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RESUMO

Analisa-se, neste trabalho, através de uma metodologia exclusivamente
bibliografica, o carater politico (com as relacbes de poder) e erdtico (amoroso) da
sexualidade nos romances Luciola e Hilda Furacdo. Orientando-se pelo
mapeamento da sexualidade e a manutengéo do discurso propostos por Foucault
(1988 e 2009), intenta-se demonstrar como estas proposicdes Foucaultianas
perpassam ambas as obras literarias aqui estudadas. Enfatizando a condicdo da
mulher prostituta nas personagens Lucia e Hilda furacdo, parte-se a uma analise
literério-socioldgica, buscando na estrutura e no enredo das obras, além de nos seus
respectivos contextos histéricos, a manutencdo da tematica do sexo, em especial da
sexualidade feminina. Utilizam-se aqui Céandido (2000) e Moisés (2006), para
analisar os elementos constitutivos do texto literario e as relacbes deste com a
sociedade. Para a apreciacdo da outra vertente da sexualidade, ou o seu lado
erotico, utiliza-se Paz (2001). Com o propésito de esquadrinhar outras caracteristicas
das obras analisadas aqui, recorre-se a Bosi (2006) e Cademartori (2003) para o
estudo do Romantismo, Fernandes (2011) para discussfes relacionadas a pOs-
modernidade e Bakhtin (1987) para esclarecimentos sobre o conceito de
carnavalizacdo no texto literario. Procura-se com esta anélise marcar a presenca e a
influéncia do sexo nas duas obras analisadas; a maneira como a sexualidade
articula os componentes da narrativa, contextualizando cada obra em sua
determinada época (ou periodo literario), com as suas respectivas caracteristicas.
Desenvolvendo, através de um exame paralelo e diacrénico, 0os ja mencionados
expedientes de analise, concluiu-se que € possivel criar, com as obras Luciola e

Hilda Furac&o, um mapa da relacao entre literatura, sociedade e sexualidade.

Palavras-chave: Prostituta. Sexualidade. Rela¢des de poder. Luciola. Hilda Furacéo.
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1 INTRODUCAO

Para mim, ndo. Nenhum sorriso.
Cumplicidade zero. Eu ndo sou igual a eles,
eles sabem disso. Dama da noite, eles
falam, eu sei. Quando néo falam coisa mais
escrota, porque dama da noite é até bonito,
eu acho.

Caio Fernando Abreu

A epigrafe acima fora retirada do conto Dama da noite, de Caio Fernando
Abreu, no qual a prostituta (dama da noite) constréi uma espécie de mondlogo do
seu papel em uma sociedade que, segundo a protagonista, se apresenta
dissimulada e discriminadora. Tal posicdo de mulher marginalizada permite uma
visdo mais honesta do fenémeno social, pois vé os discursos circundantes por fora
de uma redoma normatizada ou, como denomina a personagem de Caio Fernando
Abreu, de fora da “roda-gigante”. O que também muitas vezes pode caracterizar a
obra literaria que, com suas imagens e seus demais constituintes, assume feicédo de
objeto capaz de adentrar as entrelinhas dos discursos hegemonicos. Portanto, assim
como a Dama da noite da epigrafe acima, ha, neste estudo, duas personagens
prostitutas que também, explicita ou implicitamente, através das suas vozes,
conduzem a um entendimento sobre o sexo e a mulher no correr das narrativas
literarias ou nos papéis sociais de determinadas épocas.

A tematica da prostituta traz consigo um cabedal de controvérsias. A mulher
desviada produz em sociedade um sentimento misto de abalo, incompreenséo e nao
aceitacdo. As razdes sao gquestionadas: 0 que motivaria este rompimento com as
boas condutas? O que levaria alguém a pér o corpo a venda? As motivacées podem
ser ainda mais complexas do que as necessidades financeiras.

Trazer a “mulher da vida” ao texto literario € ainda mais revelador pelo carater
de desvelamento e denuncia particular a expressao artistica. No mundo literario, as
“verdades” sao desconstruidas e as motivacbes e contradicbes acerca da
prostituicdo sdo expostas aos leitores atentos.

Aqui sdo analisadas duas obras literarias protagonizadas por prostitutas:
Luciola, de José de Alencar e Hilda Furacdo, de Roberto Drummond. A primeira
acompanha, através da narracdo de Paulo, a existéncia de uma cortesd no Rio de

Janeiro do século XIX e o conflto de personalidade dual, ao estilo da mulher
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romantica idealizada (boa ou ruim). A segunda obra relata a trajetéria de Hilda
Furacdo. A obra narrada por Roberto Drummond (personagem), em uma Belo
Horizonte que precede ao golpe militar de 1964, apresenta uma leitura
marcadamente pos-moderna de sociedade, em que as convencdes sdo postas ao
avesso e 0 sexo, na figura da prostituta, assume um carater inusitado, carnavalizado.

O segundo capitulo, Abordagens tedricas, se ocupa de questbes
subjacentes a tematica da prostituta, como os discursos e as relacdes de poder que
perpassam a sexualidade. Com Foucault (1988 e 2009) se vera o carater politico do
sexo, as demandas sociais da prostituicdo e a normatizacao e controle dos corpos
atraves de discursos formadores de verdades consolidadoras de relag6es de poder.

O outro aspecto da sexualidade analisado no segundo capitulo, desta vez
com Paz (2001), ser& o lado ritualistico do sexo, o erotismo. O erético aparece como
contraponto a funcéo exclusivamente reprodutiva. A maneira como o0 ser humano
cria atmosferas transcendentes ao se relacionar sexualmente. Além do erotismo se
discorre também sobre o que Paz (2001) denomina vida, que para o autor € a juncao
do erdtico com o sentimento amoroso.

No terceiro capitulo, Metodologia, discorre-se sobre a escolha metodoldgica
para a confeccdo da monografia, que € a pesquisa bibliografica, calcada na
concepcao de estudo sociolégico do texto literario proposta por Candido (2000).
Para este fim recorre-se a Gil (2006) e Oliveira (2001).

O quarto capitulo, Um convite ficcional a alcova, se ocupa da analise das
obras literarias em suas particularidades. Para ambas, no que diz respeito a
elementos estruturantes e constituintes da obra, utiliza-se Moisés (2006). Mas o
capitulo quatro ocupa-se essencialmente da marcacdo das diferencas entre as
narrativas: suas personagens, tempos, enredos e elementos extraliterarios. Para
Luciola, de José de Alencar, enfatiza-se o carater essencialmente romantico, com
Bosi (2006) e Cademartori (2003), no que diz respeito a idealizacdo feminina ou a
concepcao extremada e inverossimil de mulher: santa ou saténica. Com Hilda
Furacdo, de Roberto Drummond, numa perfeita oposicdo, no que concerne a
estruturacdo e ao modo de tratar a sexualidade, procura-se marcar algumas
caracteristicas de uma obra literaria pos-moderna e carnavalizada, no sentido
bakhtiniano do termo. Para isto utilizam-se Fernandes (2011) e Bakhtin (1987).

Mas a diferenciacdo entre as obras aqui estudadas propostas no paragrafo

anterior ndo se limitam a construir oposi¢do, ao contrario, 0 que se espera deste
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estudo é encontrar um ponto de interseccao, calcado na temética do sexo. Concluir
no quinto capitulo, Consideracdes finais, que obras de estilos diferentes e com
publicacdes separadas por mais de um século podem se posicionar diante do sexo
de forma semelhante, em especial no concernente a sexualidade feminina, na
condicéo e no papel social da prostituta. Ou seja, este trabalho percorre os passos
da tematica do sexo na literatura e na sociedade através de mais de cem anos que
separam Luciola de Hilda Furacéo, o recorte temporal entre as personagens Lucia

(Maria da Gloria) e Hilda Furacéo (Garota do mai6 dourado).
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2 ABORDAGENS TEORICAS

O homem € o Unico ser vivo que nao dispde
de uma regulacdo fisiolégica e automatica
de sua sexualidade.

Octavio Paz

Convencionou-se a tratar a sexualidade de maneira velada, em especial a
das mulheres. Na condicdo exclusiva de mae, filha ou irm&, é roubado o prazer, o
direito aos orgasmos indiscriminados que sao licenciados aos homens. Ha, na
verdade, conjuntos de normas construidos socialmente e propagados na forma de
discursos, estes que, atendendo a interesses e relacées de poder, produzirdo
verdades.

Este primeiro capitulo discorre sobre esses discursos e a sua funcdo nas
engrenagens das relac6es de poder, o porqué de se normatizar. Que interesse ha
em manter sobre vigildncia e punir os avessos as normas estabelecidas, “reintegra-
los a0 meio”, manté-los adestrados? Para tais questdes se recorrerd a Foucault
(1988 e 2009).

Pensando nas normas determinadas as mulheres, descritas no primeiro
paragrafo, em relacédo a sua sexualidade, qual seria o papel social da prostituta? Nao
seria absurdo tomar esta “profissional” como transgressora ou indisciplinada. Uma
mulher vivendo a sua sexualidade indiscriminadamente e ainda por cima pondo
preco ao prazer proporcionado, parece ndo condizer com uma conduta que espera
exatamente o contrario. Trata-se, portanto, de um comportamento legitimamente
subversivo, uma fissura na normatizacdo do corpo feminino ou algo premeditado no
complexo desenrolar das relacdes de poder? Questionamentos que serdo discutidos
ainda neste capitulo.

Porém, falar de sexualidade ndo implica apenas as relacbes de poder que
estdo subjacentes, mas também a questdo mitica, abstrata, poética do ato sexual
em si. Falar de relacdes sexuais entre seres humanos é falar de erotismo. Esta
caracteristica humana de ritualizar o sexo vai proporcionalmente contra o proposito

exclusivo de coito reprodutivo, pois, segundo Paz (2001, p.12):
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O erotismo ndo € mera sexualidade animal — é cerimdnia, representagdo. O
erotismo é sexualidade transfigurada: metafora. A imaginacdo € o agente
que move o ato erético e o poético. E a poténcia que transfigura o sexo em
cerimbnia e rito e a linguagem em ritmo e metéafora.

Segundo a citacdo acima Paz (2001) afirma que é uma caracteristica
inerentemente humana produzir poesia assim como o € fazer do ato sexual
cerimdnia, com o propdsito Unico do gozo. Pois, como visto na epigrafe que abre
este capitulo, o ser humano esta sempre pronto para ter relacbes sexuais sem
propésitos exclusivamente reprodutivos, o que o difere dos demais animais.
Portanto, j& que nesta andlise tratam-se de questdes relacionadas a sexualidade
feminina, pode-se afirmar que os estere6tipos normatizados de, por exemplo, mulher
mae (exclusivamente reprodutora), s6 podem atender a algum propdsito politico,
pois esta ndo € condicdo Unica e final do ato sexual, como alguns discursos
afirmam.

Este capitulo se ocupara justamente destas nuances da sexualidade, sejam
nas suas caracteristicas politicas ou eréticas. Aqui se consolidara o referencial

tedrico que norteara a analise das obras Luciola e Hilda Furacéo.

2.1 A prostituicdo: Discurso, Rela¢cdes de Poder e Sexualidade

O discurso nao é simplesmente aquilo que
traduz as Ilutas ou os sistemas de
dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se
luta, o poder do qual nos queremos

apoderar.
Michel Foucault
Foucault (2009a) afirma que ha em toda sociedade uma complexa rede de
controle e manutencdo de discursos que atuam com o propdsito de manter
funcionando de maneira “adequada” interesses e relacbes de poder. Esta
manutencdo alimenta-se da veiculacdo de discursos ou verdades, de maneira e em
niveis diversos, sem uma apropriada reflexdo critica. Nao questionar, por exemplo, o
motivo de algo ser considerado normal e aceitavel, verdadeiro ou real em detrimento
de outras coisas, é ser complacente (agente) com as engrenagens que movem O

complexo das relacdes de poder.

O poder atravessa areas ou fendbmenos diversos, se exerce nos corpos “[...] os

investem, o marcam, o dirigem, o supliciam, obrigam-no a cerimonias, exigem-lhe
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sinais. ” (FOUCAULT, 2009b, p. 29). Para um controle satisfatorio é preciso sujei¢ao,
submissdo. Para que se garanta um dominio efetivo € necessaria uma vigilancia
constante. Mas a manutencao desta sujeicdo ndo se da simplesmente pela coercao
de uma instituicdo ou de um governo. O discurso que consolida o poder ndo se
exerce exclusivamente, por exemplo, por uma classe que subjuga a outra. De
acordo com Foucault (2009b, p. 29-30):

Temos em suma que admitir que esse poder se exerce mais que se possui,
que nao é o “privilégio” adquirido ou conservado da classe dominante, mas
o efeito do conjunto de suas posicfes estratégicas — efeito manifestado e as
vezes reconduzido pela posicao dos que sdo dominados.

Portanto, este poder se exerce em instancias diversas, de maneira complexa
e, logo, dificil de precisar a origem ou mesmo as nuances que lhes séo inerentes. O
gue se sabe sao as apropriacdes que sao feitas dele e os discursos que o legitimam.
Portanto, pela relevancia do discurso, como mencionado na epigrafe acima, é de
fundamental importancia sua apropriacdo para todo propdésito de poder, controle ou
dominacéao.

Um dos principais investimentos do poder é o corpo. O que se pode adestrar,
manipular, fazer obedecer. Segundo Foucault (2009b, p. 132), “[...] em qualquer
sociedade, o corpo esta preso no interior de poderes muito apertados, que lhe
impdem limitacdes, proibicdes ou obrigacbes. ”. Como ja levantado no inicio do
capitulo, o que seria a prostituta entdo? Trata-se de uma mulher que ndo cumpre
com as obrigacdes impostas ao seu corpo, ou seja, que subverte seu papel de mae
reprodutora? E interessante observar o seguinte trecho da obra de Alencar (s/d,
p.10):

- N&o é uma senhora, Paulo! E uma mulher bonita. Queres conhecé-la?...
Compreendi e corei de minha simplicidade provinciana, que confundira a
mascara hipécrita do vicio com o modesto recato da inocéncia. S6 entédo
notei que aquela moga estava s6, e que a auséncia de um pai, de um
marido, ou de um irm&o, devia-me ter feito suspeitar a verdade.

A citagdo acima foi retirada do romance Luciola. Ela se d& logo apés Paulo,
recém-chegado de Recife, avistar Lucia. Encantado, ele interroga o seu amigo Sa
sobre a senhora, este o responde da forma transcrita na citagdo. Como se pode
observar, a manutencao do poder é feita pelo discurso de Sa, que esta legitimando

esteredtipos (normatizacdes) de mulher: senhora (a da casa, a mée, a virgem) em



16

oposigao a “mulher bonita”, que neste caso € a prostituta.

Relevante também é observar as reflexdes de Paulo que, ao ouvir Sa, se
sente constrangido pela sua ingenuidade. Ou seja, o discurso, como ja dito acima,
nao pertence exclusivamente a uma instituicdo ou a um governo. Sa (civil), naquele
instante, estava em posse do discurso que caracteriza, distingue variantes de
mulher. A manutencdo foi efetivada quando Paulo tomou parte na polarizagéo:
mulher “mascara hipdocrita do vicio” em oposicdo a mulher “modesto recato de
inocéncia”. Sabendo-se que tal procedimento de idealizacdo feminina € uma
caracteristica do Romantismo. Mas essas reflexdes ficam para mais adiante.

Importante também ¢é reparar que o discurso de Paulo, certamente
compartilhado por S&, caracteriza a manutencdo de uma sociedade machista
guando faz a seguinte observacao: “a auséncia de um pai, de um marido, ou de um
irmao, devia-me ter feito suspeitar a verdade”. Tem-se ai a no¢do de mulher como
objeto de posse masculina. A auséncia de um homem (dono) que a acompanhasse
evidenciava, para Paulo, a figura de uma prostituta.

E importante salientar que as obras literarias aqui analisadas s&o
perpassadas pelo tema da sexualidade e os discursos que a norteiam. Por isto a
necessidade desta introducdo que discorre sobre o carater politico do tema do sexo
e as relacdes de poder implicadas na emisséo dos discursos normatizados.

Foucault (1988) afirma que a repressdo ao sexo se inicia ha época vitoriana,
guando a sexualidade ficara restrita aos propositos familiares. Esta restricdo sera a
responsavel por marginalizar todas as demais expressdes sexuais que nao se
limitem ao sexo heterossexual com fins reprodutivos. Para se romper o siléncio da
repressdo, as pessoas devem recorrer a espacos isolados que lhe cobram para a
satisfacdo dos impulsos sexuais reprimidos, zonas frequentadas por toda a sorte de
outros avessos as hormas sociais.

E interessante ver este espaco marginalizado na descri¢éo que o narrador de
Drummond (1991, p. 54) faz de uma rua da zona boémia de Belo Horizonte, no
instante em que um irmao leigo joga agua benta nos “[...] seus prédios, suas casas,
suas arvores, seus postes, seus caes vadios, seus gatos talvez famintos, seus
mendigos, seus loucos, suas mulheres, seus rufides, seus gigolds, seus travestis,
seus foragidos da policia. ”.

E sdo nestes espagos, as margens da boa conduta, que estardo as

prostitutas, prontas para satisfazerem necessidades sexuais que transcendem o
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sexo para reprodugédo. “Se for mesmo dar lugar as sexualidades ilegitimas, que vao
incomodar em outro lugar: que incomodem |4 onde possam ser reinscritas, senao
nos circuitos da producgéo, pelo menos no do lucro. ” (FOUCAULT, 1988, P. 10).
Outro lugar, segundo Foucault (1988), que ira receber e lucrar com estas
sexualidades ilegitimas sdo os consultorios psiquiatricos, como parte de um projeto
de poder calcado na pratica da confisséo.

E é na confissdo que reside a grande ferramenta responsavel por colocar a
sexualidade no amago das relac6es de poder, que consiste, basicamente, em pér o
sexo em discurso, fazer com que falem de seus desejos, taras, fetiches, de maneira
detalhada e desmedida (FOUCAULT, 1988).

A confissdo regular, a principio, sera exigida pela igreja catélica como
combate as condutas desviantes as normas professadas pelo catolicismo a maneira
correta do cristdo relacionar-se sexualmente. Eram exigidos aos fiéis que, ao se
confessarem, contassem mesmo 0S pensamentos, sentimentos e desejos de
maneira detalhada. O confessor ouvia silenciosamente para, em seguida, informar
qual seria a peniténcia que redimiria o pecador (FOUCAULT, 1988).

Posteriormente a préatica da confissdo deixara as igrejas para adentrar aos
consultérios, ao campo cientifico. As condutas sexuais desviantes serao
investigadas, se tornardo perversfes. Cada perversdao receberd um conjunto de
caracteristicas e consequéncias, em geral, negativas. Passa-se entdo a catalogar
todas as demandas sexuais com esmero, 0 que Foucault (1988) denominara ciéncia

sexual. Como se pode observar na descri¢cdo de Foucault (1988, p. 48):

A implantacdo das perversdées € um efeito instrumento: é através do
isolamento, da intensificacdo e da consolidacdo das sexualidades
periféricas que as relagdes de poder com 0 sexo e o0 prazer se ramificam e
multiplicam, moldam o corpo e penetram nas condutas. E, nesse avanco
dos poderes fixam-se sexualidades disseminadas, rotuladas segundo uma
idade, um lugar, um gosto, um tipo de pratica. Proliferacdo das sexualidades
por extensdo do poder; majoracdo do poder ao qual cada uma dessas
sexualidades regionais da um campo de intervengdo: essa conexao,
sobretudo a partir do século XIX, é garantida e relancada pelos inumeraveis
lucros econémicos que, por intermédio da medicina, da psiquiatria, da
prostituicdo, e da pornografia, vinculam-se ao mesmo tempo a essa
concentracdo analitica do prazer e a essa majoracdo do poder que o
controla.

Como se pode observar, dentro das relacbes de poder ndo se procura

reprimir a sexualidade, ao menos nédo no sentido objetivo da palavra, no sentido de
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destinar ao siléncio. O que se deseja € esquadrinhar ao maximo, falar sobre, inserir-
se nelas para melhor observa-las, defini-las, orienta-las (controla-las). Mesmo as
sexualidades que aparentemente estdo a margem da boa conduta seguem papel
previsto pelas relacfes de poder. Entédo, a prostituicdo ndo condiz exatamente como
um elemento subversivo, pois, apesar de estar entre as sexualidades periféricas, é
perpassada por relacées de poder que atendem a propdésitos de controle e lucro.
Lacia e Hilda, prostitutas da ficcéo, figuram dentro de relagbes de poder que
as precedem. Embora pertencam a épocas e estilos literarios diferentes, sao
definidas em seu meio, entre as personagens que compartilham do mesmo espaco
da narrativa, através de discursos que as condenam ou as enaltecem. Embora tais

discursos figurem de maneira diversa entre um romance e outro.

2.2 Erotismo e Amor

Amor guie 0 meu verso, e enguanto o guia,
retna alma e desejo, membro e vulva.

Carlos Drummond de Andrade

Ha, além do carater politico da sexualidade, o que se pode denominar de
propdsito natural, onde, através da reproducao, evitariamos a extincdo de nossa
espécie. Caracteristica esta que compartilhamos com os demais animais. Porém,
como se pode observar na epigrafe acima, a maneira como nos relacionamos com o
proximo e a nossa capacidade imaginativa metamorfosearam o projeto reprodutivo
em pura e despretensiosa obtencéo de prazer: € membro e vulva, mas também alma

e desejo. E onde aparece o erotismo que, segundo Paz (2001, p.16):

[...] é exclusivamente humano: é sexualidade socializada e transfigurada
pela imaginacéo e vontade dos homens. A primeira coisa que diferencia o

erotismo da sexualidade é a infinita variedade de formas em que se
manifesta, em todas as épocas e em todas as terras. O erotismo é
invencao, variagdo incessante; 0 Sexo € sempre 0 mesmo.

Como ja dito acima, sai-se da discussdo sobre o carater politico da
sexualidade, ou seja, dos atravessamentos do poder ao ato sexual, para se adentrar
em sua caracteristica mistica, ritualistica, que consiste na comunhdo de corpos
engajados na obtencao de prazer.

Pode-se observar na citagdo acima que Paz (2001) denomina sexualidade
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aquilo que o ser humano compartiiha com os demais animais, que € 0 Ssexo
reprodutivo, invariavel. Fugindo desta perspectiva adentra-se no territério do
erotismo, que se pode denominar sexo criativo, pois o0 Unico proposito € obter,
atraveés de posicoes, sensualidade, jogos e experimentacdes, prazer.

Segundo Paz (2001), o erotismo serve como uma canalizacdo dos impulsos
sexuais, pois, como dito antes, o ser humano nédo conhece periodos especificos
para o coito, estando sempre em disposicdo para realiza-lo. E dai que surge o
carater ambiguo do erotismo: protege a sociedade da natureza animal do impulso
sexual, com toda a sorte de “proibigdes e tabus”, e nega a reprodugéo. Paz (2001)
denomina o erotismo como “servidor da vida e da morte”. Pode-se observar em um

trecho do romance de Alencar (s/d, p. 34) a seguinte descri¢cdo erdtica:

Sedenta de gozo, era preciso que o0 bebesse por todos os poros, de um sé
trago, num Unico e imenso beijo, sem pausa, sem intermiténcia e sem
repouso. Era serpente que enlacava a presa nas suas mil voltas, triturando-
Ihe o corpo; era vertigem que vos arrebatava a consciéncia da prépria
existéncia, aleava um homem de si e o fazia viver mais anos em uma hora
do que em toda a sua vida.

O que se Vvé neste trecho de Luciola é uma descricdo um tanto abstrata do ato
sexual. Lucia é serpente, o simbolo do pecado primeiro, e esta “sedenta de gozo”.
Abre-se uma fresta na realidade e nas convencdes para a exaltacdo dos corpos e 0
deleite dos sentidos, para-se o0 tempo e ambos 0s participantes do ato sexual
transcendem a um plano extraterreno. E erotismo, que se confunde com a poesia,
segundo Paz (2001). Pois ambos, o erético e o0 poético, sdo produtos da imaginacao
humana, criados para o prazer, para a frui¢ao.

Os romances analisados lidam com as nuances da sexualidade discutidas
neste capitulo, seja em seu carater politico/discursivo ou no eroético/poético/amoroso.
Neste trecho de Hilda Furacdo, de Drummond (1991, p. 73-74), por exemplo, pode-

se ver uma exacerbacao do carater mistico do erotismo:

Alguns, 0s mais ricos, pois o cambio subia a cada semana, entravam
novamente na fila, querendo repetir aqueles dois minutos magicos
cronometrados por um ledo-de-chacara que batia na porta do quarto 304
para dizer que o tempo estava esgotado. Mas quais eram mesmo 0s
sintomas do Mal de Hilda, sentidos enquanto a fila andava? Respondo: um
calafrio que subia pelas pernas e uma alegria infantil; alegria de menino que
ganha o velocipede tdo sonhado ou a bicicleta sempre aguardada e adiada;
e alguma coisa proxima do delirio, um n&o-sei-qué politico, por mais
estranho que possa parecer.
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O erdtico, na figura da personagem Hilda Furacdo, assume ares ainda mais
significativos do que em Lacia. A mulher do quarto 304 transporta 0s seus amantes
a uma alegria infantil. O “Mal de Hilda” € uma doenga que os homens pagam para
serem contagiados, o bem-estar de um entorpecente. E preciso salientar que trata-
se de um periodo precedente a um regime que se instalar4 no pais por vinte e um
anos. Hilda representa os Ultimos vestigios de época mais ingénua e menos
violenta. Ou seja, 0 sexo em Hilda Furacdo € uma valvula de escape de uma
sociedade que esta moldando-se repressora. Ainda sobre o sexo e suas vertentes
afirma Paz (2001, p.15):

Sexo, erotismo e amor sdo aspectos do mesmo fendmeno, manifestacdes
do que chamamos vida. O mais antigo dos trés, o mais amplo e basico, é o
sexo. E a fonte primordial. O erotismo e o amor sdo formas derivadas do
instinto sexual: cristalizagbes, sublimacgfes, perversdes e condensacdes
gue transformam a sexualidade e a tornam, muitas vezes, incognoscivel.
Como no caso dos circulos concéntricos, o sexo € o centro e o0 pivd dessa
geometria passional.

A outra manifestacédo da sexualidade € o amor que, assim como o erotismo, é
socializacdo de um instinto mais basico. Porém, apesar de ndo serem totalmente
dissociados, 0 amor e o0 erotismo apresentam suas peculiaridades. Segundo Paz
(2001), o amor ¢é “atracao erética por uma unica pessoa”, € submissao a ela, escolha
e predestinacdo. Ou seja, a pessoa que ama se sente impulsionada a ir a conquista
do objeto amado, porém €é o livre arbitrio que decide se ela vai ou ndo. O erotismo
ndo vé exclusividade, vé apenas obtencdo de prazer. “Nao ha amor sem erotismo
como ndo ha erotismo sem sexualidade. Mas a cadeia se rompe em sentido
contrario: amor sem erotismo ndo é amor e erotismo sem sexo € impensavel e
impossivel. ” (PAZ, 2001, p. 97).

Este tripé que o autor denomina “vida” (sexualidade, erotismo e amor)
representa manifestacdes inerentes ao ser humano, nega-lo € suprimir aspectos
essenciais da propria existéncia da espécie. Uma outra caracteristica do amor,
retratado muito comumente na literatura, sdo os obstaculos que esperam o0s

amantes:

O dialogo entre o obstaculo e o desejo se apresenta em todos os amores e
assume sempre a forma de um combate. Desde a dama dos trovadores,
encarnacao da distancia — geografica, social ou espiritual -, 0 amor tem sido
continua e simultaneamente interdicdo e infragdo, impedimento e
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contravencdo. Todos os casais, dos poemas e romances, do teatro e do
cinema, enfrentam esta ou aquela proibicdo, e todos, com sorte desigual,
amiude tragica, a violam. (PAZ, 2001, p. 108-109).

Nos romances aqui estudados estas interdicbes aparecem. Em Luciola, o
amor de Lucia e Paulo tem como obstaculo as convengdes sociais, 0 absurdo de
uma relacdo com uma prostituta, que é mulher para uma noite ou outra, hunca uma
esposa, nem mesmo namorada. Apos a metamorfose de Lucia em Maria da Gloria,
sua purificacdo, o obstaculo possui forte teor religioso. Ha em Lucia um panico de
gerar um filho de Paulo, pois seu ventre é impuro, seu corpo é maculado por todos
0s anos de prostituicdo. A Unica maneira de se redimir de sua vida pregressa seria
na morte, e assim o foi.

Em Hilda Furac&o, o amor de Hilda e Malthus também possui uma interdicéo
de cunho religioso. Trata-se de um amor entre uma prostituta e um frei com seu voto
de castidade. Amor este que, assim como em Luciola, termina por ndo se efetivar.
Neste caso, por um desencontro proporcionado pela prisdo de Malthus apos o golpe
civil-militar de 1964. Iniciavam-se tempos pouco favoraveis ao sentimento amoroso.

Apesar desta e outras semelhancas entre os romances Luciola e Hilda
Furacdo, as divergéncias entre as obras s&o muitas, em seus aspectos seméanticos e
estruturais. Porém, o relevante para este estudo sdo as manifestacbes da
sexualidade contidas em ambas as narrativas; a maneira Como 0 Sexo aparece nos
discursos das personagens principais e secundarias; 0 modo como o narrador lida
com o erotismo e com o0 amor; enfim, as diversas manifestacées da sexualidade em
dois romances da literatura brasileira que possuem prostitutas como protagonistas.
Por se tratar de sexualidade feminina ndo se pode deixar de incorrer sobre o0s
contextos histéricos que ambientam as obras e como eles influem nas concepcdes
que se tem de mulher, tais como expressdes de machismo e misoginia. O capitulo

quatro lidard com estas analises.
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3 METODOLOGIA

Esta pesquisa tem como propdsito a analise de duas obras literarias, Luciola
e Hilda Furac&o. Para tal se ocupa da coleta de informagBes em livros, artigos e
outros meios impressos ou digitais que possam auxiliar na confeccao do trabalho e
no desenvolvimento da temética em questdo. Este método € denominado pesquisa
bibliografica que, segundo Oliveira (2001, p.119), “[...] tem por finalidade conhecer as
diferentes formas de contribuicdo cientifica que se realizaram sobre determinado
assunto ou fendmeno. ”. Portanto, trata-se de reunir, através de certos autores e
tedricos, elementos que corroborardo a hipbétese assumida ao se escolher uma
determinada tematica ou problematica que, no caso deste trabalho, é a sexualidade
em dois romances pertencentes a épocas distintas. Oliveira (2001, p. 119) ainda

afirma:

Além de a pesquisa documental ser realizada em bibliotecas, pode ser feita
em institutos e centros de pesquisas, museus, acervos particulares, bem
como em locais que sirvam como fonte de informagdes para o levantamento
do documento, no sentido de possibilitar o encontro de uma série de
informacdes para comprovar a existéncia ou ndo de uma determinada
hipétese que é ou foi objeto de estudo de outros pesquisadores e que, a
partir dali, o pesquisador passa a somar uma série de informagdes, com a
finalidade de elaborar o seu projeto de pesquisa.

Portanto, tomando como referéncia a citacdo acima, este trabalho se adequa
ao conceito de pesquisa bibliogréfica, pois os locais de busca oscilaram
basicamente entre bibliotecas e acervos particulares. Buscou-se, a principio,
publicacdes que sustentassem as abordagens tedricas, que dessem conta da ampla
e complexa tematica da sexualidade nas duas obras literarias em questdo, com o
propésito de abrangé-la em ao menos duas vertentes: seu aspecto politico e o
erético. Porém, por se tratar de uma analise literaria, foram consultados teéricos e
criticos literarios que discorressem sobre histéria e os componentes inerentes as
obras de literatura. A juncdo destas informacdes ocasionou uma conclusdo, uma
resposta para a problematica assumida.

Dito isto, e considerando as “etapas da pesquisa bibliografica” propostas por
Gil (2006), pode-se assumir, apos a delimitagdo do tema, os devidos levantamentos
bibliograficos e a formulacdo do problema, que este estudo ocupa-se, como objetivo

geral, de fazer um levantamento de como a sexualidade (ou o tema do sexo)
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assume caréater essencial no desenrolar de ambas as narrativas aqui
estudadas (Luciola e Hilda Furacdo). Para efetuar este proposito as duas obras
serdo analisadas separadamente em suas caracteristicas intrinsecas. Portanto,
como objetivos especificos estdo a idealizacdo roméantica e o carater poés-
moderno carnavalizado do sexo e da mulher. Para este tipo de andlise
sociolégica da obra literéria utiliza-se aqui a concepcao de Candido (2000, p. 5):

Quando estamos no terreno da critica literaria somos levados a analisar a
intimidade das obras, e o0 que interessa é averiguar que fatores atuam na
organizacdo interna, de maneira a constituir uma estrutura peculiar.
Tomando o fator social, procurariamos determinar se ele fornece apenas
matéria (ambiente, costumes, tracos grupais, idéias), que serve de veiculo
para conduzir a corrente criadora (nos termos de Lukéacs, se apenas
possibilita a realizacdo do valor estético; ou se, além disso, € elemento que
atua na constituicdo do que h& de essencial na obra enquanto obra de arte
(nos termos de Lukéacs, se é determinante do valor estético).

Observando esta concepcao de andlise sociolégica do texto literario proposta
por Candido (2000), admite-se aqui que a tematica da sexualidade nao sé se pbe
como elemento que possibilita o valor estético simplesmente, mas é constituinte
essencial para a acdo das personagens e para o enredo de ambas as narrativas

agui analisadas.
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4 UM CONVITE FICCIONAL A ALCOVA

Ardentes filhas do prazer, dizei-me!

Vossos sonhos quais sdo, depois da orgia?

Acaso nunca a imagem fugidia

Do que fostes, em v0s se agita e freme?
Antero de Quental

Trazer a figura da prostituta a ficcdo € lidar com um universo simbolico
complexo, é pensar a mercantilizagdo do corpo feminino por motivos de miséria ou
livre expressdo de sexualidade; pensar em conduta desviante. A “mulher da vida”
carrega em si significacfes que ndo se perdem na transposi¢cao do real ao ficcional.
A prostituigdo implica posicionamentos diversos, discursos proferidos por
representantes das mais variadas classes: da exaltacdo dionisiaca e boémia a
repreensao religiosa.

A prostituta, mais do que a mulher (esposa), em uma sociedade como a do
século XIX, pode desempenhar uma funcdo muito especifica, servindo como
contraponto a um mundo idealizado pela influéncia religiosa. A religiosidade, mais
rigidamente nos idos de 1800, trouxe ao social uma forte exaltagdo da castidade,
uma purificacdo da mulher, vista como ideal a imagem de Nossa Senhora. Mas, em
verdade, o corpo humano ndo nascera para castidade, como ja discutido
anteriormente, o impulso sexual € inerente ao homem e a mulher (PAZ, 2001).
Resguardando-se o quarto do casal a esposa, que tem ignorada a sua sexualidade
num sentido que transcenda ao proposito reprodutivo, 0 homem recorre a alcova da
cortesd, pois a esta foi permitido o deleite do universo erdtico. Assim constréi-se um
equilibrio em um universo miségino e machista: para as mulheres de casa, exaltacao
das virtudes e da pureza, para as da rua, desprezo e prazer. E esta mascara
hipécrita da sexualidade ndo é ignorada no universo narrativo por ser a literatura

mimeética por exceléncia. Pois, como afirma Samuel (2002, p.10):

Mimese é um termo aristotélico que significa “imitacao”. A mimese literaria
faz uma “desrealizagdo”. o poeta parte, quebra, fissura a realidade para
poder recria-la utopicamente. Com isso, desmascara a realidade, que se
encontra alienada. A mimese € a capacidade de fazer o mundo aparecer no
texto, ndo o mundo das aparéncias naturalizadas, mas a esséncia do
mundo.

Portanto, é do fazer literario desvelar esses discursos tidos como naturais. A

expressao artistica pode trazer a tona o conjunto de estratégias que desejam
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legitimar relacBes de poder especificas. A hipocrisia de certas condutas ou
normatizacdes depois de desnudadas, conduz o leitor, no caso da literatura, a um
estranhamento, um choque, leva-o a questionar aquelas verdades, a descobrir
posteriormente que tudo ndo passa de construcao historica e que aquelas certezas
atendem a algum interesse ideoldgico ou de manutencao de poder.

A prostituta, no real ou no ficcional, embora ambos possam se confundir,
pode legitimar uma sociedade machista. Nao s6 a mulher que se vende, mas
também a que se submete ao matriménio por interesse. Tanto uma como a outra S&o
posses do Homem, seus corpos lhe pertencem: uma até que a morte separe e a
outra até que se possa continuar pagando. O proposito € desumanizar, roubar da
mulher uma subjetividade espontanea, manté-las déceis e submissas. Como ja
discutido no capitulo anterior com Foucault (1988), o poder toma aos corpos e 0s
atravessa com todo um aparato de normas e imposi¢ées para melhor controla-los. E
discutir tal tematica através do romance é ainda mais relevante, pois, como se pode
observar em Moisés (2006, p. 166):

O romance encerra uma Visdo macroscopica da realidade, em que o
narrador procura abarcar o maximo, em amplitude e profundidade, com as
antenas da intuicdo, observacéo e fantasia. Seu anseio mais intimo consiste
em captar todas as formas do mundo, todas as facetas das coisas, todas as
reverberagbes das trocas sociais: convicto de haver uma interagdo
conduzindo os seres e objetos, busca detecta-la e transfundi-la num palco
imaginario. De onde convergir para o romance o produto das outras formas
de conhecimento: a Histdria, a Psicologia, a Filosofia, a Politica, a
Economia, as Artes, etc., colaboram para a reconstituicdo do mundo que se
realiza na esfera romanesca.

Portanto, romancear o universo das prostitutas é revelador por este género
literario apresentar tdo vasta amplitude. O carater diversificado do romance permite,
por exemplo, um estudo como este que, apesar de pretensbes a andlise literaria,
dos elementos estéticos que produzem certas imagens ou efeitos de sentido, se
ocupa também de questbes histéricas e sociologicas. Tentar abarcar o maior
namero de nuances da realidade, mesmo as que estdo submersas, s6 pode mesmo
ser feito com a apropriacdo de diversificados conhecimentos humanos. Portanto, a
pretensdo do romancista cria um objeto polifénico, plurissignificativo e emblematico.
Este trabalho arduo de apreensado propiciara ao leitor possibilidades mdultiplas de
leituras ndo s6 do ficcional, mas também do real, que transcendem, por exemplo,

uma noticia jornalistica.
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Tanto Luciola quanto Hilda Furacdo mostram uma visdo panoramica da
hipocrisia, no que diz respeito a sexualidade entre outras coisas, de uma sociedade
em uma determinada época. Os vicios, as mazelas e as contradicbes sdo mostradas
hora de maneira direta no romance do século XIX, hora de maneira cinica no do

século XX. E 0 que se vera a seguir ao se adentrar & alcova destas prostitutas.

4.1 Lucia, mulher romantica idealizada

Assim 0 meu espirito preocupou-se um
momento com a singularidade daquela
cortesd, que hora levava a impudéncia até o
cinismo, ora esquecia-se do seu papel no
simples e modesto recato de uma senhora.
José de Alencar

O Romantismo € um estilo de época fortemente marcado pela exacerbacdo
da subjetividade, podendo o eu transcender e confundir-se com o espaco. Os
romanticos, boa parte constituidos por jovens boémios ou simplesmente por
escritores que enfatizavam a exaltacdo dos sentidos, como Alencar, opunham-se
veementemente aos novos burgueses, justamente pela énfase demasiada dada ao
dinheiro, ao lucro em detrimento dos sentimentos.

A epigrafe que abre este topico foi retirada do romance Luciola. Esta
concepcao extremada de mulher, cortesd ou senhora, servirdA como alicerce para
entender o carater dual de Lucia e a caracteristica idealizadora muito comum entre
0S escritores romanticos, a polarizacdo da mulher: santa ou satanica. Segundo

Cademartori (2003, p. 40):

Em relacdo a mulher, essa dicotomia fara com que surjam, nos textos
romanticos, a mulher santa, assexuada e digna de amor — que sera a mae,
a irma e aquela que, com estas, possa ser assemelhada -, e a mulher
saténica, a que se dirige o desejo e cuja voluptuosidade torna ameacgadora
e nociva.

A protagonista do romance Luciola é esta mulher caricatural e inverossimil,
gue s6 deve oscilar entre um ou outro polo. Lucia (a cortesd) ou Maria da Gloria (a
santa). Segundo o dicionario de nomes proprios, 0 nome Llcia tem suas origens no
latim lux, que significa Luz. Ja Maria esta ligado a pureza, virtude e virgindade, além

de ser o nome da mae de Jesus; Glodria significa honra ou exaltacdo a Nossa
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Senhora.

Vi Llcia sentada na frente do seu camarote, vestida com certa galanteria,
mas sem a profusdo de adornos e a exuberancia de luxo que ostentam de
ordinario as cortesas; ou porque acreditam que a sua beleza, como as
caixinhas de améndoas, cota-se pelo invélucro dourado, ou porque no seu
orgulho de anjos decaidos desejem esmagar a casta simplicidade da mulher
honesta, quantas vezes defraudadas nessa prodigalidade. (ALENCAR, s/d,
p.20).

Esta citacdo, proferida pelo personagem/narrador Paulo, evidencia mais uma
caracteristica desta polarizacdo feminina. Lucia, a cortesa, se confunde com luz que
ofusca: estonteante e indiscriminadamente; se confunde com Lducifer, o belo e
vaidoso anjo que fora expulso do céu. Ou seja, a cortesd vaidosa, luminosa, sera a
personificacdo de Satanas, o pai da mentira, a desgraca dos homens e das

mulheres honestas. J& no outro polo:

Nessa época se revelaram francamente em LUcia as aspira¢bes ingénuas
para uma juventude perdida, os sonhos vivos do passado, que desde muito
tempo espontavam por vezes através do luxo e agitacdo de uma vida
elegante. Com a timidez de seu olhar velado pelos longos cilios, com o
modesto recato de sua graca e 0 seu vestido de cassa branca, Lucia
parecia-me agora uma menina de quinze anos, pura e candida (ALENCAR,
s/d, p.75).

A mulher em trajes simples, “cassa branca”, ndo se veste mais para ostentar.
O diabo ofusca enquanto Deus serena, abranda. As roupas de Lucia, na
metamorfose para Maria da Gloria, exibem a sua pureza no branco do seu vestido,
na serenidade e simplicidade das suas maneiras de menina que ainda n&o sente a
necessidade de dar vazao aos impulsos que péem em risco a virgindade. Esta em
processo a transformacdo em Nossa Senhora. Bem ao estilo dos santos catdlicos,
homens de pecado que encontram redencdo ao fim da vida ou na morte.

Portanto, toda a sexualidade expressa no romance Luciola apresentard um
contorno alicercado nessa concepcao dual de mulher. Os discursos que distinguem
a ambivaléncia da mulher seguem da primeira & Ultima pagina. E interessante como
estes posicionamentos se configuram em um didlogo metalinguistico quando, no
inicio da obra, Paulo, antes mesmo de iniciar sua narracdo, explica a senhora a qual
ele confia sua historia com Lucia, o motivo de Ihe escrever ao invés de ter |Ihe

contado pessoalmente: “[...] ndo o fiz, porque vi sentada no sofa, do outro lado do
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saldao, sua neta, gentii menina de 16 anos, flor candida e suave, que mal
desabrochara a sombra materna. ” (ALENCAR, s/d, p. 9). Paulo temia que, mesmo o
palpitar do coracdo ao narrar as emocoes fortes que vivera poderia ofender o pudor
daquela alma pura. Posteriormente, voltando a dialogar com a senhora a qual

destina a narrativa ou um Alencar aos seus leitores:

A minha histéria é imoral; portanto ndo admite reticéncias; mas tenho um
desvanecimento, pouco modesto, confesso. Caso a senhora cometesse a
indiscricdo de ler estas paginas a alguma menina inocente, talvez
chegassem ao fim sem uma Unica pergunta. A borboleta esvoaca sem
pousar entre as flores venenosas, por mais brilhantes que sejam; e procura
0 pélen no calice da violeta e de outras plantas humildes e rasteiras. O
espirito da moca é a borboleta; o seu instinto é a castidade (ALENCAR, s/d,
p. 26).

Ainda em um exercicio de metalinguagem o narrador explica a sua leitora o
motivo de ndo usar reticéncias apesar de sua histéria ser imoral: a alma de uma
mocga, por ter uma predisposicdo a castidade, ndo se deixaria corromper pela
imoralidade de sua histéria, embora seria indiscreto deixar que tal narrativa
chegasse ao ouvido de uma adolescente. As reticéncias instigariam a curiosidade
juvenil. Interessante notar mais uma vez a dicotomia agora metaforizada em plantas:
flor brilhante e venenosa versus plantas humildes e rasteiras.

Outra caracteristica das narrativas romanticas € a forte presenca da
religiosidade. Paz (2001, p. 85) afirma que: “A igreja elevou a castidade ao nivel das
virtudes mais altas. Seu prémio era ultraterreno: a graca divina e, para os melhores,
até mesmo a beatificacdo no céu. ”. Portanto, o discurso predominante em Luciola é
o de uma sociedade machista alicercada na religiosidade. Pér normas a cargo de
instituicbes essenciais a sociedade do século XIX, como a igreja, que transcende o
terreno, é garantir a manutencdo de um poder que subjuga as mulheres e as
classificam em principios maniqueistas.

Foucault (1988), como ja foi discutido acima, colocou que no inicio da
repressdo ao sexo, ainda na época vitoriana, a pratica maci¢ca da confissédo era uma
das grandes prioridades da Igreja Catdlica. Pode-se observar, em Luciola, que a
grande metamorfose de Lucia em Maria da Gloria acontece logo apods ela confessar-

se para Paulo, contar-lhe a sua histéria de vida:
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Eis a minha vida. O que se passava em mim é dificil de compreender, e
mais dificil de confessar. Eu tinha-me vendido a todos os caprichos e
extravagancias; deixara-me arrastar ao mais profundo abismo da
depravacao; contudo, quando entrava em mim, na soliddo de minha vida
intima sentia que eu ndo era uma cortesd como aquelas que me cercavam
[...] (ALENCAR, s/d, p.81).

Maria da Gloéria (a santa) nunca deixou de existir, ela permanecia viva no
corpo de Lucia (a cortesd). O leitor conhece primeiro a prostituta e talvez a julgue
unicamente como uma mulher que deveria estar acompanhada de alguma presenca
masculina para fazer-se respeitdvel. Mas no dmago da cortesd mora Maria da
Gloria, que até entdo encontrava-se encubada para s6 surgir finalmente apos a
confissdo ao amor verdadeiro.

O amor de Lucia e Paulo sofrera as consequéncias de muitas outras
narrativas romanticas, a morte. Para que Llcia possa trocar de polo e finalmente
tornar-se Maria da Gléria, ela precisa, além de aderir a uma vida casta, cumprir a
sentenca de morte dos santos martires da Igreja Catdlica. Apdés a morte ela
finalmente podera purificar a alma e alcangar ao seu “prémio ultraterreno”. Segundo
Bosi (2006, p.147):

Alencar cré nas “razdes do coracdo” e, se as sombras do seu
moralismo roméantico se alongam sobre as mazelas de um mundo
antinatural (o casamento por dinheiro, em Senhora; a sina da
prostituicdo em Luciola), sempre se salva, no foro intimo, dignidade
Gltima dos protagonistas, e se redimem as transacdes vis repondo de
pé herdi e heroina.

Embora as criticas feitas aquela sociedade marcada por todas as mazelas:
luxdria, ganancia, Alencar concede as suas protagonistas a possibilidade de
redencdo deste mundo vil, o perddo do criador. Lucia ndo fora sempre a cortesa,
mas vitima de uma sociedade corrupta e mesquinha, pois foi conduzida a
prostituicdo para sustentar a sua familia. As circunstancias da vida de Lucia
confirmam o que Paulo vem falando durante toda a narrativa, as mog¢as nascem pura
e a castidade, este € 0 seu unico fim.

Lacia é uma mulher idealizada ao estilo roméantico, uma personagem plana ou
bidimensional (MOISES, 2006), ja que oscila em dois planos, em um romance linear,
Ou seja, a protagonista € previsivel, ndo ha uma subjetividade oscilante e verossimil,
ela so ir4 alternar entre a cortesa vil e voluptuosa e a mocga casta e pudica. Toda a

narrativa se passa em tempo e espaco bem definidos, como as referéncias aos
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passeios na Tijuca e a festa da Gloria.

A obra irda nos mostrar, porém, que apesar de todas as criticas feitas a livre
expressao eroética da mulher no contexto de Luciola e do Rio de Janeiro do século
XIX, em proporcao direta ao louvor e a exaltacéo feitos ao pudor e a castidade, o
espaco destinado a cortesa (prostituta), como visto em Foucault (1988), existe e é
bem definido. Pode-se observar tal afirmativa na fala de S&, quando Paulo o

interroga sobre a seriedade de Lucia:

- Por que Ihe falaste nesse tom? Naturalmente a trataste por senhora como
da primeira vez; e lhe fizeste duas ou trés barretadas. Essas borboletas sédo
como as outras, Paulo; quando Ihes déo asas, voam, e é bem dificil entdo
apanha-las. O verdadeiro, acredita-me, é deixa-las arrastarem-se pelo chao
no estado de larva. Lucia é a mais alegre companhia que pode haver para
uma noite, ou mesmo alguns dias de extravagancia (ALENCAR, s/d, p. 15-
16).

Ndo ha, como pode ser observado na fala de S&, uma negacdo da
sexualidade no sentido erético do termo. Na verdade, o que houve ndo foi uma
repressdo ao sexo, mas uma transposicdo a um local especifico, de preferéncia
onde pudesse ser controlado e proporcionar lucro. E que a mulher, na figura da
prostituta, fosse objeto de venda e, consequentemente, posse. Lucia pertence ao
mercado.

Tanto é claro o papel social da prostituicdo que, ap6s descobrirem que Paulo,
um rapaz sem grandes posses, se relaciona de maneira exclusiva com Lucia, que
nao esta mais frequentando a noite carioca nem a cama dos burgueses, comecam a
acusa-lo de gigol6. Apos Paulo queixar-se com a amante ela o responde da seguinte

forma:

- Ah! Esquecia que uma mulher como eu ndo se pertence; é uma cousa
publica, um carro da praga, que ndo pode recusar quem chega. Estes
objetos, este luxo, que comprei muito caro também, porque me custaram
vergonha e humilhagéo, nada disto é meu. Se quisesse da-los, roubaria aos
meus amantes presentes e futuros; aquele que o0s aceitasse seria meu
cumplice. Esqueci que, para ter o direito de vender o meu corpo, perdi a
liberdade de da-lo a quem me aprouver! O mundo € logico! Aplaudia-me se
eu reduzisse a miséria a familia de algum libertino; era justo que pateasse
se eu tivesse a loucura de arruinar-me, e por um homem pobre! Enquanto
abrir a mao para receber o salario, contando os meus beijos pelo nimero
das notas do banco, ou medindo o fogo das minhas caricias pelo peso do
ouro; enquanto ostentar a impudéncia da cortesa e fizer timbre da minha
infamia, um homem honesto pode rolar-se nos meus bragos sem que a
mais leve n6doa manche a sua honra; mas se pedi-lhe que me aceite, se
Ihe suplicar a esmola de um pouco de afeicdo, oh! Entdo o meu contato
serd como a lepra para a sua dignidade e a sua reputacdo. Todo o homem
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honesto deve repelir-me! (ALENCAR, s/d, p. 49-50).

Lucia sabe-se mercadoria e a relacdo dela com Paulo, talvez pelo carater
subversivo que o amor assume no Ocidente (PAZ, 2001), abre uma fenda nas
convencles que fazem da cortesd um objeto de consumo. A sociedade se volta
contra o relacionamento de ambos porque as relacbes de poder devem ser
mantidas, especificamente as que supdem um absurdo um relacionamento deste
tipo. Um objeto de posse ndo ama, ele serve aos desejos daqueles que estdo
dispostos a pagar o prego determinado. As tais “razdes do coragao”, ndo tém vez em
uma sociedade burguesa gananciosa, € 0 que profere os romanticos, o que

pronuncia Alencar.

4.2 Hilda e o romance pds-moderno carnavalizado

Teve medo de pensar (oh, louco coragéo!)
gue ela ndo usava sutid e que seus seios
recordavam duas macas argentinas e eram
inquietos como os passaros do paraiso.
Roberto Drummond

A epigrafe acima fora retirada do romance Hilda Furacdo e descreve os fortes
e contraditérios sentimentos de Frei Malthus ao ver pela primeira vez a famosa
prostituta Hilda Furacdo. O que precede a este encontro € um convite de Dona Lol6
Ventura, presidente da Liga de Defesa da Moral e dos Bons Costumes, para que
Malthus, entdo conhecido como Santo, exorcizasse o demonio de Hilda.

O ritual de exorcismo produz efeito contrario, pois 0 Santo € quem acaba
purificado, descobre o amor, ndo s6 pela prostituta do quarto 304, mas um amor
cristdo pelos pobres e os necessitados. As palavras entoadas por Hilda, quando ele
estava ali para exorciza-la, repercutirdio em seu intimo transformando-o
irreversivelmente: “- O senhor é tdo jovem, Frei Malthus, que vou chama-lo de voceé.
E faco um desafio, Frei Malthus: Abaixa esse crucifixo e responda. Responda que
espécie de santo é: Santo dos ricos ou Santo dos pobres? ” (DRUMMOND, 1991, P.
59).

Hilda Furacdo aparece muitas vezes como uma heroina para uma classe de
marginalizados: travestis, prostitutas, entre outros avessos. Frei Malthus, por um
sentimento que transcende a ganancia e as proprias relagbes de poder,

compreende, talvez de maneira indireta, através das palavras da prostituta, que esta
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pondo a servigo dos financeiramente privilegiados a sua cristandade.

Sabe-se que esta inventiva de exorcismo atende a interesses mais
complexos, que no caso € a criacdo das Cidades das Camélias, que serviria para
livrar Belo Horizonte de todos aqueles marginais, os moradores e frequentadores da
Zona Boémia. Descobre-se, porém, que tudo se trata de dinheiro, especulacao
imobiliaria. Empreiteiras desejam se apropriar daguele espacgo para construcdo de
imoveis.

E caracteristica das narrativas pés-modernas expor estes meandros das
motivagdes alheias, desvelar os propositos e as contradi¢cdes das instituicdes, narrar
a partir de olhares marginais:

De certa forma, muitas tendéncias p6s-modernas incorporam em suas
produ¢des uma estratégia de “guerrilha”, herdada dos anos de 1960, pela
énfase dada a marginalidade. Existe, porém, uma forte consciéncia de que
essa marginalidade néo esta fora do sistema, mas habita nos intersticios e
subterrdneos de seus fundamentos, o que gera um dos efeitos mais
polémicos da pds-modernidade, que € o fato de propor uma critica ndo mais
estruturada no esquema de oposicdes bindrias, mas que atua com base em
contradi¢cbes e paradoxos. (FERNANDES, 2011, p. 22-23).

O escritor pés-moderno expde as mazelas de um sistema que produz
significados. Questionando verdades, produz desconforto ao mostrar que as
naturalizacbes sao arbitrarias, advindas de interesses. E como ja discutido
inicialmente, o artista contemporaneo pde em cheque conceitos manigueistas de
sociedade, consciente que o0 poder se exerce em instancias e classes diversas. O
escritor pos-moderno sabe-se engrenagem, ndo se pbe fora do sistema para
guestiona-lo. (FERNANDES, 2011).

Hilda Gualtieri Von Echveger nao fora levada a prostituicdo por necessidade.
Ela deixara a convivéncia de uma camada privilegiada da sociedade, junto a TFM
(tradicional familia mineira), frequentadora do Minas Ténis Clube, para ocupar o
quarto 304 do Maravilhoso Hotel na Zona Boémia, levando a vida como prostituta
junto aos tipos mais discriminados da sociedade.

O mistério desta troca de residéncia e de papéis sera levantado por toda a
narrativa e ndo sera esclarecido ao final, justamente como uma referéncia as muitas
possibilidades de significagdo, sem que haja uma Unica resposta correta, num
prisma claramente verossimil. O narrador/autor chega mesmo a deixar uma folha em

branco no livro para que se possam fazer levantamentos a respeito das motivagoes.
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Mas 0 que se observar4d € a prostituta, o sexo, pér em cheque convengoes,
subverter ordens, numa batalha muda ou entoada a gemidos de prazer. Bem ao
estilo p6s-moderno, Hilda Furacdo serve para tornar evidente a dissimulacdo e as

contradicdes daquela sociedade.

“E de lamentar que a Cinderela da Rua Guaicurus, a musa do pecado,
extrapolando todos os limites toleraveis, estenda seus poderes eréticos e,
em concubinato com o comunismo ateu e anticristdo acabe por incendiar
assembleia outrora pacificas e ordeiras e transformar a greve numa palavra
de ordem tdo sem grandeza que Marx e Lenin haveriam de ficar ainda mais
vermelhos... s6 que, desta vez, de vergonha. ” (DRUMMOND, 1991, p. 73).

Esta citacdo é de um editorial do jornal Estado de Minas, maior representante
da tradicional familia mineira, que fora transcrito na narrativa de Roberto Drummond.
Nele é contestado o clima acirrado que esta na assembleia para a aprova¢do ou nao
do projeto que visa criar a Cidade das Camélias. O autor do texto esta afirmando
gue tudo isso deva-se aos encantos de Hilda Furacdo, ao Mal de Hilda. Apesar de o
partido comunista, assim como a prostituta do quarto 304 serem contra a aprovacao
do projeto, Hilda Furacdo ndo s6 nao tem filiagdo com o mesmo, como em momento
algum na obra coaduna oficialmente com qualguer movimento ideoldgico de
esquerda. Posteriormente se vera que o0 ndcleo comunista do romance nao aprova
Hilda Furacéo.

A desestabilizacdo social provocada por Hilda Furacéo é tal que os bancérios,
atacados pelo Mal de Hilda, entram em greve pedindo 100% de aumento alegando,
mais que o aumento dos alimentos, o alto valor dos minutos com Hilda Furacao, que
tinha dobrado durante a campanha da Cidade das Camélias. Atribuem-se esta
motivacao grevista a isto mais que a for¢ca do Partido Comunista.

Manifestando certa descrenca na leitura marxista da histéria e da
sociedade, que se fundamenta na dialética dos contrarios e também vé o
sistema como um todo, Roberto Drummond faz dos radicalismos politicos
da década de 1960 um dos temas mais frequentes de sua obra. O projeto
politico, embora ndo esteja ausente da ficcdo pds-moderna, € de natureza
diversa da utopia modernista. Ao passo que algumas correntes
vanguardistas do modernismo depositavam esperan¢a ho comunismo ou no
fascismo, as pés-modernistas, em geral, rejeitam esses projetos politicos,
tomando-os como sistemas de significacdo que devem ser desconstruidos,
para que se desnudem as motivacdes ideoldgicas e o desejo de dominagdo
gue os fundamentam. (FERNANDES, 2011, p. 249).

Drummond lega a sua personagem, Hilda Furacdo, a representacdo deste
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sujeito pés-moderno que, ja visto ascender ao poder ideologias diversas, se sente
desconfiado dos discursos legitimadores de algum movimento partidario, em
especial os que pregam a vitoria do bem sobre o mal. Pensar em Hilda como uma
militante comunista é equivocado. Apesar de se posicionar sempre ao lado dos
oprimidos, dos operarios e dos marginalizados, ndo sente-se hipdcrita em ser
mercadoria, lucrar com o seu trabalho e aumentar precos quando conveniente, com
todas as premissas de mercado e capital. Hilda furacdo possui apartamentos e
fazendas, porém ao interrogarem ela sobre a reforma agraria de Jango, disse que
poderia iniciar por sua fazenda. A prostituta do quarto 304 representa um sujeito que
pensa por si, sem amarras ideoldgicas e raciocinios de radicalismos estanques.

Por em xeque valores doutrinarios de maneira cinica, esta é uma
caracteristica forte da conduta pdés-moderna (FERNANDES, 2011). Trazer ao
ridiculo, como visto em Hilda Furacdo, a Igreja Catdlica e o Partido comunista,
ambos subjugados pelos encantos erdticos de uma prostituta. Imbricado com esta
exposicao cinica e bem-humorada de consagradas instituicbes, pondo o baixo
(marginal) no lugar do alto (elite), esta o conceito Bakhtiniano de carnavalizacao.

Sobre o carnaval e as hierarquias sociais Bakhtin (1987, p. 9) diz:

A abolicdo das relacdes hierarquicas possuia uma significagdo muito
especial. Nas festas oficiais, com efeito, as distingdes hierarquicas
destacavam-se intencionalmente, cada personagem apresentava-se com as
insignias dos seus titulos, graus e fun¢des e ocupava o lugar reservado
para o seu nivel. Essa festa tinha por finalidade a consagracdo da
desigualdade, ao contrario do carnaval, em que todos eram iguais e onde
reinava uma forma especial de contato livre e familiar entre individuos
normalmente separados na vida cotidiana pelas barreiras intransponiveis da
sua condicao, sua fortuna, seu emprego, idade e situacéo familiar.

O carnaval erradica as hierarquias ou permite a inversdo de classes. A
linguagem carnavalesca, ou grotesca, permite abrir uma fenda nas normas, na boa
conduta, expde como piada as instituicdes respeitaveis, funciona como uma valvula
de escape para as adversidades da vida (BAKHTIN, 1987). A carnavalizacdo na
literatura, em especial na pés-moderna, funciona como uma ferramenta que desvela
dogmas, verdades absolutas ou normatizacdes. Através da exposicdo ao ridiculo, os
codigos e as imposi¢cbes caem, como uma prostituta que possui ares de importancia

comparados (superior) a grandes autoridades:
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- Para falar a verdade — disse o Pirata da Perna de Pau — em Belo

Horizonte, hoje, as pessoas mais poderosas sdo: o governador, o bispo,

claro, o prefeito, nem tanto, que bebe muito, o general da ID-4, o coronel da

PM e ... Hilda Furacdo.

- E assim mesmo? — quis saber Jane Mansfield.

- E — confirmou Fidel Castro. — E tirando o bispo, por razées Gbvias, ela

manda em todos os outros. (DRUMMOND, 1991, p. 141).

Tal dialogo se passa em um baile de carnaval num clube da Zona Boémia de

Belo Horizonte, o Montanhés Dancing. Presentes estdo Roberto Drummond (Pirata
da Perna de Pau), Companheira Rosa (Jane Mansfield) e Aramel, O Belo (Fidel
Castro). A troca de papel que melhor marca o sentido carnavalesco de inversao € a
de Aramel, que sonha ser ator hollywoodiano, em Fidel Castro. Mas o relevante do
didlogo é a afirmacéo de que Hilda Furacdo estd acima de figuras importantes de
Belo Horizonte, de qualquer um que néo seja celibatario, no caso do Bispo. Embora
ela também conquiste o coracao de Frei Malthus. A prostituta deixa sua condi¢édo de
marginal para integrar os altos escaldes sociais e submeter as altas patentes aos

seus encantos. O carnaval também aparece de forma explicita:

Aos poucos, a medida que o bloco evoluia e agora descia a rua que ia dar
na boca da ponte, os carros comecaram a sair as ruas buzinando e os
irméos e os pais das ovelhas negras da familia também sairam dan¢ando e
pulando, e quando atravessou a ponte, o0 bloco liderado por Zezinho do
Raimundo Eusébio era maior até que a procissao de Santana e mais festivo,
muito mais festivo que as festas do rosario quando o rei e a rainha eram
coroados e que voltaram a ser realizadas depois da saida do Padre
Nelson.(DRUMMOND,1991, p.213).

Esta festa de carnaval se passa em Santana dos Ferros, terra natal de
Roberto Drummond, Frei Malthus e Aramel, O Belo. A pequena cidade havia sido
isolada devido uma ameaca de peste, 0 que provocou o siléncio e o isolamento
entre os habitantes. Hilda convida Roberto para sobrevoar a cidade, mas eles nao
veem ninguém. O piloto, também natural de Santana dos Ferros, decide fazer
acrobacias para chamar a atencdo dos cidadaos. Dona Nevita, ao ver aquilo, solta
uma gargalhada, apds grande recesso, pois tinha sido proibida tempos atras pelo
censor de Santana, o Padre Nelson. Bakhtin (1987, p.63) esclarece que “O
cristianismo primitivo (na época antiga) ja condenava o riso”. Ou seja, padre Nelson
representa a igreja catélica e a sua demanda de siléncio. O capitulo da gargalhada

em questao se chama A cura pelo riso. Segundo Bakhtin (1987, p.78):
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O homem medieval sentia no riso, com uma acuidade particular, a vitéria
sobre o medo, ndo somente como uma vitdria sobre o terror mistico (“terror
divino”) e o medo que inspiravam as forgas da natureza, mas antes de tudo
como uma vitéria sobre o medo moral que acorrentava, oprimia e
obscurecia a consciéncia do homem, o medo de tudo que era sagrado e
interdito (“tabu” e “mana”), o medo do poder divino e humano, dos
mandamentos e proibicbes autoritarias, da morte e dos castigos de além-
timulo, do inferno, de tudo que era mais temivel que a terra.

Como se pode observar, na sua teoria sobre a carnavalizacdo e a festa
popular em geral, Bakhtin (1987) concede grande importancia ao riso como
instrumento de emancipacao, como fuga de um cenario opressivo. A gargalhada de
Dona Nevita desencadeia um bem-estar generalizado e um desprendimento dos
grilndes que oprimem os santanenses, transcendendo mesmo o medo da peste: “-
Se Dona Nevita voltou a dar a risada, € sinal de que as coisas nao estdo tdo prestas
como parecem. ”. (DRUMMOND, 1991, p.211).

O cortejo carnavalesco pés-risada inicia-se com Zezinho do Raimundo
Eusébio, que gosta de vestir-se de baiana e que mais tarde cantara: “se veste de
baiana/para fingir que € mulher/ vai ver que é/ vai ver que é€.” (DRUMMOND, 1991,
p. 214). Logo apOs virdo outros, um emaranhado de pessoas de alguma forma

discriminadas, marginalizadas:

Entéo, no que ia cantando e desfilando pela rua, foi seguido, primeiro pelas
ovelhas negras das familias: mées solteiras; candidatos a suicidas; um
suicida arrependido; um rapaz tido como louco; a moga que tomava
Gardenal; a menina viciada em xarope e que por isso apanhava do pai;
alcoolatras inveterados; homossexuais enrustidos; comunistas disfarcados;
a moca da perna fina e a outra grossa; a loura casada com um negro e o
negro com a loura; a vergonha da familia; as prostitutas principiantes; os
pobres de toda espécie — uns fantasiados, outros ndo, mas descobrindo que
podiam ser alegres. (DRUMMOND, 1991, p. 212).

Posteriormente, junto a este cortejo, se juntardo aquelas pessoas de conduta
exemplar, “os pais das ovelhas negras”, o proprio Padre Geraldo Cantalice (atual
padre de Santana), Frei Malthus, todos celebravam a vida, um mundo onde né&o
existem as normas do Padre Nelson, que havia proibido os bailes de carnaval. Um
espaco sem qualquer tipo de discriminacéo, hierarquias sociais ou eclesiasticas; o
universo as avessas, carnavalizado.

Hilda Furacdo representa este mundo carnavalizado, onde a prostituta
ascende socialmente, mas também um periodo de transicdo as beiras da

instauracao de um governo repressor:
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Nem mesmo um tanque extraviado, que passou na rua Guaicurus por volta
das 10 da noite, estragou o clima de uma festa de adeus: a Ultima noite de
Hilda Furacdo na Zona Boémia de Belo Horizonte; ao que parece, no fundo
do coracdo, todos sabiam que estavam se despedindo de um tempo
inocente simbolizado por uma Garota do Maidé Dourado, transformada em
sonho erético que fazia a alegria dos homens. (DRUMMOND, 1991, p. 274).

O escritor pés-moderno, como Roberto Drummond, além do texto repleto de
cinismo e de descrenca nos posicionamentos dogmaticos, propaga também uma
desesperancga, certo ceticismo em relagdo a uma grande reversao do estado das
coisas (FERNANDES, 2011). O carnaval ira passar e mais um governo totalitario
assumira, seja em um 1° de abril de 1964 ou outro qualquer, o poder, as
engrenagens das relacbes de poder que almejam coagir e controlar continuardo a
girar e as pessoas atuardo, nas mais variadas esferas, na sua constante
manutengao. “O leitor de Hilda Furacéo percebe logo nas primeiras paginas que se
trata de uma alegoria dos acontecimentos vividos no Brasil em torno do grande
sonho da revolugéo socialista, frustrado com o golpe militar. ” (FERNANDES, 2011,
P. 19). Ou seja, as personagens do romance Hilda Furacdo vivem uma realidade
utdpica e efémera, onde a vida é leve e a exaltacdo do sexo, na figura de Hilda
Furacdo, concede um clima carnavalesco a narrativa, mas, assim como toda festa,

esta acaba por também findar.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Mais de um século separa a publicacdo de Luciola e Hilda Furacdo. Embora
haja grande distincdo entre as escritas, trazer uma prostituta ao mundo ficcional para
apreciacdo de todos os tipos de olhares € sempre uma tarefa ousada e pretensiosa.
E levar sexo, tabus, discriminacdo, relagdes de poder, mercantilizagdo do corpo
feminino.

José de Alencar optou por trabalhar a sua cortesa ao estilo convencional dos
romanticos do século XIX, a mulher idealizada, garantida sempre a sua capacidade
de redencdo. Roberto Drummond constréi uma prostituta dotada de subjetividade,
capaz de atitudes incompreensiveis, como sado 0s seres humanos. O real e o
ficcional se confundem. Hilda Furacao, diferente de Lucia, ndo precisa de redencéao,
ela redime. Em Luciola o amor de Paulo redime Lucia e transforma a mulher
voluptuosa em santa. Ja em Hilda Furacéo o redimido é Frei Malthus, que se julgava
um bom cristdo até conhecer Hilda e se dar conta de que servia a interesses
mesquinhos e desumanos.

Independentemente do tipo de abordagem ou o estilo de época, a prostituta
acaba por desvelar as contradicdes da sociedade em que ela transita real e
ficcionalmente. Como visto neste estudo, a sexualidade, de uma maneira geral, é
atravessada pelas relacdes de poder, numa pretenséo de controle de corpos e lucro.

Constata-se, através do texto literario, a funcionalidade da prostituta, o seu
papel social. Lucia, ainda nova, fora transformada em objeto de consumo de um
sistema avarento, seu corpo parara de pertencé-la, seria realocada a um lugar onde
pudesse corresponder as demandas do poder. E esse interagir da cortesd mostrara
todas as mazelas de uma burguesia gananciosa e dada a coisificacdo. As relacdes
de poder aparecem no texto na criacdo da prostituta e nos discursos que sustentam
0 seu papel exclusivo de mulher que se vende em oposicao a que se casa.

J4 Roberto Drummond constréi uma heroina que explicitamente expfe as
contradicbes e as verdades absolutas produzidas pelos discursos totalizantes e
“verdadeiros”. O sexo é posto a servigo do propdsito cinico do sujeito pdés-moderno,
que ridiculariza as instituicbes e os dogmas. Hilda Furacdo ndo é uma vitima desse
sistema, mas uma pedra no sapato, um alto-falante que cospe na cara de uma
sociedade hipécrita, balangcando o sistema e as relagbes de poder, baguncando,

carnavalizando, no sentido proposto por Bakhtin (1987).
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Tentou-se aqui, principalmente na companhia da teoria de Foucault (1988 e
2009), mapear a sexualidade e as suas vertentes dentro do texto literario, em
Luciola e Hilda Furacdo. N&o se intentava transcender a este tipo de analise,
adentrar excessivamente na estrutura. Como dito anteriormente, tratava-se de
assumir uma linha de cunho literario-sociolégico, numa costura quase uniforme,
privilegiando sempre a obra de literatura. Tomou-se aqui a perspectiva de analise
sociologica de literatura proposta por Candido (2000), como ja mencionado na
metodologia.

Conclui-se que a sexualidade feminina é um fator social ndo s6 determinante
do valor estético, um elemento constitutivo nas obras aqui estudadas, mas uma
tematica central, € o alicerce para todo o desenrolar das narrativas. As personagens
Lucia e Hilda Furacdo sdo porta-vozes de concepcdes sociais sobre o sexo, a
mulher e a prostituicdo. Portanto, se houve éxito nesta andlise, a relevancia da

sexualidade em Luciola e Hilda Furacéao ficou evidente.
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