UFPI — UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
LICENCIATURA PLENA EM LETRAS-PORTUGUES E LITERATURA DE LINGUA
PORTUGUESA

JOAO BORGES DA SILVA

INTROSPECCAO E LOUCURA EM RIO SUBTERRANEO: O PERSONAGEM
LUCINIO SOB UM OLHAR PSICANALITICO

PICOS - PIAUI
2017



JOAO BORGES DA SILVA

INTROSPECCAO E LOUCURA EM RIO SUBTERRANEO: O PERSONAGEM
LUCINIO SOB UM OLHAR PSICANALITICO

Monografia apresentada a Universidade
Federal do Piaui — UFPI, como requisito
parcial para a obtencdo do titulo de
graduado em Letras — Portugués e
Literatura de lingua portuguesa, sob
orientacao da Prof(a) Ma. Edilane Vitorio
Cardoso.

PICOS - PIAUI
2017



FICHA CATALOGRAFICA
Servico de Processamento Técnico da Universidade Federal do Piaui

Biblioteca José Albano de Macédo

S586i Silva, Jodo Borges da
Introspeccdo e loucura em Rio Subterraneo: o personagem
Lucinio sob um olhar psicanalitico / Jodo Borges da Silva. Picos —
2017.
CD-ROM :il.; 4 % pol. (66f.)
Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura Plena em Letras) —
Universidade Federal do Piaui, Picos, 2018.
Orientador(A): Prof2. Ma. Edilane Vitério Cardoso

1. Isolamento. 2. Introspecto. 3. Loucura. I. Titulo.

CDD B869.93




MINISTERIO DA EDUCACAO
ENIVERSIDADE FEDERAL DO PIALT
CAMPUSSENADOR HELNIDIO NENES DE BARROS
COORDENA( A0 DO CURSO DE LICENCIATERA EM LETRAN
Rt Cleero Duarie N 905, Bairro Jungo C I* H4O00000 < Prooss Pl
Fome: (89 3422 2032

ATA DE DEFESA DE MONOGRAFIA DE FINAL DE CURSO

As 100 horas do dia 05 de dezembro do ano de dois mil e dezessete. na sala %03 Ldo
Curso de Letras. na Universidade Federal do Piaui. no Campus Senador Helvidio Nunes de Barros, cidade
de Picos - PL.sob a presidéncia do Prof. Mg, ks ot Vloig Condag ., reuniv-se a
banca examinadora de defesa de monografia de autoria do
aluno o Tnows . do curso de Letras desta Universidade com o
titulo, v 4 A
Banca Examinadora ficou assim constituida; Prof. Mo b lovng, ViAo Lanedn
(orientador —presidente), Prof. Ina, Moo [ihmee (g £ (1" examinador)
e Prof. Mo, Frandos Madivs fca- (2° examinador). Foram registradas as
seguintes ocorréncias: apos a apresentacio do aluno pelo Presidente da banca, ocorreu a
apresentagio da monografia, seguido de questionamentos pelos membros da banca:
finalizando, foram sugeridas algumas modificacdes ¢ correcdes. Concluida a defesa. proceden-
se o julgamento pelos membros da banca examinadora, em reunido techada. tendo o aluno obtido
as seguintes notas: Yiad, Lm0 (EXTENSO): 7y o muo(EXTENSO) ¢ nowe, ¢ omeno
(EXTENSO). Apuradas as notas verificou-se que o aluno foi aprovado com média geral
vy ©mu(EXTENSO). E para constar. eu. fié [,"4 ny/ Vit o Eesdens” . lavrei a
presente ata que. apos lida e aprovada pelos membros da banca examinadora. sera assinada por
todos. Picos, 05 de dezembro de 2017,

Assinaturn dos membros da Banca Examinadora.

)
é"ﬁl‘- (s Vitouy lhndng

Presidente

L fw ¢“JL - L ( 3
19 examinador j f 7

2° examinador



Ao meu pai Antdnio, a minha mae Tereza.



AGRADECIMENTOS

Ao meu Deus, pelas suas infindas misericérdias que me fizeram superar todas as
dificuldades ao longo dos anos de estudo; a minha familia que sempre acreditou no
meu potencial, por varios momentos dificeis, sempre incentivava a buscar pelo
grande tesouro, a saber, pelo meu diploma; a minha Orientadora Prof.(a) Me.
Edilane Vitorio Cardoso, pela paciéncia dispensada a mim nas orientacgdes, pelo
incentivo e pela grande contribuicdo académica que deixou-me de legado ao longo
de suas ministracbes em sala de aula; ao meu pastor, Roberto Borges Céandido,
homem de indole exemplar que muito contribuiu para a minha formagao moral, pelos
conselhos e pelas oragbes que, certamente, me ajudaram a concluir mais essa
etapa na minha vida; ao professor Welbert Pinheiro por introduzir a literatura em
minha vida académica e por toda a dedicagdo dedicada aos seus alunos; aos
professores Juscelino Sampaio, Luiz Egito, Luciana Aquino, Fernanda Martins,
Lidiany Santos e demais professores do curso de Letras da Universidade Federal do
Piaui — CSHNB pela grande contribuigcdo académica e moral dispensada ao longo da
minha trajetéria pelo curso de Letras - Portugués e a todos os queridos colegas de
formacgao, em especial ao Felipe Reis, Lourdes Barbosa, Cassia Mikaelle e Eliane

Evanilza, ambos contribuiram de forma grandiosa pela minha permanéncia no curso.



Escreva algo que valha a pena ler ou faca
algo que valha a pena escrever (Benjamin
Franklin).


https://viacarreira.com/wp-content/uploads/2016/11/epigrafe-para-tcc-frases-para-iniciar-ou-concluir-a-monografia-3.jpg
https://viacarreira.com/wp-content/uploads/2016/11/epigrafe-para-tcc-frases-para-iniciar-ou-concluir-a-monografia-3.jpg

SUMARIO

RESUMO 9

INTRODUCAO 10
1. TEORIZAC}AO LITERARIA: MULTIPLICIDADE E FUNQAO 13
1.1 Psicandlise e Literatura: Da distincdo a congruéncia 19
2. LITERATURA PIAUIENSE: PERSPECTIVAS E DESAFIOS 27
2.1 Rio Subterraneo: Um enredo de afluentes e confluentes 38

3. O PERSONAGEM LUCINIO: CASOS E ACASOS NA INSTITUICAO DE SEU

COMPORTAMENTO 48
CONCLUSAO 59
REFERENCIAS 62




RESUMO

A misteriosa vida do personagem Lucinio na obra Rio Subterrdneo do escritor
piauiense O. G. Rego de Carvalho, constitui algo que chama a atencao de leitores
do referido romance, em que, os mesmos se sentem desafiados a mergulharem
nesse rio interior e assim, desvendar os mistérios que o cerca. Nesse propoésito, 0
referido trabalho ambiciona realizar numa reflexdo em torno do comportamento do
referido personagem ao longo da narrativa, buscando entender quais fatores
contribuiram para a solidificagdo do processo de isolamento e loucura no
personagem. Neste sentido, parte-se do pressuposto que o personagem foi coagido
ao isolamento devido a ter enfrentado uma série de problemas familiares e que,
depois de configurado o processo de isolamento, instaura-se o processo de loucura.
Teve - se teve por base a critica literaria de vertente psicanalitica, baseada nos
estudos de Sigmund Freud sobre a psicanalise; Através de uma pesquisa
bibliografica, utilizou-se como referencial tedrico Eagleton (2006), Tadié (1992);
Freud (1976); Moura (2006) e Carvalho (2014). Os resultados mostraram que o0
Complexo de Edipo mal resolvido consolidou o isolamento e o posterior surgimento
da neurose no personagem, sendo que, esse processo iniciado na infancia foi
continuado durante a adolescéncia e juventude do personagem; culminado entdo,
com o estabelecimento da loucura.

Palavras-chave — isolamento, introspecto, loucura.

ABSTRACT

The mysterious life of the character Lucinio in the work Underground River of the
piauiense writer OG Rego de Carvalho, something that catches the attention of
readers of the mentioned novel, in which, they feel challenged to dive in this inner
river and thus, to unravel the mysteries that they surround them. In this purpose, the
aforementioned work intends to carry out a reflection on the behavior of the character
throughout the narrative, trying to understand which factors contributed to the
solidification of the process of isolation and madness in the character. In this sense, it
is assumed that the character was coerced into isolation due to having faced a series
of family problems and, after setting up the process of isolation, the process of

insanity is established. This reflection was based on the literary criticism and
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psychoanalytic aspect, based on the studies of Sigmund Freud on psychoanalysis;
Eagleton (2006), Tadié (1992) was used as theoretical reference; Freud (1976);
Moura (2006) and Carvalho (2014). The results showed that the ill-solved Oedipus
Complex consolidated the isolation and subsequent emergence of the neurosis in the
character and that this process started in childhood was continued during the
adolescence and youth of the character then culminated with the establishment of
madness.

Keywords - insulation, introspection, insanity.

INTRODUCAO

A mitica vivéncia do personagem Lucinio é algo que chama atenc¢édo no leitor
que, ao deparar-se com a nharrativa, € convidado a mergulhar em seu universo,
submerso, escondido por traz de uma vida paranoica, marcada pelo devaneio dos
pensamentos humanos como recurso de vivéncia, ou mesmo de sobrevivéncia em
uma realidade cruel que causa no individuo a vontade/obrigacdo de em encontrar
algo que o ampare. Esse é o0 universo que nos propomos analisar, tendo em vista
que Rio Subterrdneo (1985) é um dos romances mais enigmaticos da literatura
piauiense, e brasileira. Nesta percepcdo, analisamos, aos olhos da psicandlise
Freudiana, os enigmas presentes na existéncia do personagem, bem como as
causas que levaram ao surgimento de tais enigmas, buscando entender como se
deu o processo de isolamento e loucura presenciado no personagem.

Sob o enfoque da critica literaria de vertente psicanalitica (critica essa que foi
baseada nos estudos de Sigmund Freud sobre a psicanalise), acredita-se que ao
enfrentar uma serie de dificuldades Lucinio torna-se uma vitima das circunstancias,
no que, é observavel o desenvolvimento de diversos enigmas em seu modo de agir.
Em certas ocasifes, tais circunstancias o levam a desenvolver um descrédito por
parte da sociedade, levando-o entdo ao possivel “refugio” em si mesmo. Outra
hipotese se solidifica na tese de que o mesmo buscou se isolar em seu proprio
mundo devido as tristes experiéncias vividas; sendo que, acredita-se que 0s tracos
neuréticos desenvolvidos, no personagem sao resultados de conflitos das diversas
pressfes que o0 personagem sofreu ao longo de sua infancia e juventude; tendo,

conjuntamente, influéncias de fatores fisicos e sociais.
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Parte- se do principio que Lucinio buscou se isolar em seu proprio mundo por
influéncia das tristes experiéncias passadas, que em certas ocasides o0 levam a
desenvolver um descrédito por parte da sociedade e entdo, o possivel “refugio”
apenas em si mesmo. Por isso, acredita-se que ao ser submetido as diversas
pressfes surgidas na sua adolescéncia, ao enfrentar uma série de dificuldades, o
personagem apresenta alguns tragcos psiquicos, no caso, o isolamento e a loucura,
que, por sua vez, muito influenciardo em seu comportamento e o torna vitima das
circunstancias, sendo observavel o desenvolvimento de diversos enigmas em seu
modo de agir.

Para a obtencéo dos dados, foi realizada uma pesquisa bibliografica em livros,
sites, anais, etc. em estado da arte. Para questdes voltadas a teorizacao literaria foi
utilizado como base tedrica Eagleton (2006), Tadié (1992), Brait (2006) Bonnici
(2003) e Candido (1972); com referéncia a psicandlise, utilizou-se Freud (1976) e
(1972) além de Dantas (1993); no quesito literatura e critica literaria piauiense,
apesar da caréncia de tedricos que argumentem sobre esse assunto, foram tomados
como base de estudo os escritos de Moura (2006), Magalhédes (2016) e Carvalho
(2014). Além desse aporte teorico, foram utilizados varios outros autores, de todos
os referidos segmentos, que auxiliaram de modo singular na andlise da narrativa.

Assim, tendo tais escritos como lentes, partir-se-a para a analise dos dados
que serdo colhidos analisando a propria obra “Rio Subterrdneo”. Inicialmente em
seus aspectos fisicos, e posteriormente, 0s aspectos psicolégicos, pois parte-se do
pressuposto de que o fisico influencia o psiquico. Entdo, serd refletido sobre o
introspecto, o submerso mundo que envolve o personagem, verificando quais fatores
sociais ou psiquicos o levaram a desenvolver uma angustia neurdtica e um
progressivo isolamento da sociedade; utilizando como ferramenta para tal analise a
leitura da obra para poder se observar de perto qual o seu comportamento e,
posteriormente, a leitura de teorias que auxiliem na descoberta das causas de tais
condutas.

Nesta perspectiva, torna-se necessario um estudo que desperte nos leitores o
desejo de se aprofundar nesse universo inquietante que € a vida de Lucinio. E essa
€ justamente a proposta deste trabalho, mostrar a riqueza presente em tal universo,
gue mesmo submerso, oculto, trata das dicotomias naturais do ser humano, seus
medos, seu mundo, seu universo proprio, peculiar, que cada pessoa tem em oculto.

E assim, percebe-se que € desse universo da introspeccédo que vem a plenitude da
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narrativa, tornando-a uma obra hibrida, de muitas perspectivas e profundos enigmas
que mexem com o imaginario dos personagens e consequentemente, dos leitores
gue buscarem significacdes para tais esfinges.

Deste modo, a pesquisa contribuira de forma significativa para uma boa
experiéncia do leitor quanto a leitura da obra; pois, parte-se do principio que esse
universo misterioso torna-se belo e encantador ap0s ser exposto a realidade dos
fatos. E, com a finalidade de obter resultados satisfatorios, essa pesquisa
bibliografica sera elaborada a partir de materiais ja publicados em livros, artigos,
sites que se propde a argumentar a respeito do tema proposto, sendo assim
considerado o meio pelo qual se chegara aos resultados. Assim, foram essas fontes
estabelecidas por base para a iniciacao e desenvolvimento da proposta de pesquisa.

Nesse sentido, Prestes (2011) define a pesquisa bibliografica como:

Aquela que se efetiva tentando-se resolver um problema ou adquirir
conhecimentos a partir do emprego predominante de informacgbes ja
provenientes de material gréfico, sonoro ou informatizado. [...] deve-se fazer
um levantamento dos textos e tipos de abordagens ja trabalhadas por
outros estudiosos, assimilando-se o0s conceitos e explorando-se 0s
conceitos ja publicados, tornando-se relevante levantar e selecionar
conhecimentos ja catalogados e bibliotecas, editoras, videotecas, na
internet entre outras (PRESTES, 2011, p. 30).

Assim, essa pesquisa serd fundamental para o estabelecimento de uma
reflexdo em torno da obra, podendo ser classificada como uma pesquisa de carater
qualitativa’, que terd por finalidade buscar a construcdo de uma teoria sélida a
respeito do tema proposto, sempre buscando novos conceitos, ideias, ideologias e
aprofundar os fundamentos teéricos que dardo sustentacdo ao corpus do trabalho.
Gil (2007) também nos traz uma definicdo do que € uma pesquisa que, em suas

palavras, € definida como o:

(...) procedimento racional e sistematico que tem como objetivo proporcionar
respostas aos problemas que sédo propostos. A pesquisa desenvolve- se por
um processo constituido de varias fases, desde a formula¢éo do problema
até a apresentacdo e discussao dos resultados (GIL, 2007, p. 17).

Vale ressaltar que, quanto a essa pesquisa, a analise bibliografica foi seguida

pelo o levantamento de dados a respeito do personagem Lucinio e suas

' De acordo com Gerhardt e Silveira (2009) pesquisa qualitativa é aquela que ndo se preocupa
com representatividade numérica, mas, sim, com o aprofundamento da compreensdo de um grupo
social, de uma organizacéo, etc..
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caracteristicas, buscando possiveis teorias que auxiliem no processo de analise,
bem como o entendimento do seu comportamento. Dentro desse propadsito, reitera-
se o carater hibrido da obra no processo de emancipacdo de seus personagens. E
esse universo sombrio, enigmatico, que constitui um forte apelo psiquico e induz o
leitor a adentrar nesse universo e lancar-se sobre as torrentes desse rio, que o

presente trabalho se propde a analisar.

1 TEORIZACAO LITERARIA: MULTIPLICIDADE E FUNCAO

A definicdo do que realmente é literatura constitui algo que foi alvo de
reflexdes por inUmeros criticos/filosofos na antiguidade, bem como, no mundo
contemporaneo. Tais criticos estabeleceram parametros de estudos da obra literaria
que, certamente, contribuiram para uma melhor e mais madura experiéncia por parte
do leitor quanto & interpretacio da obra. E importante ressaltar que esses
parametros ndo se estabeleceram com o objetivo de limitar os caminhos
interpretativos possiveis da obra literaria, pelo contrario, tem-se o objetivo de servir
de suporte para o leitor nesse processo de interpretagédo, para que 0 mesmo nao se
desnorteie nesse processo devido a sua pouca, ou henhuma, experiéncia literaria.

Observando o raciocinio de Eagleton (2006), encontramos a afirmacdo que a
maior prova que a literatura realmente existe € a permanéncia de uma critica
literaria, em que, ndo seria possivel haver uma teoria de estudo de determinado
objeto sem que, necessariamente, haja 0 objeto no qual se aplicara a teoria. Diante
disso, a concretizacao da literatura se da, segundo o autor, ndo pela capacidade de
seu ambiente literario ser de origem ficcional, que apesar de ndo seguir os critérios
do mundo real utiliza-o como base, ou de origem imaginativa, em que ndo ha
compromissos com a representacao da realidade, mas tal carater existencial de uma
obra é dado pelo fato de que a literatura se vale da linguagem de um modo peculiar,
de modo que nenhuma outra area teve a intrepidez de utilizar.

A questdo da definicdo do que realmente é literatura nos induz a uma grande
pluralidade de definicdes. Essas definicbes na maioria das vezes séo imprecisas e
nao nos remete ao real significado do que a literatura seria. Como introducéao,
podemos dizer que a literatura ndo é uma ciéncia, tendo em vista que nao pode ser
comprovada empiricamente como a matematica, a geografia, etc., porém, a ela esta

envolvida no campo das artes verbais, e ndo é por ndo ser uma ciéncia que ela
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perde o seu valor, o seu papel singular na construcéo e emancipagao da cultura de
um povo; pois, trabalha com a palavra, ou seja, pode abranger varias coisas ao
mesmo tempo. Dai o seu carater de pluralidade, que esta veemente ligado a fatos e
valores estéticos que tem o poder de determinar o desencadeamento de varias
emocodes no leitor.

Neste sentido, a literatura € uma espécie de modificagdo, bem como de
intensificacdo da lingua comum, logo que, o conteddo do texto e a forma como esse
conteudo é transposto para a obra constitui uma formulacdo do que seria uma obra
literaria, e consequentemente, do que € a literatura. Neste sentido, podemos
perceber, através de Eagleton (2006) que a linguagem especifica utilizada no texto
literario € o meio pelo qual se distingue das demais formas de alocucdo. Seu carater
imagético e ficcional, apesar de relevantes, ndo constitui 0 Unico meio de classificar
uma obra como literaria ou ndo, uma vez que, a literariedade é originada dos
contrastes entre os tipos de discurso e, deste modo, o sentido de literatura esta
sujeito ao modo como o leitor interpreta o texto e ndo do carater do que esta sendo
lido.

Um dos conceitos basicos do efeito literario no leitor é a catarse, cujo conceito
remonta a Aristoteles, famoso fildsofo grego da antiguidade que define Catarse
como o prazer estético sentido pelo leitor ao se entrosar na leitura da narrativa. Tal
conceito, na poética aristotélica, obra que serviu de base essencial para o
desenvolvimento dos géneros literarios modernos, orbita em torno de duas areas
diferentes, medicina e filosofia, e em ambas as areas possui significados
semelhantes, porém, com aplicacdes diferentes; visto que, na medicina catarse diz
respeito a um método de purgar, de aliviar o sofrimento causado por problemas
mentais ou fisicos de uma pessoa. Enquanto isso, na filosofia, cujo conceito
expandiu-se para o ramo literario, a Catarse é vista como o turbilhdo de emocbes
desencadeadas no leitor/ouvinte ao entrar em contato com obra de arte, no caso da
filosofia grega, envolvia uma serie de géneros e modos de realiza¢cdes artisticas.

Desde o surgimento da literatura, que vai desde as épocas remotas — uma vez
que a literatura sempre foi mais do que uma arte, foi um meio de expressao
profunda do homem — houve inUmeras categoriza¢des, ou mesmo tentativas, do que
seria e quais seriam 0s géneros literarios. Porém, as primeiras divisbes sao
originarias da Grécia antiga, ou seja, ja foram instituidas desde a antiguidade, sendo

previamente divididas em trés grupos distintos: o género lirico, dramatico, e o género
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narrativo. Essa divisdo partiu de filosofos gregos antigos, a saber, Platdo e,
principalmente, Aristételes. Foram 0s mesmos que primeiro se preocuparam em
delimitar conceitos para 0os géneros, uma vez que se interessava em descobrir o real
objeto do literario além de procurarem desvendar como esse objeto seria
construido. E impossivel nos referirmos a algum género literario sem nos
ampararmos aos conceitos aristotélicos do que realmente significa um género
literario, bem como, quais as dos fatores literarios agrupados em cada género.

Em tais conceitos, percebe-se a influéncia que a literatura exerceu na
consolidacéo de varias areas de estudos, percebendo que, o conceito de construgéo
de uma obra literdria evolve ndo s6 questdes estéticas ou formais, mas
principalmente, ideoldgicas; podendo assim ser caracterizado como um processo de
devaneio/abstracdo poderoso. Bonnici (2003) argumenta que “o aspecto ideoldgico
dessa associacgao reside no fato de ele apagar ou encobrir para todos nés a ideia de
que o conceito de literatura construiu-se e constréi-se através de um processo que é
social e histérico ao mesmo tempo” (BONNICI, 2003, p. 19). Podemos assim
perceber que tal aspecto se constréi em uma tentativa por parte do texto de disfarcar
o real sentido da realidade da qual o mesmo sofreu influéncias, sendo que, é
inerente a um género literario se valer do processo de mimese? na sua consolidacéo.
A partir do momento em que uma folha de papel deixa de ser “virgem”, em branco, e
passa receber signos linguisticos, ou seja, palavras, estes signos passam a referir-
se a algo da realidade concreta da sociedade que foi transfigurada, ou apenas
transportada nesse processo de imitagao.

Essa realidade concreta pode ndo estar obrigatoriamente ligada a objetos
concretos das sociedades, pois podem se referir a praticas, culturas e ideologias
gue, mesmo em um sentido gramatical ndo sendo concretas, em um sentido social,
ou psiquico, ganha o seu destaque e passa a influenciar o mundo fisico. Uma
caracteristica peculiar da obra literaria € que a mesma sera sempre universal, pois
esta livre das “amarras” temporais que almejam a encaixar em uma determinada
época ou local em gue foi escrita. Assim, a obra literaria corresponde a uma fonte de
significados e prazer estético que se renova a cada leitura realizada, mesmo que por
um leitor de uma época e local distante. Umberto diz que “toda obra de arte, mesmo

quando é forma acabada é ‘fechada’ na sua perfeigdo de organismo calibrado com

2 . ., s . . .. ~
Aristoteles em sua poética define a palavra mimese como “imita¢do”



16

exatidao, é ‘aberta’ pelo menos quanto a poder ser interpretada de diferentes modos
sem que sua irredutivel singularidade seja por isso alterada” (ECO, 1994, p. 73).

Sob a mesma perspectiva, Eco (1994) continua afirmando que uma producéo
artistica, no caso a obra literaria, ndo esta presa a uma unica interpretacdo, mas
pelo contrério, para ele a obra é considerada, metaforicamente, um bosque em que
um ou Varios leitores, a partir de uma ou mais perspectivas, pode se chegar a
diferentes lugares; ou seja, ela € aberta para se realizar varias interpretacfes
possiveis. Filho (1995, p. 29) ao argumentar sobre obra literaria afirma que a sua
linguagem € caracterizada essencialmente pela ambiguidade j& que sempre esta em
constante atualizacdo e abertura, pois, a mesma esta plenamente ligada a fatores
conotativos, que em si, ditam a sua peculiaridade.

Como ja adiantado, uma defini¢cdo precisa do que é a literatura ndo existe, visto
que, ao recorrer a varios autores encontra-se uma grande multiplicidade de
definicdes. Assim, tendo em vista essa pluralidade, a literatura ndo somente
acompanha, como também integra, faz parte da cultura de um povo, sendo que,
vale-se da lingua no processo de realizacdo da mesma, e nesse processo revela as
dimensdes culturais de um povo, suas ideologias (FILHO, 1995, p. 34). Assim, a
obra literaria constitui algo que possui uma grande complexidade, pois, diz respeito a
um grande conjunto de fatores que aliados entre si que revelam o seu carater ético e
estético.

Nesse contexto, a arte literaria ndo pode ser enquadrada em uma época, ou
local distinto, devido ao seu carater da universalidade. Uma obra literaria em
qualguer tempo, em qualquer época, segue tendéncias que muitas vezes ditam ou
h4 uma tentativa de orientar a obra em determinados eixos de producdo. E
verificavel que essas tendéncias permanecem em constante evolucdo, cabendo ao
leitor a responsabilidade quanto uso da leitura e reinterpretacdo, através dos
caminhos sugeridos previamente pela obra.

Candido (2000, p. 45) afirma que o posto da literatura, sua significacdo, esta
relacionada a elaboracdo de um sistema alegorico que implicitamente transmite uma
visdo de mundo (seja mundo fisico ou psicologico) por meio de ferramentas literarias
contidas na narrativa. Tais ferramentas podem exprimir caracteristicas individuais
dos personagens, ou mesmo sociais do grupo a que ele faz parte. Essa
caracteristica da literatura transmitir uma visdo de mundo faz com que haja uma

maior facilidade dela abranger varios géneros, e nesse sentido, a obra literaria &



17

vista como algo que estd extremamente ligada a multipluralidade de seus signos,
devido a ser algo subjetivo ao modo como o critico/autor a enxerga.

Inicialmente, o género narrativo estava contido no género épico, ndo havia
ainda uma separacao do que hoje viria a caracterizar tal género. Porém, a narracao
sempre fez parte da esséncia do ser humano e, ao passar dos séculos, tornou-se
algo fundamental para o desenvolvimento da espécie, uma vez que € através deste
processo que o0 conhecimento e as experiéncias foram repassadas as geracfes
posteriores; sendo que, tal atividade € praticada por todos, seja em relatar uma
histéria, como também na narracdo de suas experiéncias e outros fatos. A palavra
narrativa é originaria da lingua latina ‘narratio’ e significava o ato de descrever fatos
verdadeiros e também ficticios. Com o tempo, o préprio género narrativo dividiu-se
em varios outros géneros literarios que passaram a possuir caracteristicas
narrativas, a exemplo do conto, da novela, do romance etc..

Apesar de esses géneros possuirem algumas caracteristicas distintas um dos
outros, conservam a base principal oriunda do género narrativo: todos possuem
algum narrador, aquele que narra os acontecidos. Esse narrador pode se consolidar
em terceira pessoa como observador dos fatos e relator dos acontecidos estando
ciente de tudo o que acontece com os evolvidos na histéria (narrador onisciente) ou
também, pode ser aquele no qual se narra os fatos em primeira pessoa, sendo que €
um coparticipante do enredo, assim, ndo conhece os fatos vindouros, apenas narra
a medida que os fatos acontecem (narrador personagem).

Além dos tipos de narrador, outras bases elementares sao a questdo do tempo
em que os acontecimentos se sucedem e os componentes do enredo tecem suas
experiéncias; esse tempo pode ser um tempo cronolégico (uma hora, um dia, uma
semana) ou psicolégico (consiste nos relatos da memoria do narrador, flash-back); a
questdo do espaco no qual a narrativa se desenvolve (fisico, mental); o enredo, que
€ o0 andamento da historia, apresentando as problematicas, bem como as
resolucdes de tais circunstancias, sua estrutura basica é: inicio, desenvolvimento,
climax e desfecho ou conclusdo. Finalmente, outra caracteristica do género narrativo
comungada aos demais géneros sucedidos esta no quesito dos personagens, uma
vez que, é através dos mesmos, pessoas ficcionais componentes da narrativa, que
acontecem 0s eventos que originam as subversfes bem como 0s atos ocorridos na
trama. Vale ressaltar a existéncia de um personagem principal, que também é

conhecido como protagonista.
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Como observamos, ha uma grande diversidade e géneros que, desde as
épocas antigas, tem uma forte expansdo, ou mesmo, delimitacdo de sua &rea de
abrangéncia, porém, mesmo diante de tais processos, continua-se uma estrutura
narrativa que € uma base para os demais. Assim, quanto a essa estrutura narrativa,

concorda-se com Todorov ao afirmar que,

Ao nivel mais geral, a obra literaria [assim como qualquer narrativa] tem
dois aspectos: ela é ao mesmo tempo uma histéria e um discurso. Ela é
histdria, no sentido em que evoca uma certa realidade, acontecimentos que
teriam ocorrido, personagens que, deste ponto de vista, se confundem com
os da vida real. Esta mesma histéria poderia ter-nos sido relatada por outros
meios; por um filme, por exemplo; ou poder-se-ia té-la ouvido pela narrativa
oral de uma testemunha, sem que fosse expressa em um livro. Mas, a obra
€ ao mesmo tempo discurso: existe um narrador que relata a histéria; ha
diante dele um leitor que a percebe. Neste nivel, ndo sdo os acontecimentos
relatados que contam, mas a maneira pela qual o narrador nos fez conhecé-
los (TODOROV, 1973, p. 211)

Essa amplitude, quanto ao carater da obra literaria, torna-a multifacetada,
podendo ser observada sobre varios angulos, visto que proporciona meios reais de
transformacdes, bem como de permanéncia de estrutura literarias abrangendo os
mais diversos géneros. Quem vai dizer sobre qual género vai se classificar uma
narrativa é a forma, sequéncia estrutural, como a mesma for realizada, ou ainda, o
meio pela qual ela for efetivada. Assim, percebemos que se trata de uma questao
hierarquica e dindmica, pois, um género pode dar origem a outros géneros, sendo
gue, mesmo nos novos géneros havera caracteristicas que se estruturardo na base
do mesmo, jamais perdendo o0 seu vinculo, sendo classificadas como narrativas

literérias. Segundo Reales, as narrativas literarias séo classificadas como:

Textos de carater ficcional que contam uma histéria de uma determinada
maneira, ou seja, de acordo com certas praticas artisticas, e que se
oferecem a interpretacdo daqueles que as lerdo de acordo com sua época.
As narrativas literarias ndo tém o compromisso de refletir a realidade. Elas
criam uma “realidade” através da organizagdo dos fatos dentro do enredo,
por meio de estratégias narrativas que garantem a coeréncia interna da
obra e de acordo com as tendéncias literérias de cada época, chegando,
muitas vezes, a provocar uma profunda renovacgdo estética. (REALES.
2008, p.10-11)

Assim, o critério para verificarmos se um texto é realmente de carater narrativo

€, obviamente, a presenca da narracdo através de um narrador que usara de
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estratégias para o enriquecimento literario do texto através do processo de mimese?®
da realidade. Platdo e Aristoteles foram os primeiros filosofos a refletirem sobre a
questao literaria, e consequentemente, sobre o processo mimético utilizado em sua
construcdo. Apesar dessa influéncia exercida pelo mundo real na obra de arte, ndo
se pode perder o norte de que a obra € algo ficcional, assim, deve ser analisada e
estudada como tal. Sendo assim, toda essa sua estruturacéo, desde a presenca de
seu estilo mimético, como a presenca de um narrador, deve apenas nos orientar
para a compreensao de tal universo, buscando encontrar o seu sentido estético e
poético. Para isso, € imprescindivel o conhecimento da histéria, bem como do
discurso presente na narrativa, pois constituem dois planos esteticamente
organizados no texto narrativo que funcionam como ancoras para o estabelecimento
do discurso, uma vez que, trata-se ‘do que forma’ e de ‘como se forma’ tal discurso

na narrativa. Proporcionando assim, o desvendamento da obra literaria.

1.1 Psicanadlise e Literatura: Da Distin¢cdo a Congruéncia

Também conhecida como a teoria da alma, a psicanalise € uma ramo clinico,
cientifico e tedrico que procurar entender quais as causas, bem como, as solucdes
de problemas relacionados ao mau funcionamento da mente humana, buscando
compreender as grandes esfinges que circundam a sua existéncia. Nesta, ha uma
tentativa de levar o ser humano a enfrentar os seus medos, seus problemas mais
intimos que influem no seu comportamento, perante isso, a psicanalise como ciéncia
estuda as profundas crises que sao decorrentes na personalidade humana
instaladas na sua alma; sao distdrbios mentais que provocam processos neuroéticos
e insanos, levando o ser a ter sua existéncia depauperada.

A teoria da psicanalise surgiu na cidade de Viena, na Austria, pelo neurologista
Sigmund Freud, que viveu na segunda metade do século XIX e inicio do século XX.
Freud, desde o inicio de sua via profissional, interessou-se em buscar explicacdes
para fenbmenos até entdo ndo estudados pelas ciéncias, questdes como a histeria,
a loucura, o isolamento do ser humano diante de seu proprio mundo o levaram a

aprofundar-se em questdes relacionadas a mente humana buscando entender o seu

> Mimese é o processo de imitacdo da realidade, seja ela concreta ou abstrata, que sofre a obra literaria.
Platdo a define como um processo em que a obra de arte imita o mundo das ideias para dar forma a uma
matéria, enquanto que, Aristoteles , em sua poética, argumenta que a mimese consiste na imitacdo do mundo
pela obra de arte.
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comportamento. Através da analise de alguns casos de pessoas doentes de
enfermidades recorrentes a problemas psiquicos, Freud estabeleceu os primeiros
parametros do que viria a ser a mais nova ciéncia a qual denominou Psicanalise.
Seus conceitos logo chamaram a atencdo dos criticos da época, uma vez que,
constituiam temas inovadores que se op6e aos dogmas doutrinarios/ideologicos da
época, uma vez que a sexualidade constitui a base da teoria Freudiana, sendo ela a
chave para se desvendar os grandes mistérios que cercam a sua Vvivéncia.

A palavra psicanalise, em sua origem etimologica, esta relacionada ao termo
‘osyche’, palavra originada da lingua grega que possui o significado de “respiragao”
ou “sopro”. Tais palavras na sociedade contemporanea estdo relacionadas ao
intimo, ao profundo do ser humano, ou seja, seria 0 espirito, 0 ego e a alma das
pessoas. A partir de entdo, percebe-se que psicandlise, como ciéncia, tem sua
preocupacao voltada ao estudo da subjetividade humana. O eu, com suas
dicotomias, com suas especificidades, com os seus conflitos mais profundos. Nisto,
diante deste vasto campo de estudo, Freud objetivava que através da psicandlise
pudesse alcancar o inconsciente humano.

Freud (2007) formula algumas definicbes do que é e como se forma o
inconsciente humano. Inicialmente, deve-se salientar que a vivéncia humana em
sociedade est4d marcada por regras e protocolos ja estipulados por ideologias que
visam a suposta “preservacao” da existéncia humana livrando-a de um “caos” mortal.
Nisto, o ser humano deve seguir a risca tais hormas de condutas e tudo aquilo que
for contra tais leis comuns deve ser suprido, recalcado, escondido, sobre a pena de
“exclusao”, ou seja, de ser retirado do convivio social. Essa é a base que Freud
lanca para entdo expor as suas teorias, na qual o neurologista nos afirma que o
inconsciente nada mais € do que o estado em que se encontram aqueles desejos,
sonhos suprimidos devido a estar desvencilhados ao exigido pela sociedade como
boa conduta; além de fatos ou situacdes dolorosas referentes a tristes lembrancas e
acontecimentos nas quais, devido ao alto grau de sofrimento por tais circunstancias
causadas, sdo suprimidas na tentativa de alivio.

E importante ressaltar que essas informacées podem algum dia ja terem sido
conscientes e terem sofrido o processo de repressédo. Esse processo é visto como
um processo psiquico que visa esconder, retirar da consciéncia tais situacdes e
fatos dolorosos, desejos ameagadores a existéncia do individuo, sendo que, essas

informacgdes estdo no inconsciente. Tal processo constitui algo involuntario e que se
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forma desde os primeiros meses de vida da crianga. Para Freud, o inconsciente é

definido como:

Um sistema composto por representacdes instituidas por meio do recalque.
O recalque, ao instituir o campo das representacfes, institui em ato o
préprio inconsciente e confere a uma representacdo seu estatuto
inconsciente, de modo que inconsciente e recalque s&o conceitos
indissollveis. [...]JO recalque consiste num processo de repulsao que barra o
acesso a consciéncia das representacdes irreconciliaveis, incompativeis
com outras representagdes presentes no imaginario do eu. Por essa razdo,
elas serdo expulsas do campo do eu, vindo a constituir o dominio do
inconsciente, com suas representacdes de desejo indestrutiveis, seus
modos préprios de expresséo e, sobretudo, caracterizado por mecanismos
de associac¢@es distintos daqueles que regem as associacdes conscientes e
pré-conscientes (BARATTO, AGUIAR, 2007, p. 318)

As informagbes presentes no inconsciente exercem uma grande pressao
sobre o consciente para que, as mesmas venham a concretizar- se na consciéncia,
porém, denomina-se de resisténcia a forca psiquica que contrapfe a tais
pensamentos/lembrancas se tornarem conscientes (FREUD, 2007, p. 100). Essas
informagdes suprimidas estdo separadas daquilo que o autor convencionou de
consciente, ou seja, aquelas informacdes/pensamentos que estdo disponiveis na
memoria do individuo. Barato e Aguiar (2007) continua definindo esse recalque

afirmando que o mesmo é visto como:

A causa da divisdo psiquica, sendo o eu a instancia tdpica isolada por Freud
como encarregada de promové-lo, assim como também de manté-lo por
meio da resisténcia. Define o recalcado como o que é recusado pelo eu;
nao apenas como aquilo sobre o qual ele nada sabe, mas, sobretudo, do
qual nada quer saber. Na qualidade de recusado pelo eu, o recalcado
institui essa territorialidade inconsciente, estranha, firmada e estabelecida
como ndo-eu (BARATTO, AGUIAR, 2007, p. 318).

Sobre o olhar de tais processos, Freud ainda afirma a existéncia de outro
estado psiquico entre 0 consciente e o inconsciente, o Pré-consciente, que seria na
visdo freudiana um sistema de informacfes que apesar de serem inconscientes
estdo em um estado de laténcia, ou seja, facilmente tornam-se conscientes uma vez
gue estd acessivel a consciéncia. Estas trés esferas mentais constituem a chave
para se entender a mente humana, tendo em vista que, através destas entendemos
a configuracdo psiquica humana abrindo caminhos para a compreensdao de

fendbmenos enigmaticos vinculados a tal sistema.
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Durante o processo de estudo de tais esferas Freud chegou a conclusdo que
a grande maioria dos pensamentos, também visto como informagdes, recalcados e
repelidos para o inconsciente sdo de origens sexuais, surgidas principalmente no
periodo de infancia, nascia entdo a teoria da sexualidade infantil que serviria de
base para os demais estudos freudianos sobre a o ser humano. E interessante
reiterar o fato de que a sexualidade nos estudos freudianos constitui a base da
psicanalise em que, desde o0 nascimento da crianca, supde a existéncia de tal fator
em um contexto de pré-moldar o ser social que surgira no futuro. Nisto, apesar das
criticas da parcela conservadora da sociedade da época, chegou-se a conclusao
gue todas as pulsbes sexuais das quais originariam os decorrentes problemas da
mente humana séo resultados da libido, que nas palavras de Freud (2007), é
caraterizada como a origem dos instintos sexuais. Através da influéncia de tais
pulsGes notar-se-4, ao longo do seu desenvolvimento psiquico, o desenrolar-se de
trés esquemas neurais denominados de id, ego e superego.

E, nesse contexto, o que inicialmente era definido como consciente e
inconsciente houve divisdes neste aspecto da personalidade humana, passando a

se utilizar o conceito de Id, Ego e Superego, que sao definidos como:

O Id constitui um reservatério da energia psiquica e € onde se “localizam”
as pulsdes: a de vida (eros) e a de morte (tanatos)... é regido pelo principio
do prazer. O Ego é o sistema que estabelece equilibrio entre as exigéncias
do id, as exigéncias da realidade (contexto histérico e social) e as ordens do
superego... é regido pelo principio da realidade... as func¢des basicas do ego
sdo: percepcdo, memoria, sentimentos, pensamento. O superego origina-
se no complexo de Edipo, a partir das internalizacbes da proibicdes, dos
limites e da autoridade. A moral, os ideais sdo funcbes do superego. O
contedo do superego refere-se a exigéncias sociais e culturais (OCK,
FURTADO, 2001, p.51).

Através de tais esquemas de funcionamento do aparelho psiquico humano
percebe-se a origem dos conflitos estudados pela psicandlise, uma vez existindo
duas forcas opostas que estdo a todo instante querendo sobressair-se sobre a outra,
ficando claro o extremo liberalismo do id, que na teoria do consciente-inconsciente é
visto como o inconsciente; como argumentado por Freud, o id é dirigido pelo
principio do prazer, regido por pulsdes violentas de morte, sendo que, se este
assume o dominio, provavelmente se induzira a uma situagao neurotica. Porém, por
outro lado esta o extremo conservadorismo do superego que, juntamente com o ego,

fazem parte do sistema consciente, em que, devido as proibicdes, bem como as
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pressbes exercidas pela sociedade na formacdo do comportamento humano,
carrega a crenca de que nada é possivel, tudo é proibido.

Ora, se id, no seu violento impulso, deseja sobressair-se sobre o superego, que
no seu extremado conservadorismo acha que tudo € proibido, ir4 caber ao ego fazer
a intermediacdo nessa questdo, atuando como uma for¢ca de repressédo de tais
impulsos, para que o individuo tenha um comportamento psiquico estavel. O ego
também pode ser traduzido como o “eu”. Este eu deve enfrentar os ataques de
ambos o0s sistemas, sendo que na prevaléncia do superego, favorece a
introspecgéo, o isolamento para que ndo venha a causar nenhum ato vergonhoso da
“terrivel” e “exigente” sociedade; como explica Freud a seguir: “0 superego aplica o
mais rigido padrdo de moral ao ego indefeso que lhe fica a mercé; representa as
exigéncias da moralidade, e compreendemos imediatamente que nosso sentimento
moral de culpa é expressao da tensao entre 0 ego e o superego” (FREUD, 2007, p.
15), apesar de tudo isso, a maioria das informagdes de ambos 0s sistemas estdo no
chamado consciente, ou seja, € algo que o proprio individuo pode e deve
administrar.

Em contraposicdo, as pulsdes, as cargas de energia, oriundas da libido,
presentes no inconsciente - no id que € regido pelo principio do prazer, sdo de
carater extremamente violento, pois, de acordo com Freud (2007, p.15) tal
mecanismo € formado de violentas pulsdes, instintos e desejos inconscientes que
funcionam seguindo o principio do prazer e ndo possui nenhum compromisso com o
ético e moral. O id ignora qualquer prudéncia, coeréncia, estimas, moral ou ética,
constituindo algo exigente, impetuoso, desvairado, bruto, antissocial e gerido pelos
deleites. Sendo assim, € marcado pelo imediatismo, sempre em busca de saidas
imediatas para os conflitos, ndo aceita frustracées. Mas diante de tudo isso, tem-se
que ressaltar que tal mecanismo é totalmente inconsciente, sendo esse, como ja
explanado, a origem da energia psiquica, também conhecido como libido.

Entdo, dentro desse emaranhado complexo, podemos resumir que a batalha
entre o id (inconsciente) e 0 eu (ego e superego, que juntos formam o consciente)
provoca situacbes neurdticas, que em si, tem como sintoma o afloramento da
angustia, uma vez que essa angustia € originada dos conflitos internos entre o eu e
o id, sendo obtido o racional, o correto, politicamente correto, lutando contra o prazer
extremo, no que tudo é possivel, ndo héa regras. Isso revela as dicotomias do ser

diante da sociedade, a qual presencia-se uma sociedade cheia de regras a serem
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seguidas, em que o “EU” tenta cumprir tais regras e encontramos o “ID” buscando
unicamente o prazer acima de tudo, ndo importando quais regras sejam quebradas.
Sédo de embates como esse que surge a angustia, como um reflexo desse processo.

Freud entende que a neurose de angustia:

E a sensacdo de acumulacdo de um outro estimulo endégeno, o estimulo
de respirar, um estimulo que é incapaz de ser psiquicamente elaborado a
parte o préprio respirar; portanto, a angustia poderia ser empregada para a
tensdo fisica acumulada em geral. Além disso, se examinarmos mais
detidamente os sintomas da neurose de angustia, encontraremos nela os
componentes separados de um grande ataque de angustia, ou seja,
dispnéia isolada, palpitacdes isoladas, sensacdo de angustia isolada, ou
uma combinacédo desses elementos. Vistas mais de perto, estas séo as vias
de inervacdo que a tensdo psicossexual comumente percorre, mesmo
guando esté por ser transformada psiquicamente. Angulstia € a sensacao de
acumulacdo de um outro estimulo enddgeno, o estimulo de respirar, um
estimulo que é incapaz de ser psiquicamente elaborado a parte o proprio
respirar; portanto, a angustia poderia ser empregada para a tensao fisica
acumulada em geral.[...] Vistas mais de perto, estas sdo as vias de
inervacao que a tensdo psicossexual comumente percorre, mesmo quando
esta por ser transformada psiquicamente. (FREUD, 1976, p. 174)

Ora, ao verificar tais fatos, que sdo acometidos aos seres humanos, seres
bioldgicos e sociais, e tendo por base que 0s personagens literarios, seguindo o
carater mimético, tendem a apresentar, ficcionalmente, as mesmas mazelas
presentes no homem natural, seus medos, suas angustias etc.; cabe-nos também
refletir que, de semelhante forma a um ser humano ser passivel de ser analisado
pelas teorias da psicanalise freudiana, percebemos também que 0s personagens
também séo passiveis de serem analisados clinicamente aos mesmos olhos.

Neste sentido, literatura e psicandlise sdo duas é&reas que, apesar das
aparéncias opostas, possuem muitas semelhancas; desde cedo, € importante
salientar que o carater enigmatico do mundo literario, seu aspecto onirico, € sem
sombra de duvidas o ponto de contato que mais a aproxima da psicanalise, uma vez
gue, como sabemos, a psicanalise estuda a psigue, a mente humana, seus conflitos
existenciais, os medos mais ocultos que, de outros métodos, torna-se quase
impossivel a sua investigacdo. Neste aspecto, a literatura pode ser considerada um
ponto de afloramento no qual pode-se constatar com mais veeméncia tais fatos, uma
vez que a inspiragao literaria é influéncia do contexto social da obra, porém, nao sé
dele, também é fruto de um contexto psiquico.

Nessa perspectiva, as duas areas também possuem diferencas enormes, uma

7

vez que, enquanto a psicanalise € uma ciéncia que estuda o comportamento
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7

humano, a literatura € uma forma de expressdo da arte que estd fortemente
vinculada com a lingua, a cultura, e principalmente, com a histéria. Talvez, seria
muito dificil pensarmos em um conceito de literatura sem nos vincularmos ao
conceito de historia, bem como linguistico. Precisa-se entender que a literatura esta
vinculada as ciéncias humanas, sendo uma &rea de intima expressao e
subjetividade do homem e a psicanalise é a base de todas essas ciéncias, uma vez
gue a sua base de estudo esta voltada para buscar entender os profundos enigmas
presentes na personalidade do ser humano. Entdo, pode-se entender que, a
literatura possui sim alguns tracos semelhantes que as tornam passiveis de andlise
em um estudo.

Através dessas semelhancas, surge entdo a critica literaria de vertente
Psicanalitica; antes de se entender o que seria a critica psicanalitica, € necessario
salientar que uma critica literaria esta vinculada a uma producéo intelectiva com teor
reflexivo, que faz uso do modo de pensamento légico-formal que se da de acordo
com as caracteristicas peculiares do acontecimento estudado, no caso, a obra de

arte da linguagem. Dacorso (2009) explica que,

Segundo Coutinho (1976) do final do século XIX até o inicio do século XX,
a critica literaria era, em sua maioria, de cunho histérico, sociolégico e
biografico, encarando a obra literaria de fora, de sua periferia, na sua
moldura histérica, no ambiente que a cerca, nas causas externas e
elementos exteriores. A obra literaria era vista como uma instituicdo social,
um documento de uma raga, uma época, uma sociedade, uma
personalidade. O movimento moderno da teoria critica inclina-se na obra em
si para analisa-la em seus elementos iptn’nsecos, precisamente os que lhe
comunicam especificidade artistica. E a critica intrinseca, egocéntrica,
operocéntrica, verdadeiramente estética, literaria ou poética (DACORSO,
2009, p. 148).

Assim, observamos a existéncia de uma profunda mudanca na visao literaria
de décadas passadas para a vigente, pois a critica literaria da atualidade nao analisa
0 contexto exterior a obra, entretanto, analisa 0 seu contexto interior, 0 que esta
contido na narrativa, em suas lacunas mais profundas. Esse contexto cooperara
para o surgimento de uma critica que, mais do que as outras, mergulhasse no
mundo interior, interno dos personagens em que havera a preocupacdo com O
ambiente clinico da obra; nesta, a forma como o enredo é construido, a forma de
agir dos personagens, o surrealismo presente na trama, o fator imaginario etc. tudo
isso contribui de forma significante para os desvendamentos da obra. Esse € o papel

que viria a ser desempenhado pela Critica Literaria que se apoiara na psicanalise
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para a realizacdo de tais propostas, passando a ser chamada de Critica
Psicanalitica.
Para que houvesse o0 surgimento dessa vertente, Eagleton (2006) argumenta

a existéncia de uma

Relagdo da teoria literaria moderna e a agitagcao politica e ideoldgica do
século XX. A turbuléncia cultural ndo é apenas uma questédo de guerras, de
depressdes econdmicas e de revolugBes, € sentida, também, no plano
pessoal. E tanto uma crise das relacbes humanas e da personalidade,
guanto uma convulséo social. O significativo é que as experiéncias pessoais
desse periodo se constituiram num campo sistematico de conhecimento
chamado psicanalise. A critica literaria psicanalitica pode se voltar para o
autor da obra, para o contetdo, para a construcédo formal ou para o leitor
(EAGLETON, 20086, p. 227).

Verificamos entdo que a critica de vertente psicanalitica surgiu em decorréncia
de uma desordem, ndo s6 no mundo exterior, mas principalmente, de uma serie de
desordens e frustracdes psicolégicas que levaram o ser humano a buscar o real
sentido de sua existéncia; sem duvidas, a arte literaria transformou-se em um reflexo
de tais circunstancias, em que, de semelhante forma reina o subjetivismo. Agora,
assim como o ser humano é um ser subjetivo, a obra de arte, produzida pelo
homem, também passou a ser independente ganhando vida prépria. Pode assim se
supor que ela apresente a mesma subjetividade sendo, de semelhante modo,
passivel de analise psicanalitica. Dacorso (2009) conclui o raciocinio dizendo que:

A critica psicanalitica literaria vai trabalhar o texto como no sonho,
observando aparentes evasfes, ambivaléncias e pontos de intensidade na
narrativa: palavras que nao sao ditas, palavras que séo reiteradas com
excepcional frequéncia, duplicacdes e lapsos de linguagem. Revela alguma
coisa do subtexto que, como um desejo do inconsciente, a obra revela e

disfarca (DACORSO, 2009. p. 150).
Eis o objeto da utilizagdo de tal lente literaria na realizacdo deste trabalho, uma
vez que se estudara sobre o introspecto universo, um mundo que esta escondido a
sombra das peripécias humanas. Porém, é importante ressaltar que o uso da Critica
Psicanalitica no contexto de construcdo do trabalho € puramente no intuito de
realizar a interpretacao da obra literaria, ja que Tadié (1992, p. 144) argumenta em
sua obra A Critica Literaria no Século XX que “a critica psicanalitica tem, antes de
mais nada, a funcao de interpretar as passagens enigmaticas de uma obra”; e ainda
analisa que “se ndo quiser vagar no vazio, a analise do imaginario deve encontrar-se

com/na psicanalise”.
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Nisto, percebe-se a importancia do uso de tal lente literaria na analise de uma
obra, a importancia do seu papel no desvendamento, uma vez que tal vertente
busca encontrar o significado da obra através da analise das informacdes presentes
ao longo do texto, desvendando entdo os seus enigmas, 0s mistérios que o0s cerca.
Nye (2005, p. 8) também vem relatar que o seu papel consiste em “desemaranhar o
mistério ao buscar as fontes de pensamentos, sentimentos e acées em impulsos e
conflitos escondidos” assim, a critica Psicanalitica se instaurou como a ponte de
ligacdo entre a psicanalise, como ciéncia, e a literatura, como arte, um casamento

perfeito que ainda tende a render muitos frutos.

2 LITERATURA PIAUIENSE: PERSPECTIVAS E DESAFIOS

O maior responsavel pelo atraso literario que o Piaui sofreu em relagdo aos
demais estados foi 0 seu isolamento geografico em consequéncias de seu modo de
colonizacdo que se deu de norte para sul, ou seja, a partir do interior. Inicialmente, o
estado ndo possuia saida para o mar, o que favorecia mais ainda o seu isolamento,
uma vez que a havegacdo maritima constituia o0 modo de comunicagcdo entre
diferentes provincias e paises mais usado da época. Assim, sem um porto, sem
rodovias, cercado por chapadas ingremes e ainda mais, rodeado pela seca, o Piaui
durante anos viveu a margem da colonizacdo, até mesmo, a sua capital, Oeiras,
estava localizada na regido central — interiorana - do estado, diferentemente dos
outros estados do nordeste

Segundo Moura (2013), O Piaui, por causa de seu isolamento geogréfico e
econdbmico, além das deficiéncias educacionais presenciadas na antiga provincia,
qguase gue nao recebeu influéncias de tendéncias literarias vigentes na época,
fazendo com que o estado também sofresse um processo de esquecimento literario
durante boa parte do seu periodo de formacao. A localizacdo de sua entdo capital,
situada na regido semiarida, no interior da provincia, dificultou deveras a formacéo
literaria na regido, pois ndo havia comunica¢cdes com as demais provincias que, ja a
alguns séculos, tinham uma forte tradicao literaria, comumente influenciada pelas
tendéncias europeias.

Como Oeiras localizava-se em uma regido sem rios nhavegaveis e sem
nenhuma abertura para o mar, o seu processo de desenvolvimento foi dificultado,

pois na época, as comunicacdes davam-se exclusivamente pelas navegacoes,
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devido a inexisténcia de estruturas rodoviarias e ferroviarias na época provincial.
Apés a transferéncia da capital para Teresina a literatura comecou a ser produzida
na provincia, ainda de forma lenta, porém, constante. Apesar de ndo possuir saida
par o mar, Teresina estava localizada nas margens do Rio Parnaiba, o segundo
maior rio em extensdo e em volume de aguas da regido nordeste, o que levou a
criacdo de um porto fluvial, aumentando a comunicagdo com as provincias vizinhas,
a literatura comecou a dar 0s seus primeiros passos.

Se levarmos em conta que para a existéncia de uma literatura existe um tripé
de sustentacdo de sua base composta por autor-obra-leitor, perceberemos que o
motivo do tardio surgimento de literatura no Piaui foi a inexisténcia desse tripé de
sustentacao literario, devido a fatores j& mencionados como o isolamento; no que,
nao havia leitores significativos para a recep¢do das obras, alias, ndo haviam nem
mesmo escolas suficientes para o ensino da populacao local que, em sua totalidade,
vivia refém do isolamento cultural e econémico instalado no estado, ou seja, eram
miseraveis agricultores que lutavam exclusivamente em prol de sua dura
sobrevivéncia no sertdo nordestino: “o percentual de analfabetos no Piaui
encontrava-se naquele momento, acima de 90% da populagédo, nivelando-se as
populacdes mais atrasadas do mundo” (MAGALHAES, 2016, p. 38).

Destarte, existia um pequeno grupo de grandes proprietarios rurais,
latifundiarios, como nos afirma Maria Do Socorro Rios Magalhdes (2016), que em
virtude de suas posses, enviavam seus filhos para estudar nas grandes capitais do

Brasil e, geralmente, no exterior. Neste sentido,

O desenvolvimento cultural do estado do Piaui foi, até o inicio do século XX,
bastante prejudicado pela insuficiéncia de escolas, bem como pela
inexisténcia de bibliotecas publicas, livrarias e tipografias, enfim, pela soma
de fatores de ordem econdmica e politica que contribuiram para a instalacao
de um quadro de debilidade na cultura [...] em relagdo a um contexto mais
amplo da América Latina (MAGALHAES, 2016, p. 27)
Infelizmente, essa triste situacdo perdurou durante muitas décadas no estado,
e somente com a chegada da era imperial no pais é que houve algumas mudancas
nesse triste cenario, apesar de serem mudancgas lentas, também foram constantes e
graduais, iniciadas na antiga capital Oeiras - atual da época — como a

institucionalizagéo da primeira forma de ensino publico. Neste aspecto,
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O ingresso na cultura inscrita, caracteristica das sociedades modernas [...]
deu-se em territério piauiense com notavel atraso em relacdo a outros
centros do pais, que na concepc¢do do historiador Jodo Pinheiro, encontra-
se relacionado ao longo periodo em que a sociedade local conviveu com a
quase total auséncia de escolas (MAGALHAES, 2016, p. 27).

Esse era o cenario da educacdo no Piaui no final do século XIX. Tais
afirmacdes levam a crer que que essa realidade foi a responsavel pelo atraso no
estabelecimento de uma literatura piauiense, no que, sem escolas nao haveria
leitores, de semelhante modo, o surgimento de autores para produzirem as obras,
com a manutencdo desse sistema estava plenamente comprometido. Esse
panorama sé veio a se modificar com o0 advento da republica, a partir do inicio do
século XX. Em suma, era o cendrio econdmico influenciando diretamente no cenario
social e cultural; além da deficiéncia em leitores e autores para produzirem as obras,
esse sistema também custeava o tardio surgimento de uma imprensa atuante no
estado, algo importantissimo para que um bom sistema literario fosse instaurado,
pois, constituiria 0 meio pelo qual as obras seriam concretizadas e assim, ficando
disponivel ao publico interessado; além de constituir um meio pelo qual os autores

poderiam trabalhar e entéo, subsidiar o seu trabalho.

No Piaui, a imprensa, que iniciara as suas atividades em 1832, com um
obscuro jornal publicado em Oeiras, a entdo capital da provincia, teve o seu
apogeu durante a Primeira Republica, verifica pela quantidade de jornais
gue circulavam no periodo, embora a maioria tenha tido vida efémera, nao
passando, as vezes, do primeiro nimero (MAGALHAES, 2016, p. 48).

Apbs o surgimento desse jornal, aos poucos foram se proliferando outros
jornais na provincia, porém, a imprensa, como explicitado anteriormente, s6 teve um
crescimento mais acelerado a partir da mudanca da capital, de Oeiras para a atual,
Teresina, no inicio do periodo republicano. Esses jornais, apesar de ndo terem fins
exclusivamente literarios, certamente, abririam espacos para a divulgacdo de
algumas obras, através da publicacdo de textos literarios produzidos pelos autores
locais. Mas, os beneficios iam além da publicagdo de textos, os jornais também
contribuiam com a despertamento das praticas de leitura por parte de seus
assinantes, apesar do pequeno numero, que muitas vezes ndo mantinham nem
mesmo as despesas do proprio periddico, ja constituia um pequeno avango rumo ao
fortalecimento da literatura de expressao regional.

Neste sentido, de acordo com Maria do Socorro Rios Magalhaes
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As primeiras manifestacdes literarias de autores piauienses ocorreram na
segunda metade do século XIX, praticamente sem publicagbes locais.
Essas obras inaugurais foram ndo apenas produzidas, como também
publicada em outros centros. Ndo obstante ter sido Ovidio Saraiva o
primeiro poeta nascido no Piaui a ter obra publicada, a maioria dos
historiadores consideram A criacdo universal, de Leonardo de Nossa
Senhora das Dores Castelo Branco, a primeira obra da literatura Piauiense
(MAGALHAES 2016. p. 77).

A respeito do surgimento bem como o processo de desenvolvimento literario no
estado, h4 um consenso entre os historiadores, porém, quanto ao autor da primeira
obra que inauguraria a literatura piauiense, como ressaltado anteriormente, h&
algumas divergéncias entre os estudiosos, uma vez que a maioria deles consideram
a obra A criacdo universal de Leonardo de Nossa Senhora das Dores Castelo
Branco, como sendo a primeira genuinamente Piauiense, enquanto que, outros
estudiosos da literatura regional afirmam que a primeira produgéo piauiense foi a
obra Poemas, publicado em Coimbra, Portugal, no ano de 1808, por Ovidio Saraiva.

Enquanto isso, em um contexto nacional, apesar do subdesenvolvimento
econdmico, o Brasil j& possuia escritores de renome, conhecido pela elite intelectual
do pais. Fazia alguns séculos que ja havia manifestacées literarias no Brasil, varias
tendéncias/escolas literarias ja haviam influenciado os escritores nacionais, em que,
apesar do péssimo sistema educacional aqui instalado, ja possuia um significante
numero de leitores, principalmente a elite. Apesar de relativamente poucas, ja
existia algumas editoras no pais, isso facilitava fortalecimento da literatura nacional,
uma vez que ja existiam escritores, 0 meio - no caso, as editoras - e o0 publico,
apesar ser minoria dentre a populacdo residente na coldnia e posteriormente no
império. E devido a separacao geografica e econdmica em relacdo ao restante do
Brasil, na qual o Piaui estava submergido, passaram-se ainda, alguns séculos para
gue tal contexto se instalasse no Piaui.

O fato é que essa separacao provocou um grande atraso econémico/social e,
consequentemente, literario. Sobre este aspecto, torna-se evidente que a literatura
produzida em uma determinada regido carregara tragos sociais e comportamentais
de tal local, dai o fato de considerarmos a literatura produzida ndo somente no
estado, como também produzida por nativos que por questdes particulares mudam-
se de lugar de habitacdo, porém, carrega tracos do local em que viveu. Tendo em

vista esses argumentos, alguns, ao ver a realidade carente do estado, tendem a
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argumentar que a literatura ndo possui qualidade suficiente para a classificarmos
como um a literatura de alto nivel, o que corresponde a uma ilusédo, visto que,
apesar da pequena visibilidade e producdo de obras no periodo de formacéo
literaria, as obras possuem excelente qualidade literaria.

Dado o contexto historico do surgimento literario no estado, percebe-se que o
modo particular de expressdo do povo foi refletido, de forma nitida, na literatura
realizada nas terras piauienses. Até porque, segundo Magalhées (2016), a literatura
do estado é reflexos de algumas fazes da histdria, assim como a sociedade foi
mudando ao passar dos anos, a literatura também acompanhou tais mudancas no
comportamento do piauiense, € nesse contexto que se fala em geracoes literarias no

estado, Magalhaes explicita que:

As primeiras manifestacdes literarias piauienses contaram apenas com um
pequeno grupo de autores, poucas obras publicadas e praticamente
nenhum publico. A formag&o de um publico de leitores, virtuais destinatarios
de uma literatura piauiense, so foi iniciadas a partir das primeiras edi¢des
locais, na primeira década do século XX, quando se deu, simultaneamente,
0 surgimento da critica literaria, gracas ao significativo desenvolvimento que
a imprensa piauiense experimentava naquele momento (MAGALHAES
2016. p. 77).

Posteriormente, a geracdo académica, que também pode ser chamada de fase
académica teve inicio do século XX, e na realidade piauiense, constitui o periodo em
gue a literatura do estado foi assinalada por uma grande influéncia de varios estilos,
uma confluéncia na verdade, posto que, ideias do Realismo, do Naturalismo,
Simbolismo e Parnasianismo, se fizeram presentes nas obras produzidas ali, fruto
do atraso social e literario do estado em relacdo aos demais estados do Brasil.
Enquanto as escolas literarias ja estavam em declinio, em um contexto nacional, e 0
modernismo j& dava 0s seus primeiros sinais de despontamento, agora que o Piaui
recebia as primeiras influéncias daquelas tendéncias.

O proéprio nome, Geracédo Académica, advém do fato de ter sido a fundadora da
Academia Piauiense de Letras - APL, um ponto forte que alavancou a literatura no
estado. Nesse processo entre a geracdo Académica e o posterior surgimento de um
estilo modernista inovador no estado; surgiram alguns autores de grande relevancia
para a literatura regional. Esses autores fizeram parte de uma geragdo poés-
académica, e, juntamente com outros autores de tal geracéo, fundaram o Cenéculo

Piauiense de Letras. Ja se datava a década de 30, e, poucos anos depois, houve de
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fato o surgimento do modernismo piauiense, aqui iniciado em 1940, muito
tardiamente se considerarmos o contexto nacional.

A geracdo modernista foi uma das geracdes que provocaram grandes
mudancas na producdo literaria piauiense, até porque, o contexto historico do estado
ja ndo era tdo desfavordvel como no século anterior; ja possuia um sistema
educacional em que, apesar da sua pouca eficiéncia, era um incentivo a mais para a
producdo literaria, uma vez que, foi-se aumentando o publico leitor, apesar de
acontecer de forma lenta. Surgiram também algumas editoras que facilitavam a
reproducdo dos materiais em terras piauienses. Fato esse que as geracodes
anteriores nao dispunham do mesmo aparato. Nesse estilo, 0 modernismo em terras
piauienses constituiu uma mistura de estilos que também foi uma confluéncia de
todas as demais geracdes, a semana de arte moderna quase nao exerceu sua
influéncia nessa geracdo piauiense, mas, o pilar fundamental modernista foi
conservado, a saber, a liberdade de criagéo.

Somente nos anos 40 € que o Piaui passou a desenvolver o seu estilo
modernista, porém, como se pode observar, 0 modernismo presente no estado nao
se deu da mesma forma como o0 acontecido em outros estados. Se levarmos em
conta a proporgao territorial brasileira, torna-se complexo o pensamento de que o
movimento modernista em suas geracdes, bem como os demais movimentos, se
construiu de forma homogénea em todas as regifes brasileiras, houve ramificacdes
em cada geracdo, dessa forma, sempre se adequavam a realidade local. O Piaui
ndo fugiu a regra com suas manifestagdes literarias que foram diferentes das demais
manifestacbes presentes em outras partes do Brasil. Nesse periodo de formacéo de
uma estética moderna no Piaui, houve pouquissimas publicacdes, Martins Napoleéo
constituiu um dos poucos que escreverem nesse periodo, entre a década de 40 e
50. Ap6s a década de 50, surge entdo, o movimento meridiano que novamente
constituiu uma época de importante aproveitamento literario no estado.

Se for levado em consideracdo o contexto historico dos acontecimentos
paralelos ao momento, percebe-se uma grane inquietacdo mundial nesse periodo,
nao somente cultural como também social e, principalmente, militar. Vivenciava-se a
grande guerra, a segunda guerra mundial, da qual o Brasil também fazia parte.
Nisto, de longe, percebe-se um grande despertamento filosofico e reflexivo por parte
dos jovens desse periodo, no Piaui, a elite cultural, a seu modo, também sofre

influéncias desse momento de efervescéncia mundial, tudo isso, preparava o terreno
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para o desenvolvimento de uma literatura de carater modernista nas terras
piauienses. Na literatura nacional, vivenciava-se a segunda geragdo moderna, nisto,
a literatura piauiense surgida nesse periodo, também seria marcada por proposicdes

originarias de tal geracéao.

Ao respirarem a atmosfera cultural efervescente da metade do século e
apoés terem tido contato com a grande diversidade de escritores e obras
frutos de muitos anos de experimentacéo literaria no Brasil e no mundo,
decidiram assumir o compromisso de tentar criar também, na cidade de
Teresina, as bases para um movimento literario renovador.

Foi mais ou menos com esse intuito que em Teresina, esse grupo de jovens
criou a revista literaria Caderno de Letras Meridiano, iniciativa que deveria
agregar correntes intelectuais de diferentes caracteristicas, mas quase
todas movidas pelo mesmo espirito e pelo mesmo desejo de mudanca
(ANDRADE, 2007, p. 3).

O movimento Meridiano ocorreu na cidade de Teresina, capital do estado do
Piaui, através de um espirito jovial que havia em seus organizadores, conseguiu
produzir obras que provocaram grande repercussao da critica literaria, e ainda hoje
provoca. Essas obras foram umas das poucas producdes produzidas no estado que
obtiveram certa repercussao no territério nacional, alcancando alguma visibilidade. O
movimento meridiano, ou, Geracdo Meridiano, gira em torno de uma revista literéaria,
que possui 0 mesmo nome do movimento, Caderno de Letras Meridiano; essa
revista foi um importante meio de autoafirmacédo para a literatura modernista
piauiense servindo de viés para que a mesma fosse introduzida e conhecida pelo
publico.

Como mencionado, tratava-se de um experimento de renovacdo da geracéo
modernista na capital do estado, no qual trés jovens, Orlando Geraldo Rego de
Carvalho, popularmente conhecido como O.G. Rego de Carvalho, H. Dobal,
pseuddnimo” de Hindemburgo Dobal Teixeira e Manoel Paulo Nunes fundaram o
Caderno de Letras Meridiano, essa revista tinha o intuito de funcionar como um
espaco em que 0s jovens teresinenses, no caso os fundadores, poderiam, afinal,
mostrar sua ousadia literaria, bem como, a constancia do movimento estético
modernista iniciado nas terras piauienses.

Esse movimento conseguiu realizar apenas trés edi¢cdes, que chamaram a

atencdo da sociedade intelectual teresinense, e por consequéncia, do estado, em

4 .. s . ; s A . . s
Segundo o dicionario da lingua portuguesa Aurélio, pseudénimo significa um nome falso ou suposto,
geralmente adotado por um escritor ou artista.
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que, além dos trés fundadores, outros poetas também utilizaram par publicar seus
poemas, seus versos. Isso se deu desde a primeira publicagdo, e nas publicagbes
sequentes ndo foram diferentes. Sobre essa perspectiva, supde-se que o0
movimento, devido a precocidade do literato piauiense, ndo conseguiu estabelecer
um unico foco de abrangéncia, ndo possuindo assim, um foco de publicacdo bem
definido. “A revista traduz a busca por uma estética cultural que possibilitasse, no
campo das letras, um lugar que em outra dimensdo a cidade provinciana, em
constante transformacéao, deveria alcancar em termos sociais” (ANDRADE, 2007, p.
4).

Apesar das obras procedentes desse movimento ndo serem tdo expressivas
guanto ao numero, quanto ao conteudo, classificam-se como obras de relevancia
singular para o modernismo piauiense. Em sua maioria, essas obras voltam seus
relatos para o espaco fisico e social do Piaui, eram escritores teldricos, ou seja,
possuem conteddo voltado para a sua terra natal. Nessa perspectiva encaixa-se
Orlando Geraldo Rego de Carvalho, também conhecido como O. G. Rego. Natural
da cidade de Oeiras, na regido central do estado do Piaui em 25 de janeiro de 1930,
em que viveu toda a sua infancia, essa vivéncia deixou profundas marcas em sua
escrita, posteriormente, seus romances seriam todos impregnados de narrativas e
alusbes a cidade natal, constituindo assim, uma peca chave para a boa
compreensao de suas obras.

Desde a infancia, se sentiu atraido pelo fascinante universo de ser escritor, aos
12 anos de idade, em 1942, apoés a leitura de o Guarani, de José de Alencar, nascia-
lhe o desejo de ser escritor. Porém, durante a sua infancia em Oeiras, O.G Rego
passou por diversas situacdes desmotivadoras, a maior, certamente, foi ter perdido o
pai ainda na sua adolescéncia, assim, a partir de entdo, iria estar sobre os cuidados
da mae que consequentemente teria que passar a trabalhar para poder sustentar a
familia. Sobre este aspecto, comeca-se a entender a escolha do autor por retratar
em sua producao questdes de cunho familiar, a consternacdo de uma crianca ao ter
gue enfrentar problemas de tao elevada ordem.

Oriundo de uma familia abastarda de Oeiras, ainda descendente dos
colonizadores da cidade, o préprio O. G. Rego, em seu livro, como e porque me fiz
escritor (2014) afirma que o seu vocabulario utilizado nas suas producoes, de teor
extremamente formal, é reflexo de tal contexto, uma vez que é influéncia do dialeto

portugués (de Portugal) presente na prépria cidade de Oeiras, devido a presenca da
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colonizagcédo portuguesa na cidade: “se vocés atentarem bem, muitas das minhas
palavras que eu emprego sdo palavras tipicamente portuguesas, conservadas no
linguajar oeirense” (CARVALHO, 2014, p. 17). Nesse viés, apesar da familia do
jovem possuir certo prestigio social na cidade, devido a morte do pai, a familia perde
0 seu prestigio, precisando assim, apdés a morte paterna, que a mae va para
Teresina na tentativa de trabalhar para poder proporcionar uma vida digna a familia.

ApoOs o estabelecimento em Teresina, O. G. Rego € educado em uma escola
publica da cidade, iniciando entdo, uma prerrogativa do que viria a se tornar um dos
maiores e mais conhecidos escritores nativos do estado. Além de poeta, O. G Rego
também foi professor no Colégio Estadual Zacarias Gois, e também bacharelou-se
em direito pela extinta Faculdade de Direito do Piaui, o proprio autor também sofreu
de doencas mentais, chegando a ser internado no Rio de Janeiro, local residido por
ele durante alguns anos antes de voltar para a cidade de Teresina, o autor se
aposentou como funcionario do banco do Brasil. Sua vida se deu de altos e baixos,
guanto a sua loucura; porém, o estagio em que mais se agravou a doenca foi
durante a realizagdo da obra Rio Subterraneo, sua Ultima e, de acordo com alguns
criticos, mais reconhecida obra literaria.

Além de Oeiras, a capital Teresina também ganha um lugar de destaque em
sua criacdo artistica, até porque foi aonde O. G. Rego passou toda a sua juventude
e inicio da vida adulta, antes de viajar para a cidade do Rio do Janeiro. Durante a
sua passagem pelo Rio de Janeiro, Carvalho teve contato com diversos autores
estética modernista a qual lhe influenciaram grandemente em sua escrita. Dentre
tais autores, Clarice Lispector € de grande importancia na sua escrita, segundo o
préprio autor (2014), a contribuicdo da autora no que tange a sua obra maior
contribuicdo se deu no quesito de classificacdo de sua obra como realismo
simbdlico, molde de escrita ja utilizado pela referida autora. Esse realismo simbolico
€ responséavel pela impressao provocada nos leitores de suas obras de que as
mesmas se tratam de uma biografia da vida do autor. Sobre isso Carvalho (2014)
argumenta: “eu fiz foi um romance, dando ao que eu escrevo uma sensacao de
realismo tal que o leitor tenha a impresséao de estar lendo algo real, embora haja um
simbolismo”.

Nesse aspecto, Carvalho se torna um dos grandes escritores da literatura
piauiense, bem como da literatura nacional, apesar de poucas producdes,

produzindo apenas trés obras de cunho literario: Somos todos inocentes, Ulisses
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Entre o amor e a morte e Rio Subterraneo, sua obra mais conhecida; o escritor
recebeu um destaque em relagdo ao seu companheiros de oficio. Carvalho destaca-
se na classe de escritores tellricos, ou seja, aqueles cuja escrita esta voltada para
sua terra natal, isso, sendo relatado por ele proprio em seu livro Como e Por que me
Fiz Escritor (2014, p. 16) afirmando que “é preciso conhecer um pouco de Oeiras
para chegar a obra que eu realizei; ndo somente Oeiras, como também o espaco
piauiense e maranhense (no caso da cidade de Timon) igualmente provoca
profundas influéncias no estudo da vivéncia e da interpretacdo dos seus
personagens.

O. G. Participou juntamente com outros escritores piauienses do movimento
Meridiano, que, como mencionado, constitui uma subdivisdo do modernismo no
Piaui, mas, com caracteristicas peculiares a realidade local. Essa geracao literaria
instaura-se como um momento muito fértii do Modernismo nas terras piauienses.
Como participante fundador da revista, Carvalho foi um dos destaques da Meridiano.
Aos 26 anos de idade, antes de mudar-se para o Rio de Janeiro, lanca em Teresina
a obra: Ulisses entre o amor e a morte (1953); essa publicacdo provocou certa
revolta no escritor, uma vez que foi duramente criticada pela critica da época, assim,
nao possuir uma boa recep¢do na sua propria terra natal, em contraponto que, ao
ser lancado em outros estados, teve uma boa recepcéao.

A segunda obra produzida pelo autor: somos todos inocentes (1971), de acordo
com o livro Como e porque me fiz escritor (2014) tratou-se de uma tentativa de
Carvalho de poder “agradar” o publico piauiense, que né&o tinha recepcionado de
uma boa forma sua primeira publicagdo. A obra foi inspirada no desentendimento
gue o autor teve na cidade de Teresina ainda do lancamento de Ulisses ao defender
seus ideais. O titulo do livro “somos todos inocentes” trata-se, na verdade, de um
grande sarcasmo, uma vez que, 0 autor quer se referir que todos possuem uma
parcela de culpa, ndo somente no acontecido, mas também nas varias dissencoes
da vida, onde, “atiramos sobre os outros as culpas dos nossos fracassos, dos
Nnossos ressentimentos, das nossas ansiedades. NOs jogamos as culpas nos outros
e nos jugamos inocentes” (CARVALHO, 2014, p. 41). E perceptivel que O. G. Rego
tem suas producbes marcadas pela simbologia, que da corpo e carater a suas
obras.

Rio Subterraneo (1985) € uma obra de teor psiquico-social, que apesar de

pouco estudada, constitui uma importante representacao literaria do Piaui. Segundo
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Carvalho (2014), a inspiracdo adveio de uma experiéncia com o irmédo do préprio
autor, Lucidio, que durante sua fase adulta, veio a apresentar sintomas neurdticos,
relacionados a loucura. Devido a esse processo de insanidade mental, Lucidio logo
foi internado na cidade do Rio de Janeiro; e, durante certa visita ao irmao que estava
ainda internado, o autor o ouviu fazendo mencao de suas grandes angustias, seus
tormentos, queixando- se do seus problemas, e, nesta ocasidao, Carvalho deparou-
se com uma freira que o aconselhava a ndo se importar com que dizia seu irméao,
pois, “loucos nao sentem tanto” (CARVALHO, 2014, p. 43).

Neste aspecto, Rio Subterrdneo surge em homenagem a seu irmao doente,
acometido pela loucura. Assim, o livro foi incorporando aspectos tragicos, se
tornando uma obra que mexe como os alicerces da mente humana, algo tdo doentio,
que o proprio Rego de Carvalho adoeceu devido as influéncias neuroéticas
provocadas pelo percurso que a obra estava seguindo. Tratou-se na verdade de
uma doenca “proposital”, pois, ao perceber que estava acometido, o autor se
permitiu mergulhar mais fundo no ambiente da loucura para poder transcrevé-lo na
obra. “Passarei todas as minhas sensacdes para o livro! E assim que aconteceu. Eu
adoeci ao encerrar a ultima linha de Rio Subterrdneo’ Totalmente perturbado larguei
o Rio e vim para Teresina me cuidar’ (CARVALHO, 2014, p. 44).

O resultado foi a produgéo da obra como “livro filho” do autor, ou seja, o préprio
O. G. Rego considerava Rio Subterraneo a sua obra prima (CARVALHO, 2014, p.
45), aquela que mais lhe exigiu quanto a sua escrita, levando-o a dar tudo de si para
a concretizacao de tal obra. Finalmente, Carvalho passa o final de sua vida vivendo
uma vida simples na capital piauiense, 0 mesmo era ocupante da cadeira nimero 6
da Academia Piauiense de Letras e segundo informacdes da academia — APL., o
escritor era apaixonado pela tematica: literatura infantil, ministrava inimeras palestras
em escolas e universidades publicas e privadas no Piaui com muita alegria e dedicacao.
Ganhou varios prémios e tributos do Banco do Brasil, aonde era aposentado, de
prefeituras e outras instituicdes, porém, o maior prémio por ele recebido foi o de
doutor honoris causa da Universidade Federal do Piaui — UFPI, e por fim, morreu no
dia nove de janeiro de 2013, em Teresina, vitima de problemas cardiacos.

No geral, os organizadores do caderno Meridiano realizaram apenas trés
publicacdes, que provocaram certa repercussdo na época. Entretanto, surgiram
outras geracgOes literarias que influenciaram e continuam a influenciar a escrita

literaria no Piaui, tal periodo, possui muitos escritores que se encaixam e uma
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estética p6s-moderna que possuem grande representatividade na literatura moderna
do estado. Essa geragao meridiano teve um importante papel no desenvolvimento
de uma literatura tipicamente piauiense e, por realizar-se em uma época de grandes
transformacdes sociais, meados do século XX, a literatura também passou a
preocupar-se com as dicotomias humanas que, com o acentuar de uma civilizagéo
mais moderna, o ser humano passou a estar mais ainda suscetivel a crises

existenciais. Nesse contexto, coube a Geracdo Meridiano:

A dificil tarefa de expressar a soliddo humana, as angustias do homem, a
sua corrida para a fraternidade ainda hoje inalcangada”447. Soliddo e
angustia que serdo tematicas presentes na literatura produzida por O. G.
Rego de Carvalho, que, posteriormente ao momento inicial, faria parte da
geracdo Meridiano, tornando-se um dos seus maiores entusiastas.

(FONTINELES FILHO, 2016, p. 225)

Além destes autores, ha os autores do Circulo Literario Piauiense — CLIP que
dao sequéncia ao percurso literario piauiense que perdura até os dias de hoje.
Assim, os escritos literarios regionais, apesar de ndo serem conhecidos pela maioria
da sociedade piauiense, possuem um (a) grande amplitude/horizonte literario. E por
fim, percebe-se que o isolamento é coisa do passado, mas ainda hoje € visivel os
efeitos desse isolamento. Mesmo com a globalizacéo, a literatura do estado ainda é
pouca difundida, mas, nem por isso, € pobre, ou de ma qualidade, pelo contrario,
constitui um vasto mundo a ser estudado.

E por esse viés que se percebe que a literatura constitui um importante meio de
descricdo e representacao de um povo, em que, 0s contextos ficcionais e realisticos
se congruem tornando-se uno. E como Eagleton (2006, p. 2) conclui: “a margem
ficcional esta, quanto a obra, inerentemente ligada ao fator realistico”. Assim se
descobre o que € a literatura, inclusive, a literatura piauiense, algo que esta
veemente ligada a seu povo, na qual, pode- se fazer uso de temas regionais, ou

universais, porém, nao deixa de ser vista como a identidade deste povo.
2.1 Rio Subterraneo: Um Enredo de Afluentes e Confluentes
Rio subterraneo € um romance novelistico que constitui a principal obra de O.

G. Rego de Carvalho e uma das mais conhecidas da literatura piauiense. A obra

esta dentro do movimento modernista brasileiro, mais especificamente da segunda
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geracdo modernista, em que, se fez presente na literatura do estado do Piaui
através do ja mencionado movimento Meridiano, que foi fundado por O.G Rego
juntamente com seus amigos H.Dobal e Manuel Paulo Nunes. Inicialmente, para os
olhos despercebidos deu um leitor, ndo €& possivel desvendar 0s mistérios
interpretativos presentes na obra, visto que, constitui uma obra muito densa, uma
narrativa muito fechada, marcada pela introspectividade de seus personagens,
estando eles submetidos a espacos sombrios, a uma atmosfera soturna, como

observamos no trecho a seguir:

Nessa tarde escura, cor de cinza, a atmosfera parecia fechar-se,
impregnando-lhe os sentimentos, ja4 desolados, dos tons soturnos da
natureza. O vento gelado feria-lhe o rosto, zunindo nos coqueirais e
vergando as mangueiras pendentes de frutos. O céu enegrecido por densas
nuvens prenunciava desespero [...] (CARVALHO, 1985, p.10).

A atmosfera de Rio Subterrdneo € algo extremamente carregada, como
podemos observar no enxerto acima, era um ambiente que propiciava o
desenvolvimento da deméncia em seus personagens, submetendo-os a um espaco
fisico extremamente neurdtico e subversivo, que provoca 0s seus habitantes,
exercendo forte influéncia na conduta, e logicamente, no modo de acdo dos
mesmos. Silveira (1977), ao analisar alguns aspectos da obra, chega a conclusao
que o romance Rio Subterraneo € um das obras mais inquietantes que ja se
escreveu no Brasil, uma vez constituindo algo extremamente tenso e profundo,
possuindo tendéncia para inquietude da alma, o nervosismo, propiciando assim, um
ambiente, como salientado, convidativo ao desenvolvimento de patologias e, na
maioria dos casos, da prépria loucura: “nenhuma estrela; nenhuma esperanca. S6 a
noite impenetravel e densa. Figuras sombrias ao lado - espectros de troncos, de
galhos e folhas e frutos agitando-se no espesso véu das aguas” (CARVALHO, 1985,
p.15).

Em Rio Subterrdneo, até mesmo a chuva possui uma simbologia importante
que influencia no comportamento da narrativa; como a descricdo do ambiente
ficcional trata-o como um espaco extremamente sombrio e alienador de seus
personagens, o artificio usado para a criacdo de tal ambiente era a o enegrecimento
do céu através das nuvens torrenciais que, quando derramavam 0S seus aguaceiros,
encharcavam o “subterraneo” dos personagens, os levando ao cimulo do estresse;

provocando o esgotamento e consequentemente a perturbacao mental.
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O frio era mais intenso, e o céu mais negro. O vento trazia as primeiras
bagas de chuva — violentas como pedra [...]; A agua era medonha,
descendo pelas biqueiras da mercearia como pequenos cOrregos
encachoeirados. Telhas partiam-se ante ao impeto da chuva, e a todo
momento um clardo rasgava a noite, fazendo estremecer a terra ap6s um
ribombar ensurdecedor (CARVALHO, 1985, p.12).

O aspecto da chuva estd ligado ao espaco mental, da alma dos personagens.
Logo que, nesse rio introspecto que rega o cOrrego mental dos personagens, ou
seja, lhes influencia na sua forma de pensar. Sobre este aspecto, observa-se que, o
espaco mental, subterraneo, dos personagens, aos poucos, vao sendo moldados
pelos aspectos espaciais exteriores, geograficos e/ou climaticos. O que a chuva
provoca € na verdade, uma sensacao de aprisionamento em plena liberdade. Vemos
gue enquanto a chuva caia, 0s personagens estdo inquietos, na ansia de que a
chuva passasse para que ambos pudessem voltar a suas atividades corriqueiras
“Lucinio vendo a noite, dirigiu-se para fora. Era preciso voltar a quinta, antes que a
chuva viesse a engrossar novamente” (CARVALHO, 1985, p.14). Enquanto
predomina a chuva ha, de semelhante forma, ha a predominancia do desespero, da

insbnia, da inquietude.

Ruidos estranhos dominam a noite: Chuva no telhado, biqueiras caindo na
pedra, fora das latas,; ressonancia das folhas que folhas que se agitam, de
porcos que grunhem, pios de aves agourentas, solucos perdidos(quem
chora?); cabecas de cuia que gemem a flor das aguas, inquietas —
assombracdes do rio. Cores nostalgicas adormecem a retina, e se
acinzentam, e logo se embranqueceram como o gelo, dando-lhe
sentimentos frios, de soliddo e esquecimento (CARVALHO, 1985, p. 17).

E o ambiente chuvoso que transmite a sensacio de soliddo aos personagens
na narrativa, e ndo somente soliddo, como também, tornam-se seres inquietos,
misteriosos, como se vivenciasse um pesadelo. O préprio espac¢o induz, como ja
ressaltado, a este estado de debilidade mental em que é revelado os medos mais
profundos da alma humana. Além disso, as cores usadas para a descricdo do
ambiente sdo, em sua maioria, cores que tendenciam ao luto, a negritude do
ambiente, isso nos induz a observar a obra como um relato, pedido, devaneio da
mente humana, que ao ver-se aprisionada pelas circunstancias que se manifestam
ao seu redor tende a procurar meios de “descarregar’ 0 seu processo psiquico.

Como observamos na teoria do inconsciente de Sigmund Freud.
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Na narrativa, também encontramos teméticas de importancias universais
como: 0 amor juvenil, a desestruturacao familiar, a morte, a questdo do isolamento
social e psicologico, bem como, da loucura; além disso, possui simultaneamente,
outras tematicas que torna a obra um canone da literatura piauiense. Assim, como o
a novela trata de temas gerais, o autor também se preocupa em repassar as
caracteristicas do espaco fisico, o qual a obra esta inserida; diante de tais fatos, Rio
Subterraneo classifica-se como uma obra tellrica, ou seja, aquela cuja escrita esta
voltados para elementos presentes em sua terra natal. Nessa vertente de obra
regional nordestina, ndo encontramos tematicas proprias da regido nordeste como a
seca, a fome etc., mas, encontramos a descricdo dos espacos fisicos, aos quais
serviram de base para a construcdo da narrativa a exemplo da cidade de Oeiras, de
Teresina, de Timon, rio Parnaiba e varios outros espacos bases para o desenrolar
da ficgao.

Porém, € importante salientarmos que a sequéncia historia da narracdo dos
fatos ndo é realizada em um tempo real, cronoldgico, pelo contrario, percebe-se que
o tempo é psicolégico, explicando — se entdo, a simbologia do titulo da obra “Rio
Subterraneo”, passando entdo a simbolizar um ‘rio da mente, interior’. Quanto ao
espaco ficcional, o ambiente narrativo apresenta-se tanto vestigios do espaco
psicolégico, fruto da mente de seus personagens, como também, encontra-se a
presenca de espacos reais, em que decorre o valor social da obra, pois, ha relatos

de fatos reais que, inegavelmente, institui um grande valor social.

O romance moderno, psicolégico portanto, centrado na subjetividade,
subverte as categorias de espac¢o e tempo, dando énfase ao personagem.
Os conflitos deste é que merecem estudo e observacédo, pois que refletem
reacBes do «eu» com 0S «outros» personagens. A sintese ou a totalidade
seria 0 encontro do «eu» com 0S «outros», mas esse encontro fica sempre
no plano das idealizagdes ou fantasias, nunca no das ac¢des propriamente
ditas. Mesmo reconhecendo a impossibilidade da total comunicacdo entre
0s homens, e talvez por isto mesmo, O. G. Rego de Carvalho se volta para
0 romance psicolégico - com espaco e tempo cronoldgico apenas servindo
de acessorios - especialmente em “Rio Subterraneo” (MOURA, 1996, p.16).

Esta caracteristica esta ligada a vertente modernista da obra, na qual,
observamos que o narrador, intencionalmente, faz uso e tais recursos como
consequéncia de uma nova visao social a qual o mesmo possuia, desvencilhada das
amarras literarias anteriores. Sobre este aspecto, Rio Subterraneo constitui uma

obra cheia de alegorias e mistérios, estando inserida em um ambiente perturbado,
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em que seus personagens tendem a ser influenciados pelo mesmo, sendo
construida sobre uma série de lacunas, enigmas, que as vezes comprometem a
interpretacdo do verdadeiro significado da obra, uma vez que mergulha no universo
interno dos personagens, revelando assim suas personalidades, seus defeitos, seus
medos, suas culpas; essas caracteristicas influenciam no modo como a narrativa é
conduzida, ditando assim o percurso da obra. “O. G. Rego de Carvalho vai ao fundo
da problemaética, ao desfilar de pensamentos, desejos manifestacdes oniricas, com o
fim de captar, em estado virgem, o sofrimento, as dores e as sombras”
(MOURA,1996, p. 53,).

Além das caracteristicas mencionadas, umas das mais influentes na
significacdo da obra € a utilizacdo de simbologias que precisam ser desvendadas
para entdo se chegar ao verdadeiro sentido, pois, todas as imagens utilizadas pelo
autor, sejam elas reais ou apenas fruto do pensamento de seus personagens,
contribuiram de modo significante para a estruturacdo da novela. O préprio O. G.
Rego de Carvalho em seu livro Como e Por Que Me Fiz Escritor (2013, p. 35) ja nos
adianta que em suas obras “o simbolismo esta na linguagem, esta na técnica.
Simbolismo ndo s6 sociolégico como também psicoldgico. Mais psicolégico do que
sociolégico”, assim entédo, para se chegar ao desvendamento literario da obra, deve
ser atentado, principalmente, para o carater psicolégico, em que aflora/ demonstra
as caracteristicas de peculiares de seus personagens.

O principal personagem presente na obra é o jovem Lucinio, um ser
mergulhado em uma confusado existencial sem precedentes, solitario, que sofre com
a moléstia do pai José que, logo apds, chega a falecer, nisto o0 jovem se priva em
seu préprio universo, tornando-se um ser introspectivo, confuso diante de todas as
circunstancias que o cerca. A mae de Lucinio que se chama Marieta, inicialmente, a
Unica pessoa a ter contato direto com Lucinio ap0s o seu processo de introspeccao.
O jovem, ressentido pela falta de carinho do pai, José, que acometido de um
processo de loucura, resolve afastar-se do filho, temendo que Ihe fosse contagioso.
A ndo compreensdo do jovem diante das atitudes do pai, o leva pelo mesmo
caminho de insanidade. A mae logo percebe que o moc¢o estad apresentando o0s
mesmos sintomas do pai e dentro de si, temia 0 acontecimento daquele fato.

Pouco tempo depois, em decorréncia da doenca de José, Marieta passa a ser
responsavel pelo sustento da casa e a educacao dos filhos, passando a ser vista em

toda a narrativa como sendo uma mulher batalhadora de extremo zelo pela sua
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familia; nisto, decide enviar Lucinio para a casa de sua irma na cidade de Oeiras, na
tentativa de retira-lo daquele ambiente perturbado a qual estava submetido. Além
disso, havia outra intencionalidade nesta viagem; desde jovem, lucinio era prometido
pelos pais a sua prima Helena que morava em Oeiras, nisto, objetivava-se a
aproximacéo do casal, no que, aconteceria a realizacdo do desejo dos pais do mo¢o
em Vé-los juntos “vocé devia era se casar logo, e vai ser com sua prima Helena,
ajeitarei tudo, deixe estar” (CARVALHO, 1985, p. 23), na adolescéncia os dois
vivenciaram um namorico, porém o tempo e o espaco trataram de distanciar os dois,
Helena acostumada com a vida pacata de Oeiras e Lucinio morador de Timon,
cidade conturbada com Teresina, o que lhe fez adequar-se com as dicotomias da
cidade grande.

Outro motivo do envio do jovem para Oeiras era porgue se pressupunha que
se estivesse distante do pai, 0 jovem Lucinio se recuperaria de sua doenca, 0 que
de fato chegou a acontecer, pelo menos parcialmente, um alivio temporal. No
entanto, logo passado algum tempo, Lucinio volta para a cidade de Timon; na
mesma, 0S sintomas o tornam novamente um ser novamente angustiado, envolto
em um imenso complexo de loucura. Entdo, o outro objetivo do envio do jovem para
Oeiras era a tentativa de distancia-lo do pai para que lucinio ndo viesse apresentar a
mesma patologia. Além de Lucinio, outros personagens que, apesar de serem
considerados secundarios, desempenham um papel um tanto quanto relevante se
comparado aos protagonistas, no percurso desse rio subterraneo/oculto que é a
narrativa. S8o personagens singulares que deixam suas marcas e influenciam
fortemente no comportamento dos protagonistas. Esses personagens sédo: Afonsina,
namorada de Lucinio, filha de Judite além de Hermes; Glorinha e Anténio, que eram
membros de familias rivais na antiga capital do estado que resolvem deixar de lado
0 ressentimento e oficializarem a unido.

Porém, um fato determinador para o percurso da obra foi que, em plena viagem
de nupcias, Glorinha vem a adoecer seriamente; porém, Antbnio ndo respeita o seu
estado de moribunda e forca-a a fazer relacbes com ele, fato esse que a fez
ressentir um 6dio sem premissas pelo mesmo se ndo bastasse isso, dessa relacao
violenta nasceu Helena, fazendo com que, Glorinha transfira toda a sua raiva para a
sua filha, fruto de um estupro, e assim fez com que Helena passasse toda a sua vida
as margens do carinho da mae, pois “era filha do ressentimento de Glorinha pelo
marido” (REIS, 1995, p. 2). Outros personagens importantes sdo Orlando e Pedro,
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jovens moradores de Oeiras que fazem parte da vida de Helena, uma vez que,
ambos foram namorados da moca. Além desses personagens, houve outros em
que, cada um contribuiu de forma significante para comportamento narrativo da
obra, bem como para a significacdo da narrativa.

A cidade de Oeiras funciona como umas das pegas centrais para a
compreensao da obra por ser a cidade natal da familia de Lucinio, e Helena. Assim
sendo, a narrativa da cidade esta impregnada de simbolos, assim é o modo como a
cidade € narrada: Possui ruas sinuosas, 0s bosques melancélicos, o0 modo de ser de
seus habitantes etc. “Oeiras, portanto, corresponde a uma tematica bastante
recorrente em toda a literatura do escritor, quase sempre associada as demais
tematicas que preenchem os seus livros: medo, angustia, soliddo e loucura”
(ANDRADE, 2007, p.7,). Ambas as simbologias contribuem para a afirmacdo do
ambiente psicoldgico que emana da narrativa que funciona como uma imitacdo da
realidade social da cidade na época, cheia de débeis mentais, fato esse que chegou
até mesmo a ser comentado por alguns autores. Oeiras foi a cidade escolhida pela
mae do jovem Lucinio para que o abrigasse por uns dias, enquanto o pai
recuperava-se de sua enfermidade, o que néo chegou a acontecer .

A antiga capital piauiense define-se com uma especificidade singular, seus
morros, carregados de lendas, mistérios que avultam a cidade e lhe adornam de
pressagios, as vezes, estarrecedores como podemos observar nesse trecho que
carvalho aborda em Rio Subterraneo ao relatar sobre uma manha que tinha tudo
para ser uma linda manha, mas que ja amanheceu extremamente marcada ela
incerteza, pela obscuridade: “desagradavel, com aquela nuvem encobrindo os
morros e abafando as vozes. Débeis tintas rosaceas esparziam-se se na fronde dos
umbuzeiros: o sol nascente. E ao longe, o barulho do arco da velha, o rio quase
seco.” (CARVALHO, 1985, p. 142). Diante de tal circunstancia, entende-se que tal
juncdo de condicbes, provoca uma sensacdo de aprisionamento em seus
personagens de carater angustiante, aprisionamento ndo somente fisico, em que se

transmite uma sensacao de impoténcia, mas principalmente, psicolégica.

O sobrado, ao amanhecer, vem recoberto de nuvens brancas, e ndo tarda a
abrir as portas para lucinio. A quem oferece um vestibulo estreito e nu, por
onde se enrosca a escada. As paredes brilham na penumbra, alvas e
leitosas: pedras ressurgem onde o reboco ndo se firma, escuras e tao
grossas que ninguém as consegue empalmar. E o corriméo, sujo de poeira,
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mostra laivos de sangue debaixo da pintura verde bronze. Gostoso o
primeiro contato; repugnantes os outros (CARVALHO, 1985, p. 26).

Assim como 0S morros, as ruas e bosques oeirenses foram importantes para a
constituicdo da narrativa, o sobrado €& outro trago da cidade que incita uma
inquietacdo no leitor. O “sobrado”, devido a ser um dos pontos simbdlicos mais
misticos e, a0 mesmo tempo, mais reais que podem ser encontrados na cidade, de
uma simples paisagem, passa a ser simbolo de conflitos, principalmente daqueles
internos, envolvendo o “animus”, a alma, tornando-se um episddio dramatico que é

vivenciado por seus moradores: Veja a seguinte descricao realizada por carvalho:

Ergueu a vista de repente e defrontou o Sobrado. Como vimos parar aqui?
Que me arrastou a esta casa de que s6 tenho més recorda¢Bes? Lembrou-
se [Dulce] de Celina. “Aquela pobre ndo foi a Unica vitima do Sobrado.
Outras virdo, até que ele se durma no tempo”. [...] O Dr. Jodo Mendes
aproximou-se sem nada entender. Vendo-o ao lado de D. Nini [mde de
Raul], Dulce perdeu as forgas sufocada pelos solugos. “Como odeio essa
gente!” E baixando a vista em lagrimas, ela abriu a mao que segurava o
seixo. O Sobrado vencia de novo. (CARVALHO, 1985, p.90)

Como se percebe, o0 sobrado esta carregado de tracos psicologicos, tendo em
vista que, como o proprio Carvalho afirmou que sua narrativa € mais psicolégica do
que fisica. Esse fato possivelmente liga-se ao modo como Lucinio, mesmo depois de
muitos anos distante da cidade, ainda ter no sobrado constantes lembrancas, ou
mesmo, alucinacdes. Sobre essa perspectiva, percebe-se que essa simbologia do
sobrado é uma tentativa do autor em destaca-lo como simbolo oficial de recordacdo
da cidade diante de seus personagens, episédio esse reforcado pelo fato de que,
durante as rasas memorias de Lucinio de Oeiras, 0 sobrado ser umas das poucas a
permanecerem vivas.

Além de Oeiras, a cidade de Timon - Maranhdo, em que se passa grande parte
da narrativa, também se revela como um importante espaco na significacdo da
narrativa. E observavel que o ambiente timonense é considerado o novo abrigo da
familia oeirense que para la migrou, José e Marieta, porém, € notavel que,
inicialmente, os personagens ainda sofrem consequéncias do espaco oeirense a que
estavam submetidos, carregando assim, reflexos no comportamento, nao so fisico,
mas também mental. No entanto, o espa¢o da cidade também é descrito pelo
narrador como sendo um ambiente, semelhantemente a Oeiras, aterrador,

extremamente perturbado, como € perceptivel no trecho a seguir:
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O sol esgueira-se por entre as aves e esmorece em flocos de luz: para
guem atravessou o rio hum bote, sem prote¢éo contra o rebrilho das aguas,
a quinta aparece um bosque sombrio e Umido, onde ndo murmurava o
vento. Passaros ndo gorjeiam, nem se ouve os ruidos inextrincaveis que
perambulam nas florestas. Tudo é silente e frio (CARVALHO, 1985, p. 19).

Nesse trecho, observamos a descricdo em que um a cena rotineira de Lucinio
frente & quinta de Timon, a quinta é vista como um bosque sombrio, um ambiente
cheio de significacdes, em gque assim como em outros espac¢os, ha o predominio de
um grande simbolismo, que também contribuira para que a narrativa se torne algo
denso, obscuro; nem mesmo a luz, que em Rio Subterraneo tem uma simbologia de
liberdade, consegue superar sua densiddao “esmorece” frente aos obstaculos
presentes no espaco; contribuindo assim para tornar-se um ambiente de “refugio”,
“agradavel” para aqueles que preferem viver na obscuridade, em um mundo
subterraneo, a exemplo de Lucinio. Em consonéncia com este fato, € em Timon que
se passa a maior parte da narrativa, nela sdo narradas suas ruas, seus bosques,
além de costumes da época; em fim, a narrativa trata a cidade sob uma perspectiva
melancolica, sombria, cheia de significacdes.

O Rio Parnaiba, maior rio do Piaui e que também serve de divisa com o
estado do Maranhdo, funciona como um dos recursos alegoricos utilizados por
Carvalho para repassar um ar de melancolia para os leitores, pois, € visto como um
rio caudaloso cujas aguas rugem sem cessar amedrontando os moradores de suas
margens, também visto como um “gigante indomavel”. Esta associado a simbologia
da chuva, uma vez que, devido aquele ambiente chuvoso, enrobustecia-se e virava
um “gigante destruidor” aterrorizante aos moradores de suas margens. “o rio furioso
precipitava-se a direita, quase invisivel no escuro; dele era o ronco, e ameacador o
marulho das ondas que redemunhavam perto” (CARVALHO, 1985, p.14). Sempre
que € citado na narrativa, o Parnaiba € descrito como um dominador, um rio que
sem cleméncia arrasa as suas margens com suas aguas e as amedronta com o seu

“rugido”.

O Parnaiba ha muito transbordara do leito, submergindo as coroas que se
formavam ao longo do curso, nos meses de estio. Engrossado pelos
afluentes e pelo aguaceiro constante que despencava, fora alagando os
baixios, desfazendo rogas, subindo ribanceiras, até se tornar indémito. Ja
fizera duas vitimas, que se engolfara no turbilhdo, a vista dos canoeiros
assustados (CARVALHO, p.10, 1985).
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Através desse fragmento, € visivel que para O. G. Rego o Rio Parnaiba
contribui de forma significativa no acrescentamento de problemas de ordem psiquica
nos personagens que compde a narrativa e Ihes sao ribeirinhos; alias, o proprio
nome do Livro “Rio Subterraneo” provavelmente possui uma conotagdo com “Rio
Parnaiba” uma vez que este também se trata de algo enigmatico, desconhecido,
algo subterrdneo. no proprio texto encontra-se trechos que comprovam essa tese
pois, pois o Parnaiba é um dos recintos que mais provocam angustias e
alucinacdes nos personagens, especialmente em lucinio. Em certas ocasifes, 0 rio
se apresenta como um apelo a deméncia e ao proprio exterminio, ou seja, a morte.

O ambiente Teresinense também é refletido nos romances. Suas ruas, 0S
costumes de seus habitantes também influenciaram de forma significativa a
narrativa. Além disso, Teresina € vista por Carvalho (1985) como uma jovem cidade
cheia de encantos, mas que a semelhanca das demais cidades, possui 0 mesmo
ambiente ficcional de carater melancdlico, introspectivo, lembrando que, apesar de
morar em Timon, a familia de Lucinio vive as margens do Parnaiba, ou seja, ao lado
da capital. Sabe-se que o romance € narrado em apenas 24 horas, de 18 horas de
determinado dia as 18 horas do proximo dia, consistindo em lembrancas que vinham
a mente do narrador, na maioria dessas lembrancas, Lucinio estava fisicamente em
Teresina, revelando assim a influéncia do espaco da cidade no desenrolar da
narrativa.

Sob esta perspectiva, Oeiras constitui o passado, os conflitos, as reviravoltas
que influenciaram o desencadear dos fatos; enquanto isso, Teresina representa um
olhar futuristico, moderno, que surgia de acordo com a expanséao da capital, além de
ser um local em que fatos histéricos ocorridos e decorridos de Oeiras pudessem,
entdo, serem resolvidos. E finalmente, pode-se ratificar que obra Rio Subterraneo
constitui um amplo norte na expansao da literatura psicossocial; seu drama, seus
personagens, que correspondem a pessoas que apesar de ficcionais trazem reflexos
de um universo ainda oculto, que ainda ocupa o0 subterraneo da vida, passiveis de
ser aprofundado, ter mistérios desvendados, e assim, haver a expansdo do
horizonte literario da obra, bem como, a propagacao de correntes emanadas desse

profundo e enigmatico rio.
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3 PERSONAGEM LUCINIO: CAUSAS E FATALIDADES NA INSTITUICAO DE
SEU COMPORTAMENTO.

De acordo com Beth Brait (2006), um dos maiores erros de um leitor € acreditar
que a obra literaria estd veementemente ligada a representacdo da realidade. Em
outras palavras, achar que o que estd sendo narrado por um narrador na obra é algo
veridico, realmente sucedido no mundo real, trata-se, na verdade, de um grande
equivoco, uma vez que, apesar do carater mimético presente na arte literaria, essa
caracteristica fomenta apenas uma imitacdo e ndo uma reproducdo da realidade.
Brait aponta para uma grande confusédo que se institui por parte dos leitores do que
seria uma pessoa, enquanto ser vivente, desfrutadora da realidade e, a0 mesmo
tempo, vitima das amarras/regras da realidade e um personagem, ser ficticio, que
apesar de poder agir como na realidade, ndo esta necessariamente sujeito as regras
da mesma.

Tratar o texto literario apenas como uma narracao da realidade constitui um
problema de enormes propor¢cbes, uma vez que, no ambiente literario, 0s
personagens ndo sdo compostos de matéria organica, e sim de letras. A linguagem
constitui a sua estrutura de sustentacdo, de acordo com Brait (2006), um
personagem ndo existe fora do campo das palavras, e assim, apesar de
representarem pessoas ho mundo ficticio, esses seguem as suas proéprias leis de
existéncia. Dessa forma, iniciar um estudo de um personagem €,
consequentemente, analisar o texto, a enunciacdo da obra, visto que, € através dele
gue o narrador nomeia 0s personagens, expde suas particularidades anatbmicas e
psicolégicas, além de realizar explicacbes a respeito dos mesmos, bem como,

realizar a sua principal funcéo, coloca-los em atuacao.

Se quisermos saber alguma coisa a respeito de personagens, teremos que
encarar frente a frente a construcdo do texto, a maneira que o autor
encontrou para dar forma as suas criaturas, e ai, pingar a independéncia, a
autonomia e a “vida” desses seres de ficcdo. E somente sobre esta
perspectiva, tentativa de deslindamento do espaco habitado pelas
personagens, que poderemos, se U(til e se necessario, vasculhar a
existéncia da personagem enquanto representacdo de uma realidade
exterior ao texto (BRAIT, 2006, p. 11).

Ao se buscar analisar a vivéncia de um personagem, seja qual for o método

que serd abordado, ou foco de analise, deve-se, necessariamente, haver uma
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pequena analise que primeiramente busque entender o seu comportamento atraves
das pistas escritas deixadas pelo narrador ao logo do texto. Por isso, € importante,
para que se chegue mais proximo da realidade ficcional, levar em conta as
informacbes a qual o texto/obra disponibiliza em seu corpo textual, sendo a
leitura/desvendamento desses aspectos essencial para se chegar a um resultado
mais proximo da realidade. O texto é a matéria prima da qual o personagem é
composto, assim como no universo material estd a chave para poder-se entender
pessoas que a ele estdo submetidas, no universo textual ndo é diferente, uma vez
gue 0 mesmo constitui a base o personagem, e consequentemente, € responsavel,
pelo menos, por parte de suas atitudes.

Em decorréncia de tais circunstancias, a critica que se inicia busca entender
quais fatores influenciaram no personagem Lucinio durante a narrativa de O. G.
Rego de Carvalho durante o seu processo de introspecc¢ao. Sobre esta perspectiva,
torna-se fundamental uma andlise literaria mais rigorosa da realidade desse
personagem através de um trabalho que busque um maior aprofundamento em
guestdes que possivelmente eclodiram em subsidiar a inspiracéo e, principalmente,
a manutencdo de seu comportamento. Um ser cheio de enigmas, além de ser
construido sobre varias significacdes e simbologias, esse € Lucinio, e assim, uma
analise do mesmo constitui uma tarefa ardua, com aparéncia de dificil interpretacao,
porém, seus problemas enquadram-se como parabolas, as quais o autor buscou
inspiracdo do meio real, ou seja, do espaco natural. Mas, espera-se que depois de
revelado tais enigmas, seja manifesta o esmero contido na existéncia do jovem
personagem.

Dentre os personagens de Rio Subterrdneo, Lucinio destaca-se como o
personagem que mais provoca gquestionamentos por parte do leitor devido a sua
personalidade dualista, havendo uma extrema confusdo sentimental, o que o torna
um personagem enigmatico, mergulhado em profunda introspectividade, vivendo em
um ambiente relativamente perturbado. A audivel percepc¢éo introspectiva do jovem
Lucinio direciona o leitor a uma natureza de emblemas e simbologias que sao frutos
de lembrancas da mente de um imaturo, tendencioso a atravessar a fronteira
imaginaria que faz a separacgéo ente a sanidade e deméncia.

Percebe-se que o proprio romance constitui um enredo complexo que esta
volvido para as absorcbes das Ilembrangcas (atemporais, marcadas pela

inconstancia) da consciéncia dos seus personagens, que em vida adulta, ndo raras
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vezes, mantem suprimidas lembrancas dolorosas de um passado que em certas
ocasides, deseja-se ser esquecido; o ja explicado sistema consciente e inconsciente
descrito por Sigmund Freud (1976). Sobre este olhar, é possivel se encontrar uma
narrativa entrecruzada de grandes pressagios e aversoes, originarias do medo e do
panico; tais caracteristicas subjazem como pilares essenciais a serem conhecidos
para dar-se continuidade a analise que levara a um entendimento mais aprofundado
da narrativa.

A infancia de Lucinio ndo se deu da mesma forma como em outras criancas
personagens de Rio Subterraneo, contemporaneas ao mesmo, uma vez que, sua
criacdo se deu de modo a sempre estar solitario, isolado com suas peripécias, seus
mistérios mais profundos, subterraneos a realidade fisica. Desde crianca, a propria
familia de Lucinio (exceto a sua mae) tinha medo do menino devido a sua aparéncia
ébria, desgastada, sua incomunicabilidade que provocava medo nas pessoas que
estavam ao seu redor. Outrossim, o seu comportamento afastava as pessoas de si,
uma vez que, sempre estava mergulhado nas fortes ondas da imaginacéo, alheio a

realidade.

Nisso Dulce vé o sobrinho. Ele estd com a roupa azul de marinheiro, de
cécoras sob a latada do alpendre, os cabelos grandes caem lisos, na testa
enrugada. Que o preocupa? (para e observa). Os olhos dele fitam dentro do
canteiro de rosas La France, com uma alegria selvagem, um que de
morbido. E a boca, meu Deus!! Abre-se num sorriso repugnante e
debochado, como se num gozo perverso.

A tia recua, cheia de pasmo. Um medo aviltante apossa-se dela, a paralisar-
Ihe os movimentos os movimentos, [...] ela se recompde, disposta enfrentar
o sortilégio. Diz a si mesma “Lucinio é apenas uma crianca”
(CARVALHO1985, p. 20).

Lucinio manifestou, ainda crianca, complexos e fatores que se sucederam na
sua propria familia, o comportamento do menino era tendenciado, através de suas
atitudes, a assemelhar-se cada vez mais como historico de sua genealogia. Desde
crianca, presencia-se um isolamento do mesmo da sociedade em si; a quinta de
Timon, bem como a sua prépria residéncia, era local de refugio para o jovem
introspecto. Freud, também considerado o pai da psicandlise, aborda essas
guestbes em sua teoria; ao levantar a questdo da sexualidade infantil, o mesmo
explica como é formado esse processo de génese do carater e da personalidade na

crianga, lembrando que a existéncia, ou supressao de alguns fatores, desencadeiam
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profundas consequéncias na mentalidade e, em consequéncia, na forma de acao e
comportamento.

Neste aspecto, ressalta-se a teoria aqui ja exposta, conhecida como o
complexo de Edipo. Através desta teoria Freud (1976) buscou estruturar uma base
psiquica que serviria de base para as demais teorias que se sucederiam. Nesta
percepcdo, Freud defende que devido a proximidade com a mée nos primeiros
meses de vida da crianca, devido a amamentacao, entre outras coisas, faz com que
a crianca (0 menino) se apaixone pela mae e passe a deseja-la, porém, ao perceber
que o pai € seu “concorrente” tende a sentir uma grande repulsa pelo mesmo; assim,
busca imitar as suas acdes, escolhendo-o como modelo de comportamento,
tentando ser o pai em uma tentativa de “possuir” a mae. A crianca, entretanto, com
o tempo percebe que ndo possui nenhuma chance com a mae e assim, devido as
normas sociais impostas pela sociedade, tende a aproximar do pai, vendo como
grande modelo a ser seguido.

Esse processo mostra a realizacdo de nossos proprios desejos infantis.
Contudo, mais afortunados que ele, entrementes conseguimos, na medida
em que ndo nos tenhamos tornado psiconeuroéticos, desprender nossos
impulsos sexuais de nossas maes e esquecer nosso ciime de nossos pais.
Ali estd alguém em quem esses desejos primeiros de nossa infancia foram
realizados, e dele recuamos com toda a forca do recalcamento pelo qual
esses desejos, desde aquela época, foram contidos dentro de nés (FREUD,
1976, p.1056).

A partir dessa teoria, é possivel entender o que possivelmente ocorreu no
personagem, uma vez que, ao vivenciar todo esse processo descrito por Freud, o
mesmo passa a ter o pai, José, como espelho, fonte de inspiracdo para o seu
comportamento. No entanto, um dos fatores que possivelmente contribuiram para
gue o mesmo vinhesse a estar a margem da sociedade, desde a sua infancia, foi o
fato de que no momento em que o Lucinio mais precisava do pai foi o periodo no
qual o personagem enfrentou o desprezo por parte do mesmo. José, devido ao seu
avancado estagio de deméncia, ndo suportava a presenca de seu filho, o que gerava
profundos questionamentos no menino: “por que papai evita a minha presenga?”
guestionava; tal desprezo proporcionava-lhe uma imersdo em profunda angustia, até
mesmo em delirio. “Nada distraia a atencéo de Lucinio, preso, ha dias, na doenca do

pai. Era doloroso suportar o afastamento: saber que o velho sofria, escutar-lhe os
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resmungos noite afora, ouvir suas respiracdo desde o corredor — e nao poder fit-lo
nos olhos indormidos” (CARVALHO, 1985, p.9).

A ndo compreensédo de quais motivos levaram o pai a evitar a sua presenca é
motivo de grande aflicdo em seus pensamentos; isso contribuirda de forma
significante para que o personagem se isole em seu proprio mundo chegando a
conclusédo de que era desprezado pelo préprio pai, que ndo o suportava em sua
presenca. E dentro desse complexo psicolégico de inferioridade, Lucinio retirava-se
para poder refletir e, muito mais do que isso, para isolar-se. Dantas (1993), ao falar a
respeito do isolamento social, classifica como sendo “aquele fendbmeno de privagao
social continuo ou varidvel que ocorre a revelia do sujeito, ou seja, aquelas
contingéncias de vida ou situacfes sociais que determinam um individuo a afastar-
se [...] do seu contexto social” (DANTAS, 1993, p. 11).

Assim sendo, é possivel entender que o isolamento social ocorrido no jovem
Lucinio é caracterizado pelo caréater coativo, resultante de circunstancias complexas
gue o envolveram, e lhe foram impostas; e, devido a sua imaturidade psiquica,
acarretou-lhe a separacao social, realizada de modo “forcado”, como consequéncia
de uma separacdo brusca da sociedade, sugerindo entdo, a existéncia de uma
pressdo externa que o levou a tal situacdo. Esse isolamento, ndo depende do
personagem querer ou ndo isolar-se do mundo ja que é uma coisa imposta. O
préprio ambiente narrativo pode ser considerado subsidio para tal inconstancia de
pensamentos, um verdadeiro convite a loucura; “imerso nesses pensamentos, o
jovem afastou-se da quinta e desceu o barranco, a beira do rio, coberto de jitiranas,
detritos das enchentes, e espumas que as ondas traziam, num baque surdo,
profundo” (CARVALHO, 1985, p. 9).

A grande utilizacdo de simbolos no contexto ficcional possui relevante
contribuicdo para melhor se entender o comportamento do mesmo. As jitiranas,
tipicas de regides Umidas, que ao tecer seus ramos impedem a visdo do préprio
solo, repassam uma idéia de inseguranca, pelo fato de ndo se saber aonde se pisa,
além do ambiente ribeirinho estar marcado pela furia das enchentes, que sao
comprovadas pela presenca de espumas que sdo provocadas na violenta
movimentacdo das aguas. Todo o ambiente traz fortes simbologias e torna-se um
chamamento a loucura, trazendo a memoria o estagio dos débeis mentais, que,
furiosos e indomaveis, espumam pela boca declarando a sua insanidade. E

perceptivel a influéncia do espaco no comportamento do personagem que,
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consolidado com as dicotomias por ele enfrentadas no seio familiar, o induzem né&o
somente ao isolamento social, como também, a uma posterior insanidade. Tudo isso
foi enfrentado pelo personagem ainda na sua infancia, periodo em que, o mesmo
ainda nao estaria psicologicamente preparado para enfrentar tais situacoes.

Para uma melhor compreensédo, se faz necesséario a utlizacdo da teoria
freudiana do consciente-inconsciente, em que, como ja abordado, a existéncia do
Eu, Id e Superego, componentes desse sistema consciente-inconsciente, subjaz em
uma disputa sobre quem dominara o sistema da mente e do comportamento do
personagem. O Eu, constitui um intermediador nesse sistema, enquanto que o Id é
constituido de violentas pulsdes que estdo no inconsciente, mas que estdo em
constante acdo para que venha dominar o consciente, marcado pelo Eu, ou mesmo
0 pré-consciente. Nesse processo, 0 Eu usa todas as suas armas de defesa para
manter no inconsciente, memoarias, informacdes etc. que venham a ser prejudiciais,
tendo em vista as exigéncias comportamentais da sociedade. A forca repressora do
Eu é chamada de recalque, repressédo; quando tal forca ndo consegue reprimir as
informacBes do inconsciente que violentamente atacam a consciéncia, entra-se
entdo, num estado de piscose, ou seja, “o eu coloca-se a servico do id, e afastar-se-
ia de uma parte da realidade” (FREUD, 2007, p. 127).

Nesse sentido, antes mesmo de entrar na adolescéncia, Lucinio ja mostrava
sinais de deméncia. Nao faltavam situacfes para que sua mae, receosa de gque a
doenca do pai se manifestasse também no filho, concluisse que o mesmo estaria
sendo acometido do mesmo mal. Desde sua introspec¢do, seu isolamento do
restante da sociedade, até o dia em que a sua tia Dulce foi assustada por uma de
suas obras: brincava no quintal com ratos secos, juntamente com ras e lagartas
mortas, em que, alguns estavam em processo de decomposicdo enquanto outros ja
totalmente secos (CARVALHO, 1985, p. 20) Essa experiéncia foi a confirmacdo do
que a familia mais temia, Lucinio seguiu os caminhos do pai, e agora estd em
processo acelerado de insanidade. Uma fuga para o mundo em que 0 mesmo teria a
liberdade que no mundo real as pressdes ndo permitiam. “O pai aos gritos, a mée
guerendo acalma-lo em véo, e ele impotente diante dessa tortura a reprimir a dor em
siléncio. ‘Basta de chuva!”(CARVALHO, 1985, p. 10).

Deste modo o personagem, desde sua infancia, em decorréncia de tudo o que
foi sucedido, desenvolveu processos psiquicos originados através de dolorosas

situacdes que o forcaram a adentrar no seu proprio universo, desde o periodo inicial
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de formacédo da personalidade, em que, a pessoa a qual serviria de espelho para a
construcdo de sua identidade foi a mesma que, devido a sua deméncia, o deixou
solitario, ndo o suportando em sua presenca. Esse fato gerard no personagem um
imenso sentimento de culpa por ndo compreender por quais motivos o0 pai 0
despreza e ndo o querer té-lo em sua presenca. Freud (1976, p.159,) argumenta que
0 sentimento de culpa é um dos responsaveis pelo surgimento da neurose de
angustia, sendo resultado de um embate entre 0 ego, superego e o id que, segundo
a teoria freudiana, da origem ao que chamados de consciéncia; a consciéncia é o
que proporciona o sentimento de culpa, caracterizado pela martirizagcdo do proprio
eu pensando ser o Unico responsavel pelo sucedimento de tal situacao.

Nesse processo, aquilo em que se conhece como “consciéncia humana” esta
diretamente ligada a fatores da infancia, provocados pelo complexo de Edipo: “N&o
pode haver divida de que o complexo de Edipo pode ser considerado uma das mais
importantes fontes do sentimento de culpa com que tdo frequentemente se
atormentam os neuroticos” (Freud, 1972, 95). Pode-se compreender que as
convencdes sociais ligadas a aquilo que a sociedade aceita ou condena produz num
individuo esse sentimento de culpa, uma vez que, ap0s cometer erros que a
sociedade condena, a exemplo de apaixonar-se pela propria mae e enxergar o pai
como concorrente, ou vice versa, produz no individuo esse sentimento de que
cometeu uma infracdo, assim, Freud deixa claro que é essa voz da consciencia
surgida na infancia que, quando adulto, apds cometer erros, também passa a culpa-
lo pelas suas ac¢bes. Dai surge o conceito de culpa durante a vida adulta.

Para se compreender a concepc¢do freudiana do que realmente é um ser
neurético, Freud (2007, p. 95) distingue as duas concepc¢des ao tratar-se do mesmo
problema. O referido autor afirma que: “a neurose seria resultado de um conflito
entre 0 eu e 0 id, ao passo que a psicose seria o resultado de uma perturbacdo nas
relagcbes que o eu mantem com o mundo externo”. Neste aspecto, compreende-se
gue a neurose € resultado da influencia direta de fatores externos ao proprio
paciente em que, esses fatores provocam consequéncias no comportamento do eu e
do id, podendo ser resultados de questdes como o proprio espaco, as pressoes e
dificuldades que ordenados a um conjunto de fatores sao capazes de levar alguém a
deméncia; nela, presencia-se a fuga de parte da realidade, ou seja, nem todos os
fatos da realidade séo supridos, recalcados, apenas para fatos traumatizantes que

ha uma tentativa de lanca-los no inconsciente, sofrerem o recalque: “as perda da
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realidade afeta, justamente, aquela parcela da realidade cujas exigéncias
intoleraveis desencadearam o recalque contra a pulsdo” (FREUD, 2007, p. 127).

Outro processo de alteracdo de comportamento de um ser ante a realidade € a
psicose que também pode ser considerado uma “perturbagao no relacionamento do
eu e o mundo externo” (FREUD, 2007, p. 96) como se percebe, trata-se de
conceitos muito semelhantes, porém, a diferenca é que neste processo é criado uma
realidade paralela ao ambiente externo, diante dos embates do eu (ego) com o
mundo externo, o id passa a ditar todas as regras, criando uma realidade analoga ao
mundo exterior, o real, uma realidade governada exclusivamente pelos impulsos do
id. Porém, apesar de apresentarem-se de modo oposto, a neurose e a psicose
podem apresentar-se de modo conjunto, ou seja, existe a possibilidade de sobrevir
os dois processos, sendo entdo chamado de psiconeurose, neste sentido, Freud
revela que tal processo de psiconeurose esta diretamente relacionado ao surgimento
da melancolia, que pode ser traduzida como angustia.

Freud abre caminho para compreender melhor o que realmente aconteceu com
Lucinio, no que, devido ao pai ter problemas relacionados a deméncia, ndo somente
0 pai, porém, como ja afirma Reis (1995, p. 26) toda a familia do jovem, desde a
vivéncia da familia em Oeiras. Neste sentido, o personagem ¢é alvo de processos
psiquicos, originarios das supressfes externas que fez com que o filho apresentasse
as mesmas caracteristicas patolégicas do pai, salientando a influéncia dos fatores
externos, dos traumas provocados pelos embates da vida real bem como do espaco
fisico em si. Pode-se, previamente concluir que o jovem estava psicologicamente
suscetivel a tal mazela, essa condicao, juntamente com outas tdo importantes como
esta, transformava Lucinio em um ser que andava a beira da linha da loucura e da
sanidade. Assim, inicialmente, tais fatos s&o identificados como um dos
responsaveis pelas primeiras manifestacdes de loucura no personagem. A neurose,
aliada a psicose, tem como sintoma principal no personagem, a privacao, ou seja, 0
isolamento da sociedade.

Neste sentido, o isolamento antecedeu o processo de manifestagéo da loucura,
no que se percebe entdo que Lucinio buscou se isolar em seu proprio universo
devido a dois motivos, 0 motivo interno, ja mencionado, devido a fatores psiquicos;
mas também, leva-se em conta os fatores externos, acontecimentos que
contribuiram para deixa-lo isolado, a mercé do ambiente extremamente tenebroso

que o cercava; a doenca do pai, o abandono social a qual o0 mesmo presenciou,
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além do aspecto fisico, geogréfico e climéatico que o levava a delirar nas correntes
profundas de seus proprios pensamentos. Observe o seguinte trecho:

Agora lucinio escuta o Parnaiba: um rumor profundo e forte, inquietante
como um choro. Sorri, porém. Essas vozes, tdo intimas suas, matam a
solido que o enerva. Ja ndo estd sozinho, tem 0 rio, 0 mesmo a cujas
margens indiferente ao declinio do sol, ele mergulha em cismas, através de
longos passeios solitarios. Nesse instante perdoa a loucura do amigo, o
temor, as mortes e as enfermidades que gera (CARVALHO, 1985, p. 33).

Esse foi o ambiente em que o personagem vivenciou parte de sua infancia,
esteve ausente apenas no periodo de um ano, quando sua mae Marieta ja
desconfiada, ou mesmo, na certeza de que a doencga de seu pai o tinha alcangado,
resolve mandar o filho para passar algum tempo afastado de casa, devido a
enfermidade do pai, temendo que o mesmo vinhesse a situar-se no mesmo estagio
patolégico de insanidade. Assim, Lucinio passa um ano na cidade de Oeiras, em um
sobrado pertencente a seus parentes, que residiam na cidade. No entanto, 0 mesmo
ambiente estarrecedor e sombrio presente na cidade de Timon permanecia na velha
cidade de Oeiras, em que era possivel encontrar uma grande quantidade de loucos
no meio da populacédo ali residente. Prevalecendo a figura do misterioso sobrado da
cidade, um lugar que permanece na memoria do personagem ao longo de toda a
narrativa. O resultado dessa viagem foi 0 personagem continuar convivendo com a
deméncia, uma vez que, no préprio sobrado, representa-se a figura enigmatica de
Joana, habitante do sobrado e também refém da insanidade. Assustado com o tédo
profundo estagio a qual a velha Joana vivenciava, Lucinio tenta a qualquer custo lhe

chamar a ateng&o, porém, sem sucesso.

A mulher, ndo o acolhe, nem o repulsa. Apanha a colherinha atras da porta,
e se pbe a cavar na parede inUmeros buraquinhos simétricos, com um
repuxar de boca. (Sorriso?) Lucinio olha-a sem medo, admirando-lhe as
bolas de ouro amarelo que pendem, como brincos, de suas orelhas de
abano, logo entrecortadas pelo fio ruivo do cabelo. Joana faz tudo em
siléncio, ela ndo fala nunca (CARVALHO, 1985, p. 33).

Verifica-se entdo, que os esfor¢cos da mée do jovem de o afastar da influéncia
de débeis mentais mandando-o para Oeiras ndo solucionou o embate, visto que o
proprio ambiente Oeirense também € um ambiente convidativo a loucura, reforcando
ainda mais a presenca de fatores externos no aparecimento e permanéncia desses

processos psiquicos. Essa aproximacdo de Lucinio com Joana provocou
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implicacbes no personagem que, ao vé-la em extremo delirio, passava a admira-la,
passando a ser uma diversao secreta; gostava de observa-la cavando buraquinhos
na parede. Revelando assim, a presenca de um quadro neurético no mesmo, Visto
que, sua debilidade mental também é fruto do contexto fisico e social a qual o
mesmo esta inserido. Nao somente o edificio do sobrado provocava fantasias, como
também, as quintas da antiga capital, Oeiras, além da presen¢a marcante da chuva
gue provocava assombros e inquietude: a angustia que mais tarde voltara a
subsidiar o seu novo isolamento, uma vez que, durante o ano vivido na cidade houve
certa constancia em seu comportamento se comparado a outras fases de sua
vivéncia.

Ao retornar para Timon, no auge de sua juventude, todas as circunstancias
contribuem de forma visivel para o fortalecimento do desvairo no jovem. O repudio
da sua presenca por parte da maioria dos jovens de sua época devido as suas
manias estranhas resultante de seus conflitos internos, em outras palavras, a
introspeccdo em seu préprio universo, no qual poucos teriam acesso a tal mundo. A
doenca do pai continua sendo motivo de profunda angustia, uma vez que o0 mesmo
sente-se impotente ante a tamanha gravidade da situacdo. José que, a0 mesmo
tempo o repulsa de sua presenca, 0 busca as escondidas, tudo isso constitui para
Lucinio um martirio que cada vez mais o pressiona a mergulhar na introspectividade.
Nesse periodo, a Unica amizade que o0 personagem possuiu foi Benoni, a Unica
pessoa que lhe compreendia, em quem podia abrir-se e relatar sua personalidade
sem medo, sem que 0 mesmo arrazoasse de suas ideias.

Se nao bastassem todos os problemas familiares e sociais enfrentados pelo
jovem, ao longo da narrativa, o quesito amoroso também foi um grande influenciador
no seu comportamento. Ainda na sua rapida passagem por Oeiras durante a sua
infancia, o jovem namora Helena, a sua prima legitima, porém, esse namoro foi
desfeito devido ao jovem ter que voltar para junto da mae em Timon, logo, ambos
tiveram que reprimir o sentimento que sentiam pelo outro, e assim, seguirem as suas
vidas. Durante esse periodo, tanto Lucinio como Helena namoram outras pessoas,
que de certo modo, também deixam a sua contribuicdo no desenrolar da narrativa.
Ao longo desse tempo em que Lucinio volta para sua casa em Timon, apaixona-se
por afonsina, a ex-namorada de Benoni, uma vez que 0 mesmo suicidara-se em

uma espécie de surto neurdtico. Afonsina passou a ser sua companheira, apesar de,
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por vezes, ndo entender o comportamento do jovem Lucinio, fazia-lhe seu
confidente intimo. Assim, o0 jovem estava plenamente apaixonado por Afonsina.

No entanto, a familia do jovem sonhava em vé-lo casado com Helena, uma vez
gue, esse casamento seria considerado um divisor de aguas a unido das familias,
tanto por parte da familia de Lucinio, como também da familia de Helena, ja que
como explicitado, existia uma grande rixa entre as familias Barbosa e Ribeiro, que
ambos faziam parte, respectivamente. Assim, desde pequenos, o casal estava
predeterminado por suas familias a conciliarem décadas de 6dio que separavam as
mesmas. A partir de entdo, instaura-se outro fator importantissimo para o
agravamento do quadro de loucura do personagem, uma vez existindo um grande
conflito em seus pensamentos, tendo em vista que Lucinio encontra-se apaixonado
por Afonsina, a confidente sedutora. E assim, Lucinio pressionado pela familia a
casar-se com alguém que, apesar de namora-la no passado, achava que nao sentia
nada mais do que um apreco pela sua amizade, nisto, presencia-se mais uma
circunstancia externa influenciando na realidade interna. Veja como Carvalho

descreve essa situagao:

- Que despropdésito, menino! Sabe de uma coisa? Vocé devia era casar-se
logo. E vai ser com sua prima Helena. Ajeitarei tudo: deixe estar.

- Nunca me casarei, mamée — replicou o jovem, com pensamento em
Afonsina, sua namorada. As mulheres sao hipécritas (CARVALHO, 1985, p.
23).

Observa-se entédo, que o0 personagem aos poucos tende a isolar-se devido ao
grande numero de conflitos que estdo sobre ele, as grandes pressdes a que 0 jovem
€ submetido o levam a desenvolver mentalmente, uma realidade paralela. Freud
aborda de modo resumido esse processo argumentando que “a neurose tanto pode
servir como meio de se afastar da realidade como, nas formas mais graves, propicia
uma verdadeira fuga da vida real (FREUD, 2007, p. 127); sobre este aspecto,
observa-se que o quadro patolégico do paciente acentua-se, ou mesmo, €
subsidiado ao enfrentar tais circunstancias constrangedoras a qualquer individuo,
principalmente, naquele em que ja existe uma tendéncia para a concretizacdo dos
sintomas da neurose.

Ao passar do tempo, Lucinio distancia-se aos poucos de Afonsina, em que,
com a chegada de Helena, ambos redescobrem, com a convivéncia, a paixao de

crianga originéaria em Oeiras, na qual o jovem passou um ano. Mas, um importante
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fator que também contribuiu para consolidar a aproximacéo dos jovens foi a pressao
exercida pela familia dos personagens, em especial a de Lucinio, como observado
anteriormente. Todos estes tracos da realidade fisica provocaram profundas
consequéncias no comportamento psiquico, na forma como o0 personagem enxerga
a realidade e, consequentemente, enfrenta-a. Nisto, Rio Subterrdneo se sobressai
como uma producdo de carater psicolégica, uma narrativa marcada pela nao
linearidade na descricdo dos fatos; neste sentido, a obra relata a unido dos jovens
através do casamento, e sua posterior mudanca para a cidade de Oeiras em que
toda a historia familiar se iniciou, neste ambito, a cidade constitui o ponto de
equilibrio mental, o estdgio mais perto da sanidade psicolégica que o personagem
vivenciou.

Nesse emaranhado de fios ocultos que afloram da mente do personagem, é
perceptivel que a exposicdo de Lucinio a um ambiente totalmente neurotico,
convidativo a abstracdo da realidade, provocou profundas mudancas na forma de
comportar-se diante das mais adversas circunstancias cotidianas. Nisto, verifica-se
que Lucinio € um personagem que, motivado pelas circunstancias externas,
mergulha num universo paralelo ao real, criado pela propria mente, tornando a sua
vivéncia depauperada diante das conjunturas da vida. Nesse contexto, apesar das
dificuldades na sua formacdo psicoldgica, a presenca de Helena em sua vida,
guando adulto, constitui um ponto de equilibrio entre o universo fisico/real, e o
universo imaginario/mental. No entanto, o jovem personagem teve como destino
relatado pelo eu-lirico, a triste responsabilidade de se conviver, permanentemente,
com os fantasmas da sua infancia/adolescéncia, perdendo-se e se redescobrindo

nos labirintos da vida.

CONCLUSAO

Através desta analise, torna-se perceptivel a grande fragmentacdo da obra,
tendo em vista que a mesma ndo segue uma linhagem descritiva de ordem
cronoldgica, porém, as informac¢des vém condensadas em um tempo psicolégico, ou
seja, o tempo da mente do narrador, estando assim, organizada estruturalmente em
um aparente caos, seguindo as vezes, uma tematica modernista ja defendida por
outros autores. Essa caracteristica torna Rio Subterrdneo uma obra peculiar na

literatura piauiense, sendo considerada por alguns criticos, um céanone literario
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piauiense, que mergulha no mundo interior dos personagens de uma forma brusca,
violenta, os expondo em suas indisposi¢des, seus medos diante do desconhecido,
da furia da natureza que passa a ser vista como um empecilho para que a obra
seguisse 0 mesmo ritmo cronoldgico presente em outras obras literarias produzidas
na época.

O. G. Rego ganhou certa visibilidade, se comparado a outros escritores
piauienses que também escreveram importantes obras literarias, as quais serviram
de base para a solidificacdo de uma literatura regional; literatura essa que somente
no final do século XIX, e inicio do século XX, comecou a brotar no meio da triste
realidade social a qual se encontrava o Piau na época, sendo fruto do isolamento
social e econbmico a qual o Piaui sofreu durante o periodo império-colonial e
republicano. Fato esse que, com o surgimento de algumas tecnologias, foi sendo
modificado ao poucos, mas que de fato ainda provoca consequéncias na literatura,
bem como em setores prioritarios da sociedade como saude e educacdo. No
entanto, € visivel que ao longo do século XX a economia piauiense sofreu avancos
notaveis e, paralelamente, criou-se melhores condi¢cdes para a producao literaria:
aumento do numero de leitores, surgimento de editoras, jornais para a divulgacao,
uma maior cooperagdo com o0s estados vizinhos, entre outros fatores que
contribuiram para o despontamento da literatura no estado.

O surgimento do movimento Meridiano constituiu uma época fértil para o
fortalecimento da producéo literaria no Piaui. Tanto O. G. Rego de carvalho como
seus companheiros organizadores da revista, H. Dobal e Paulo Nunes obtiveram em
suas producbes alguma recepcado pelo publico; porém, ainda de forma timida, uma
vez que o estado ainda nao dispunha de infraestrutura suficiente para uma producéo
literaria em larga escala, ndo porque ndao houvesse intelectuais capazes de realizar
tal feito, mas, devido ao fato de ndao haver estrutura suficiente para que os mesmos
pudessem divulgar suas obras, visto que o tripé literario, autor-obra-leitor, ainda nao
estava completamente estabilizado, tendo em vista o grande numero de analfabetos
na populacdo local, que remata na pequena procura da obra. No entanto, o
movimento Meridiano vivenciou um momento de significativo aumento no niamero de
leitores que, aos poucos, deu folego para que o modernismo piauiense deixasse
profundas marcas na producdao literaria do estado.

Dentro desse contexto, O. G. Rego de Carvalho manteve-se fiel a proposta de

modernidade defendida pelo movimento, uma vez que objetivava agregar propostas,
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com diferentes propésitos que ansiassem por um veemente desejo de renovacao
artistico-literaria no Piaui, constituindo assim, um meio eficaz de divulgacédo da arte
dos novos talentos na capital piauiense, colocando Teresina no centro da producao
literaria do estado, tendo em vista a razoavel infraestrutura ali existente. A escrita
Ogerreguiana em Rio Subterraneo constitui uma escrita que unia tematicas
universais e ao mesmo tempo, também fazia uso de aspectos regionais que se
concretizavam em descricbes sobre as pacatas cidades piauienses, no caso de
Oeiras e Teresina, além de Timon no Maranhao, revelando seus tracos naturais e,
como observado anteriormente, a influéncia dos mesmos no comportamento dos
personagens.

Nesta percepcdo, a obra solidifica-se sobre um complexo emaranhado de
linhas, temporais e atemporais, que se confluem entre si, provocando uma narrativa
densa, extremamente psicologica, que revela os problemas internos de seus
personagens revelando seus medos, suas angustias, uma corrente subterranea,
submersa a estrutura da narrativa. Assim, sob essa perspectiva, este trabalho, que
objetivou analisar como se deu o processo de instituicdo da loucura no personagem
Lucinio, através do ponto de vista analisado, entende que o comportamento dos
personagens foi constantemente influenciado pelos tragos fisico-espaciais contidos
na narrativa, em que, assim como previsto, o jovem Lucinio teve sua vida marcada
pelos fatos sucedidos na sua infancia.

O Complexo de Edipo mal resolvido consolidou o isolamento e o posterior
surgimento da neurose; em consonancia com a argumentacdo de Freud (1972) que
defende que o periodo em que vivencia-se esse processo € considerado o0 momento
em que a personalidade de um ser esta sendo formada, e qualquer alteracao brusca
tende a provocar serias consequéncia na personalidade. O afastamento de José,
seu pai, em consequéncia da loucura que sobreveio ao mesmo, também provocou
profundas consequéncias. Nisto, 0 motivo que o levou a, desde sua infancia, isolar-
se em seu préoprio mundo foi o fato do personagem se tornar incapaz de se
recuperar das profundas marcas deixadas pelos traumas de sua infancia, fato esse
gue provocou a aparecimento de tracos neuroéticos, instituindo assim, o processo de
loucura.

Esses problemas originados na infancia do personagem foram reforcados por
outras questdes relacionadas a conflitos familiares a amorosos, além de incidéncias

climaticas que o levaram ao desvario, a loucura. A paixao por Afonsina, bem como,
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a tentativa da mae de vé-lo casado com sua prima, Helena, constituiu o fundamento
de um profundo conflito por parte de Lucinio sobre com quem deveria casar-se.
Apesar de apaixonar-se por Afonsina, foi Helena que fez o amor despertar em seu
coracao, rematando assim, na unido matrimonial com a mesma, passando a viver
em Oeiras. Nesta perspectiva, o processo neuroético iniciado na infancia foi
continuado durante a adolescéncia e juventude do personagem. Somente a partir da
vida adulta, posterior ao casamento e a habitacdo em Oeiras, € que o0 eu-lirico deixa
transparecer certo “equilibrio mental” por parte de Lucinio, ndo significando a cura
da neurose que o afligia, mas um tempo em que houve uma certa “estabilizagéo”

entre o psiquico e o fisico, o real e o imaginario.
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