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A JUNTURA INTERVOCABULAR NAS MUSICAS DE RAUL SEIXAS?

Jalio César de SOUSA?
Luiz Egito de Souza BARROS®

RESUMO: Inserida na linha de estudos relacionados a Fonética e Fonologia, esta
pesquisa, que trata da juntura intervocabular nas musicas de Raul Seixas, € voltada para
a analise de fendmenos fonoldgicos presentes nas cancdes do referido compositor. Este
trabalho tem como objetivo investigar junturas presentes na interpretagdo das musicas
de Raul Seixas por ele mesmo, com o propoésito de identificar os segmentos que, em
fronteira vocabular, propiciam a juntura, e destacar fendmenos fonéticos decorrentes da
juntura intervocabular. Para isso, a pesquisa foi realizada por meio de uma revisao
documental, com abordagem qualitativa, com base em alguns autores como Camara Jr
(2006), Roberto (2016), Bisol (2001), Cristéfaro Silva (2002), Cagliari (2003) e Crystal
(1985). Além de comprovar a presenca de junturas, os resultados alcancados pelo estudo
também constataram a presenca de diferentes tipos de sandi’, tais como elisdo,
ditongacdo, degeminacao e ressilabagéo.

Palavras-chave: Juntura. Fonética. Fonologia. MUsica. Raul Seixas.
1 INTRODUCAO

A escrita ndo é espelho da fala (CAGLIARI, 2003), nem a fala é reflexo da
escrita. Porém, deve-se compreender de que a escrita ¢ uma “tentativa” de representagdo
do sistema fonoldgico, pois nenhum ser humano fala como se escreve (CAGLIARI,
2003). Além disso, outros fatores também colaboram para o aumento da variabilidade
de pronuncia das palavras, como por exemplo: a masica, a qual enriquece a forma de
pronuncia das palavras devido a aspectos como: técnicas vocais, ritmo, métrica, entre
outros. Portanto, esses fatores colaboram para a existéncia de uma variabilidade de

diccdo das palavras presentes nas frases musicais.

Segundo Bisol (2001), a lingua constitui 0 meio mais completo de comunicacéao

entre as pessoas. Os falantes de uma lingua, através de sons, veiculam significados —
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pensamentos, sentimentos, emogdes — e interagem socialmente, sem dar-se conta de sua
organizacao interna, do sistema que constitui (BISOL, 1996), ou seja, a lingua €
dindmica. Além disso, o dmbito musical também traz possibilidades singulares que
contribuem para o crescimento da dinamicidade e riqueza da Lingua. Sendo assim, o
universo da pesquisa sdo as cancbes de Raul Seixas e 0 objeto de estudo consiste de
uma andlise da juntura intervocabular presente nas cancbes do referido compositor,
interpretadas por ele mesmo. Sabendo-se o que foi explicado, podemos despertar as
seguintes questBes: Quais segmentos fronteiricos favorecem a ocorréncia da juntura
intervocabular? Quais as consequéncias fonéticas da juntura intervocabular nas musicas

de Raul Seixas?

A triade Lingua, Musica e Juntura presente na pesquisa € portadora de um
atributo que as conecta, a universalidade. Isto é, esse trio esta presente no cotidiano das
pessoas/falantes. A juntura é uma marca fonoldgica que indica, independentemente de
qualquer pausa, uma delimitacdo entre vocabulos na corrente da fala (CAMARA JR,
1970), melhor dizendo, ndo pronunciamos as palavras isoladamente, mas grupo de
palavras, de modo que uma consoante final da primeira palavra pode juntar-se a vogal
inicial da segunda (reforgando a ideia citada anteriormente: [...] nenhum ser humano
fala como se escreve), logo, a juntura esté presente na fala dos usuarios da lingua. Além
de contribuir para com o crescimento da dinamicidade da Lingua por fatores ritmicos,
métricos e harménicos, a musica ndo so faz parte do ambito social dos seres humanos
assim como a juntura (que esta presente nas palavras enunciadas pelos falantes) também
apresenta aspectos dindmicos tal como a lingua. Sendo assim, este trabalho tem como
objetivo geral investigar as junturas presentes na interpretacdo das musicas de Raul
Seixas por ele mesmo. Como objetivos especificos, buscamos: a) Identificar os
segmentos que, em fronteira vocabular, propiciam a juntura; b) Destacar fendmenos
decorrentes da juntura intervocabular, tais como elisdo, ditongagdo, degeminacdo e

ressilabacao.

Com relacdo a metodologia, foi feita uma pesquisa bibliografica sobre fonética e
fonologia, ndo s6 no intuito de obter um conhecimento indispensavel sobre tais ramos
da Linguistica, mas também para a utilizacdo desse aprendizado durante a investigacéo.
A pesquisa foi realizada também por meio de uma revisdo documental, com abordagem
qualitativa. Antes do inicio da pesquisa, as musicas do cantor/compositor Raul Seixas

passaram por algumas etapas: a) processo de selecdo das possiveis masicas que seriam



analisadas; b) delimitacdo da quantidade de musicas para o estudo; c) as cancdes
examinadas foram escolhidas (Metamorfose Ambulante, Maluco Beleza e O trem das
sete). As musicas foram transcritas foneticamente, no intuito de identificar a presenca de

juntura intervocabular e suas consequéncias fonético-fonoldgicas.

Os resultados alcancados durante as analises foram organizados em quatro
quadros contendo as transcri¢fes fonéticas e 0s versos transcritos das seguintes muasicas:
Metamorfose Ambulante, Maluco Beleza e O trem das sete, respectivamente, e um
quadro que expde a quantidade de sandis presentes nas junturas das musicas analisadas.
Os fendmenos fonéticos encontrados na juntura intervocabular também serdo
explanados. Além disso, apenas os fendmenos que ocorreram com mais frequéncia
foram selecionados para esta etapa do trabalho. No entanto, as transcricGes fonéticas

completas das referidas can¢des estardo presentes nos apéndices da pesquisa.

Este artigo divide-se em trés secGes. O primeiro ndo apenas aborda sobre
conceitos-base essenciais acerca da Fonética e Fonologia, como também elucida quanto
ao contetdo geral e foco da pesquisa. O segundo aprofunda-se na area dos estudos ja
citados para esclarecer o conceito de juntura e explanar sobre os processos fonolégicos.

O terceiro foca na anélise e discussdo dos resultados alcancados pela pesquisa
2 FONETICA E FONOLOGIA

Segundo Bisol (2001, p. 11), fonologia e fonética apresentam campos de estudo
relacionados, mas objetivos independentes. A fonética visa ao estudo dos sons da fala
do ponto de vista articulatorio, verificando como os sons sao articulados ou produzidos
pelo aparelho fonador, ou do ponto de vista acustico, analisando as propriedades fisicas
da producéo e propagacdo dos sons, ou ainda do ponto de vista auditivo, parte que cuida
da recepcao dos sons. A fonologia, ao dedicar-se ao estudo dos sistemas de sons, de sua
descricdo, estrutura e funcionamento, analisa a forma das silabas, morfemas, palavras e
frases, como se organizam e como se estabelece a relagdo “mente e lingua” de modo

que a comunicagdo se processe.

Conforme Roberto (2016), a fonetica e a fonologia dividem o mesmo objeto de
estudo: o universo sonoro das linguas. O Circulo Linguistico de Praga relacionou os
conceitos dos referidos campos da linguistica a dicotomia saussuriana: lingua e fala. Em
outras palavras, a fonética estuda os sons utilizados na fala, enquanto a fonologia estuda

a relacdo desses sons com o0 contexto de uma determinada lingua. Os limites entre



fonética e fonologia nem sempre sdo o6bvios (ROBERTO, 2016, p. 16). A fonética
estuda o som a partir do principio material ou fisico, pormenorizando como se da sua
producdo e quais sdo seus efeitos numa perspectiva acustica, articulatoria ou auditiva. Ja
a fonologia estuda quantos e quais sdo os fonemas de determinada lingua, como eles se
organizam nas diferentes silabas e quais variacbes podem sofrer em decorréncia de

diferentes fatores, sejam eles linguisticos ou n&o.
2.1 PROCESSOS FONOLOGICOS

Segundo Roberto (2016, p. 117-118), os processos fonéticos e fonoldgicos sdo
fendmenos de alteracdo que ocorrem com os fonemas e fones, podendo ser estudados
em uma perspectiva diacroénica (em que sdo também conhecidos como metaplasmos) ou

sincronica.
Segundo Stampe,

[...] um processo fonol6gico é uma operacdo mental que se aplica a
fala para substituir, no lugar de uma classe de sons ou de uma
sequencia de sons que apresentam uma dificuldade especifica comum
para a capacidade de fala do individuo, uma classe alternativa
idéntica, porém desprovida de propriedade dificil (STAMPE, 1973,
apud OTHERO, 2005, p. 3).

Ou seja, quando os falantes encontram dificuldades para pronunciar uma
determinada sequéncia de sons, eles fazem uso de outra pronuncia, além do contetdo do
seu enunciado se preservar, a sequéncia de fonemas escolhida pelo falante é confortavel
de articular. Dessa forma, um processo fonolégico atua na facilitacdo da realizacdo de
dado som ou grupo de sons (ROBERTO, 2016), seja pela crianca, em fase de aquisi¢cdo

da linguagem, ou pelo adulto em sua fala cotidiana.

O estudo dos processos fonologicos € relevante para compreender diferentes
aspectos da lingua, tais como mudancas da lingua (estudo diacrénico), variacdes
fonéticas (importantes em estudos sociolinguisticos diversos) e questfes de aquisicao da
linguagem, j& que diferentes processos costumam se manifestar com frequéncia nessa
fase. Eles permitem, ainda, analisar o processo de alfabetizacdo, uma vez que alguns
processos fonologicos resultam em dificuldades manifestadas também na escrita e na
leitura, bem como problemas fonoaudioldgicos, em que a recorréncia de determinadas
alteracdes pode caracterizar os chamados desvios fonologicos. Por fim, viabilizam o

estudo do processamento psicolinguistico, porque algumas alteracGes sdo recorrentes



entre os falantes, podendo dar indicios de como a linguagem se organiza em seu

processamento.

Os processos fonologicos sdo condicionados pelo contexto sociolinguistico ou
pelo contexto fonético. Dentre os contextos fonéticos que muito interferem na
ocorréncia desses processos, ha a juntura intervocabular, que é motivada, entre outros

motivos, pela posicio do acento e pela extensdo do vocabulo®.
2.2 JUNTURA

Segundo Crystal (1985, p. 154) a Juntura € um termo usado na Fonologia para
indicar os tracos fonéticos de fronteira que podem demarcar as unidades gramaticais
como os morfemas, palavras ou oragdes. A principal caracteristica da juntura é o
siléncio, ou seja, uma lacuna entre as unidades lexicais que compdem a oragdo, mas na
fala espontanea, o siléncio ndo é tdo comum. Melhor dizendo, ndo pronunciamos as
palavras isoladamente, mas grupo de palavras, de modo que uma consoante final da
primeira palavra pode juntar-se a vogal inicial da segunda, como na pronuncia Picoense
em Estados Unidos [iftadu’zuniduz], em que o segmento [z] de estados se desloca para
formar uma silaba com a vogal inicial de unidos, no que resulta [zu’niduz]. Este
processo € condicionado também pela estrutura da silaba, ja que em portugués o modelo
de silaba canénico é CV® (BISOL, 1996).

A juntura é uma marca fonoldgica que indica, independentemente de qualquer
pausa, uma delimitacdo entre vocabulos na corrente da fala (CAMARA JR, 2009). Ja
houve diversas tentativas de estabelecimento de uma tipologia das junturas. Uma
distingdo comumente usada é entre a juntura em que 0s tracos sdo usados na fronteira de
uma palavra, antes do siléncio, como ilustrado no exemplo acima, e a juntura que se

refere as transi¢cBes normais dentre 0s sons dentro de uma palavra.
2.3 RESSILABACAO

De acordo com Roberto (2016), a ressilabacdo € um processo decorrente do
fendmeno de sandi, que ocorre no interior de palavras ou na fronteira entre elas.
Manifesta-se devido ao fato de dois nucleos silabicos entrarem em contato, levando ao

desaparecimento de um deles, prosodicamente o mais fraco, que tende a ser a atona

> Termo que designa a unidade do VOCABULARIO, enquanto forma material. Trata-se de uma
PALAVRA sem levar em conta seu contetido LEXICAL.
® C — Consoante / V — Vogal.



final, comumente mais fraca do que a pretonica inicial, quando a ressilabacédo se da em
fronteiras de palavras. Para Bisol (1996, p. 116), a ressilaba¢do vocalica que ocorre
entre palavras em portugués trata de trés fendmenos distintos, ou seja, trés diferentes

tipos de sandi (Eliséo, Ditongacéo e Degeminacao, ou crase).

Para Roberto (2016, p. 127-128), a elisdo é um fendbmeno de queda ou
cancelamento de um elemento fonético-fonoldgico, que pode ocorrer dentro da palavra
ou ndo. O elemento abortado pode variar, pode ser uma consoante, uma vogal ou uma
silaba. Cabe mencionar que a elisdo so ocorre se as duas vogais envolvidas forem atonas
e que geralmente costuma afetar principalmente a vogal /a/, como em palheta usada >
palhe[tu]sada.

Segundo Collischon (1999, p. 117), a ditongagdo “é o processo de formacao de
ditongos com a vogal final de um vocéabulo e a inicial de outro, desde que uma das
vogais da sequéncia seja alta (restricdo segmental) e 4tona (restri¢do ritmica)” (apud
ROBERTO, 2016, p. 127). Pode ocorrer tanto na fronteira de palavras quanto no
interior delas, como nos seguintes exemplos: lucidez > lucid[ey]3 e camisa usada >

cami[zaw]sada.

A degeminacdo, ou crase ocorre com vogais semelhantes atonas e também pode
se manifestar no interior de vocadbulos. Ou seja, por as vogais apresentarem 0 mesmo
valor fonético-fonolégico, o fenémeno permite que elas se unam; o fenémeno néo é de
apagamento de uma das vogais, mas de fusdo entre elas. A crase € um processo
fonético-fonoldgico, podendo ocorrer em varios contextos, tais como sempre gue uma
palavra terminar por um som que coincida com o som inicial da palavra que a segue,
gerando uma Unica realizacdo sonora, como em janela aberta > jane[la]berta, menina

alegre > meni[na]legre e camisa amarela > cami[za]marela.

Além disso, Bisol (1996, p. 118-119) também explana sobre os processos de
Ressilabacdo que afetam as consoantes. Diferente da ressilabacdo vocélica, fenbmenos
de sandi, explicados anteriormente, a ressilabacdo consonantal ira afetar as consoantes
presentes no final das palavras. Nos exemplos a seguir, é possivel notar que as
consoantes em final de palavra sdo silabadas como ataque da silaba seguinte: amor
antigo > a.mo.ran.gfi.gu e luz amarela > lu.za.ma.re.la. Essa Ressilabagéo das consoantes

pode ser explicada pela tendéncia universal de uma sequencia C V ser silabada como



CV, isto é, tautossilabica’. Mesmo que C e V estejam ligadas originalmente a silabas
diferentes, elas acabam formando uma nova silaba para satisfazer esta tendéncia
universal. Isto explica por que a ressilabacdo ndo se da no sentido inverso, ou seja, entre
uma vogal final e uma consoante inicial seguinte, como pode ser observado nos
exemplos a seguir: (*ka.zar.0.za.da — “casa rosada” / *ka.mi.zas.u.a.da — ‘“camisa

suada”).
3 ANALISE DE DADOS

Para melhor compreensdo, os fendmenos fonéticos foram apresentados em
quadros. Os seguintes quadros apresentam as junturas e 0s sandis presentes nas muasicas
analisadas: Metamorfose Ambulante, Maluco Beleza e O trem das sete,

respectivamente.

Quadro 1 — Metamorfose Ambulante.

Trechos da musica TranscricGes fonéticas Fenbmenos Fonéticos
(Junturas destacadas em negrito) (Respectivamente)

1. Do que ter aquela | [duki’terakela’veKawpini’aw Ressilabacéo das

velha opinido foh’madasobri’tudu] consoantes.

formada sobre tudo. Ditongacéo.

2. Se hoje eu sou [syoziewsoy[ trelama’yazasyapa’go] | Ditongagéao.

estrela amanha ja se

apagou.

3. Eu vou “desdizer” | [ewvodsi[dzi’ze Degeminacéo/Crase.
aquilo tudo que eu akilu’tudukew<idsisi’afis]

lhe disse antes.

4. Eu quero dizer [ewkerudsi’ze Ditongacéo.
agora o oposto do agorwo’poftudukyewdisi’atis] Consoante Complexa.
que eu disse antes. Ditongacéo.

Fonte: Produzido pelo autor (2019).

Na musica, Metamorfose Ambulante, o fendmeno da ditongacdo ocorreu com
maior frequéncia comparada aos outros sandis encontrados, tais como degeminacéo,

consoante complexa e ressilabacdo das consoantes. No trecho 1: Do que ter aquela

’ Relativo ao tautossilabismo (repeticdo de silabas iguais, formando vocébulos familiares: Lili, Lulu).




velha opinido formada sobre tudo, a juntura das palavras “ter” e “aquela” ocasionam
um fendmeno de ressilaba¢do consonantal, onde a consoante final da palavra “ter” ¢
silabada como ataque na silaba seguinte, formando assim uma nova pronuncia: “ter
aquela” > te[ra]quela. Além disso, no mesmo trecho citado anteriormente, foi
encontrado o fendmeno da ditongagdo presente na juntura entre as palavras “velha” e

99, ¢

“opinido”: “velha opinido” > velh[ao]pinido.

No trecho 2: Se hoje eu sou estrela amanhd ja se apagou, ha novamente a
presenca de ditongacdo nas junturas das palavras: “se hoje” > s[yo]je, “sou estrela” >
s[oy]strela e “se apagou” > s[ya]pagou. No trecho 3: Eu vou “desdizer” aquilo tudo que
eu lhe disse antes, acontece o fendmeno da degeminagdo, as vogais de igual valor
fonético fonoldgico se unem e formam um Unico vocabulo como pode ser observado na

99, ¢

juntura intervocabular “que” e “eu”: “que eu lhe disse antes” > qu[ew] lhe disse antes.

Por fim, no trecho 4: Eu quero dizer agora o oposto do que eu disse antes, a
ditongac¢do se faz presente novamente nas junturas: “agora o oposto” > agor[wo]posto e
disse antes > diss[i’d]ntes. Porém, um outro fendmeno que até entdo ndo tinha sido
citado esta presente nesse fragmento da musica: “que eu” > q[vew]. Apesar de ser o
mesmo vocabulo citado no trecho 3, a forma como ele é pronunciado nessa frase é
diferente. Esse é o fenbmeno da consoante complexa, as sequéncias tradicionalmente
denominadas “tritongos” sdo analisadas como uma sequéncia de oclusiva velar
palatalizada que pode ser seguida por uma vogal ou por um ditongo (CRISTOFARO
SILVA, 1999).

No quadro seguinte, serd exposta a analise da musica Maluco Beleza.

Quadro 2 - Maluco Beleza.

Trechos da Musica Transcri¢Ges Fonéticas Fenbmenos Fonéticos

(Junturas destacadas em negrito) (Respectivamente)
1. Eu do meu lado [ewdumew’ladwapré’dédwaseh’loku | Ditongagéo.
aprendendo a ser timalukuto’taw]

louco, um maluco

total.

2. Controlando a [kotro’ladwa’miamalu’key/] Ditongacéo.

minha maluquez.




3. E esse caminho [yesika’miw kvew’mezmwe[ko’£i] Ditongacéo.

que eu mesmo Consoante Complexa

escolhi.

Fonte: Produzido pelo autor (2019).

A musica Maluco Beleza apresentou uma pequena quantidade de junturas e
pouca variabilidade de fendbmenos fonéticos. A ditongacdo também ocorreu com mais
frequéncia, assim como na muasica Metamorfose ambulante. No trecho 1: Eu do meu
lado aprendendo a ser louco, um maluco total, ocorre ditongacdo em duas junturas
intervocabular: “lado aprendendo a ser louco” > lad[wa]prendend[wa]. No trecho 2:
Controlando a minha maluquez, o fendmeno da ditongacdo também se sucede:
“controlando a minha” > controland[wa]minha. Por fim, no trecho 3: E esse caminho
que eu mesmo escolhi, dois fendmenos fonéticos acontecem respectivamente,
ditongac¢do e o fendmeno da consoante complexa: “e esse caminho” > [ye]sse caminho ¢

“que eu mesmo” > q[Yew] mesmo.
Por fim, o proximo quadro expde a analise da musica O trem das sete.

Quadro 3 - O trem das sete.

Trechos da musica TranscricGes Fonéticas Fenbmenos Fonéticos

(Junturas destacadas em

negrito)

(Respectivamente)

1.Olheocéu! JAndoéo
mesmo céu que vocé

conheceu.

[0Au’sew / ‘zandaw
ew’mefmu’sew kivo’se

kdye’sew]

Eliséo.
Ditongacéo.

2. [...] Fumegando,
apitando, chamando os

gue sabem do trem.

[fime’gadu / api’tadu /
Ja’maduski’sab&ydu’tedy]

Degeminagé&o/Crase.

3. Pois o trem esta

chegando.

[poyzu’tedy[’tafe’gadu]

Ressilabacéo das

consoantes.

4. E o Gltimo do sertao.

[‘ewtfimuduseh’taw]

Degeminagé&o/Crase.

Fonte: Produzido pelo autor (2019).

Assim como Metamorfose Ambulante, O trem das sete também apresentou uma

grande quantidade de junturas e variabilidade de fendmenos fonéticos fonoldgicos. No

trecho 1: Olhe o céu! Ja ndo é 0 mesmo céu gque vocé conheceu, é possivel identificar




duas junturas intervocabulares com a presenca de dois sandis vocalicos distintos, elisdo
e ditongagdo, respectivamente: “Olhe o céu” > o[AU] céu e “ja ndo € o mesmo céu” > ja
ndo [ew] mesmo céu. A elisdo é um fendmeno de queda ou cancelamento de elemento
fonético-fonologico, que pode ser observado no exemplo citado acima: “olhe o céu”, a

vogal /o/ predomina, causando o apagamento da vogal anterior.

No trecho 2: Fumegando, apitando, chamando os que sabem do trem, o sandi
vocalico da degeminacdo surge na juntura das palavras “chamando” e “os”: “chamando
os que sabem” > chamand[us] que sabem. No trecho 3: Pois 0 trem esta chegando,
ocorre o fendmeno de ressilabacdo das consoantes, onde a consoante final da palavra
“pois” ¢ silabada como ataque na silaba seguinte, formando assim uma nova pronuncia:

“pois o trem” > poi[zu]trem.

Por fim, no trecho 4: E o Gltimo do sertdo, o fendmeno da degeminagdo ocorre
novamente no inicio da referida frase: “¢ o Gltimo” > [‘ew]timo. O artigo /o/ se une com
a vogal /u/ da palavra Gltimo, pois ambas as vogais apresentam o mesmo valor fonético-
fonoldgico, portanto, o sandi permite a unido entre ambos gerando uma Unica realizacéo

sonora que nao ira afetar o significado proferido.

O préximo quadro apresenta a quantidade de vezes em que os fendmenos
fonéticos foram encontrados nas junturas intervocabular das mdsicas transcritas

foneticamente.

Quadro 4.
Metamorfose Maluco O trem das Geral
Ambulante Beleza sete

Elisao 0 0 6 6
Ditongacao 33 7 7 47
Degeminacdo/Crase 1 0 2 3
Ressilabacdo  das 8 0 4 12
consoantes

Consoante 3 1 0 4
complexa

Fonte: Elaborado pelo autor (2019).




Apesar de essa pesquisa ndo seguir uma abordagem quantitativa, & importante
apontar a quantidade de sandis encontrados nas junturas intervocabulares das musicas
analisadas. De um modo geral, as cangdes apresentaram uma grande variabilidade de
sandis, mas, quando analisadas separadamente, é possivel perceber que Maluco Beleza é
a Unica musica que possui baixa variabilidade de fenémenos fonéticos (contendo apenas
dois tipos de sandi: Ditongacdo e Consoante complexa). Segundo as informacoes
expostas no quadro acima, € evidente que a ditongagao € o sandi mais constante seguido
de ressilabacdo consonantal, elisdo, consoante complexa e, por ultimo, degeminacao.
Além disso, a ditongacdo foi o unico fendbmeno fonético presente em todas as musicas

analisadas.
4 CONSIDERACOES FINAIS

Os dados analisados permitem dizer que a juntura esta presente nas diversas
formas de utilizacdo da lingua. Em outras palavras, a juntura intervocabular também
estd presente no ambito musical. Os resultados das analises comprovaram que a triade
(Lingua, Musica e Juntura) presente na pesquisa pode ser tdo dindmica quanto universal.
As musicas analisadas possuem diferentes ritmos, fazendo com que a prondncia das
palavras ganhe variabilidade. Metamorfose Ambulante possui harmonia e ritmo
vigorosos, fazendo com que as palavras cantadas sejam dinamicas, ocasionando
mudancas nas pronuncias dos segmentos sonoros. Por outro lado, Maluco Beleza e O
Trem das Sete compartilham uma harmonia amena, gerando prondncias que, apesar de
ndo se distanciarem da forma como os falantes utilizam a lingua, cotidianamente
durante didlogos, a sequéncia de fonemas utilizadas também manifesta junturas e sandis
vocalicos, e vale ressaltar que a masica O Trem das Sete apresentou uma variabilidade

de fendbmenos fonéticos tdo grande quanto a de Metamorfose Ambulante.

Portanto, este trabalho demonstra que a musica pode influenciar na variabilidade
de pronincia de determinados segmentos sonoros, enriquecendo a dindmica da Lingua
com aspectos ritmicos e métricos, como pode ser vista na quantidade de sandis
encontrados nas transcrigdes fonéticas: elisdo, ditongagdo, degeminacdo, ressilabacéo
das consoantes e consoante complexa. Além disso, a pesquisa fortalece também a
hipbtese de que nenhum ser humano fala como se escreve. Pois a escrita ndo € espelho
da fala (CAGLIARI), nem a fala é reflexo da escrita, deve-se compreender de que a

escrita ¢ apenas uma “tentativa” de representar o sistema fonoldgico.
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ANEXO A

TRANSCRICOES FONETICAS DAS MUSICAS: METAMORFOSE
AMBULANTE, MALUCO BELEZA E O TREM DAS SETE.

Para melhor exposicdo dos resultados encontrados, as junturas presentes nas
transcrigdes foram marcadas de diferentes cores, cada qual referente a um fendmeno

fonético especifico.

Fendmeno Fonético Cor referente
Eliséo. Amarelo.
Ditongacéo. Vermelho.
Degeminagdo ou crase. Rosa.
Ressilabacdo das consoantes. Roxo.
Consoante complexa. Verde.

Fonte: Elaborado pelo autor (2019).




METAMORFOSE AMBULANTE
[prificu’se esametamoh’fozidbu’lati]
[ewpreficu’se esametamoh’fozidbu’layi]
[duki’terakela’veKaopini’aw foh’madasobri’tudu]
[duki’terakela’veKaopini’aw foh’madasobri’tudu]
[ewkerudsi’ze agorwo’poftudukyewdisi’agis]
[ewprifiru’se esametamoh’fozidbu’1ati]
[duki’terakela’veKaopini’aw foh’madasobri’tudu]
[duki’terakela’veKaopini’aw foh’madasobri’tudu]
[sobryu’kyewa’mo sobriki ewné’seykéy’so]
[syoziewsoy[’trelama’yazasyapa’go]
[syozyewtfio’deyu améyéLi’téywa’mox]
[Kiteywa mox / Kit€ywo’ho / Ki’faswa’mo / ewsoiia’to]
[efatufe’ ga atiobize’fivunty/ tati]
[ewkeruvi’ve nesametamoh’foziabu’1agi]
[duki’terakela’veKaopini’aw foh’madasobri’tudu]
[duki’terakela’veAaopini’aw foh’madasobri’tudu]
[sobryu’kyewa’mo sobrikiewné’seykéy’so]
[syozyewsoy[’trelama’yézasyapa’go]
[syozyewtfio’deyu amayaLi’téywa’mox]
[Kiteéywa mox / Kit€ywo’ho / Ai’faswa’mo / ewsoiia’to]
[ewvodsifdzi’ze akilu’tudukewAidzisi’afis]
[ewprefiru’se esametamoh’fozidbu’layi]

[duki’terakela’veKaopini’aw foh’madasobri’tudu]



[duki’terakela’veKaopini’aw foh’madasobri’tudu]

MALUCO BELEZA
[ekwétuvo’se sif’fohsa pra’sex // Gisu’3eytu noh’maw ifa’ze tudwi’gvaw]
[ewdumew’ladwapré’dédwaseh’loku imalukuto’taw // nalo’kura he’aw]

[kotro’ladwa’miamalu’key[ // miftu’radakd’mialusi’deys vowfi’ka]

[fi’kakdseh’teza ma’lukube’leza // ew’vo vofi’ka // [fi’kakdseh’teza

ma’lukube’leza]

[yesika’miw kvew’mezmwefko’£i // etdw’fasyuse’gix // puy’ndw terddzi’ix]

[kbtro’ladwa’miamalu’key // miftu’radakd’ mialusi’deys]

[kbtro’ladwa’miamalu’key [ // miftu’radakd’mialusi’deys // vowfi’ka]

[fi’kakOseh’teza  ma’lukube’leza // ewvowfi’ka //  fi’kakdseh’teza

ma’lukube’leza]
[ewvowfi’ka // fi’kakdseh’teza ma’lukube’leza]
[ewvowfi’ka]

[fi’kak3seh’teza ma’lukube’leza] [beleza ewvow]

O TREM DAS SETE
[‘oy / oyu’te€y / véysuhzidudsi’traysdasmotédyazuys oL UtrEy]
[‘oy [ oyu’te€y / véytra’z&€du d3i’103i asizasduveku’e0]
['oy / ‘zaev@y / fume’gadu / api’tadu / fa’maduski’sab&ydu’tedy]
[Poy / ew’tc8y / ndwpri’sizapa’sagéynéy’mesmu ba’gazéynu’try]
[keéyvay[o’ra / k€yvayso’hi / k€yvayfi’ka / kéyvaypahtfin]
[poyzu tegy[tafe’gadu / tafe’ gddunay/ta’saw / ew’tr€ydasetfi’oras]

[‘ewfimuduseh’tdw / duseh’tdw]



[Poy / oku’sew / ‘zandw ew’mefmu’sew kivo’se kdye’sew / ndw’emays]
[‘ve / ayki’sew / li’sew ka’he’gadu iha’zadu sufpésunu’ax]

[‘ve / ewsi’naw / ‘ewsi’nawdastrd’betas du’zazuzidus gwahdzidyz]
[’oy / ‘lavéy’dews / dizli’zadunu’sew &tribriimas dimiwmegatos]

[’oy / oAU maw / v&ydi’brasuzya’brasus kdw’b&ynithd’masya/ traw]

[améy]
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