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DIALOGOS E CONTRAPONTOS ENTRE TODOROV E SARTRE
EM DOIS CONTOS DE MURILO RUBIAO

MILTON DE ARAUJO VILAR!
CRISTIANE FEITOSA PINHEIRO?

Resumo

A pesquisa analisou os contos “Teleco, o coelhinho” e “O bom amigo Batista” da
Obra completa (2010) de Murilo Rubi&o, sob a perspectiva de duas teorias do
fantastico: o tradicional, de Todorov (2017) e o contemporaneo, de Sartre (2005).
Adotou-se como objetivo geral analisar a manifestacdo do fantastico nos contos
de Murilo Rubido, e como objetivos especificos avaliar o rompimento com o
fantastico tradicional e identificar os fatores para a formacao da estética do autor.
Para tanto, foi realizado um mapeamento da manifestacdo do sobrenatural e do
absurdo em dois contos do autor para entender os processos de transformacao
do fantastico, sendo feito um levantamento do conceito do género, trazendo para
a pesquisa algumas das principais teorias acerca do insolito, observando tanto
0S aspectos estruturais, quanto os fatores externos. Foram identificadas nos
contos a presenca de elementos do fantastico tradicional e do fantastico
moderno e também a presenca da perspectiva existencialista. Para alcancar os
objetivos, foram utilizados autores como Furuzato (2002), Garcia (2007), Sartre
(1970, 2005), Todorov (2017), entre outros.

Palavras-chave: Insélito. Literatura fantastica. Murilo Rubido. Contos.

Introducéo

A literatura fantastica € um género que se caracteriza pelo rompimento
das leis naturais do mundo tal qual conhecemos, quer seja pela manifestacéo de
metamorfoses, na aparicdo de seres inverossimeis, na distorcdo do tempo e
espaco, ou até mesmo na deformacdo ou exagero de certos comportamentos

humanos.

1 Aluno do Curso de Letras da Universidade Federal do Piaui, Campus Senador Helvidio Nunes de Barros.

2 professora do Curso de Letras da Universidade Federal do Piaui, Campus Senador Helvidio Nunes de
Barros, Doutora em Educacdo (UFPI), Pesquisadora.



Sob os moldes de uma literatura descompromissada com uma
representacgéo realista do mundo, temos em Murilo Rubi&do (1916-1991) um dos
principais expoentes da literatura brasileira que faz do insélito, do sobrenatural,
0 ponto essencial de suas tramas narrativas.

Como ainda ha muitos problemas na definicho do género fantastico
contemporaneo, e com isso, o trabalho de Rubido também é alvo dessas lacunas
tedricas, a pesquisa desenvolvida justifica-se pela urgéncia de uma percepcao
mais agucada e teorica para definir as fronteiras do insélito e sua implicagédo na
formacdo do género na literatura, principalmente porque fazendo uma
comparacao entre os textos fantasticos escritos no final século XVIII até o inicio
do século XX e os textos fantasticos mais recentes, ha uma diferenca clara na
maneira como o elemento insoélito é utilizado, de tal forma que rendeu novas
concepcOes tedricas para tentar redefinir o género.

Notando que a modernidade proporcionou uma nova maneira de tratar do
insdlito na literatura, adotou-se como objetivo geral analisar a manifestacao do
insélito nos contos “Teleco o coelhinho” e “O bom amigo Batista”, de Murilo
Rubido. E como objetivos especificos, avaliar como os contos de Rubido rompem
com o fantastico tradicional e também identificar os possiveis fatores
determinantes para a formacé&o do estilo de Murilo Rubi&o.

Para esse fim, foi lancada méo de duas teorias da literatura sobre o
género fantastico: a de Todorov (2017) fundamentada sobre a leitura da literatura
fantastica tradicional e a desenvolvida por Sartre (2005), na qual ele considera o
surgimento de uma nova literatura fantastica, uma literatura que apresenta o
homem como o proprio insdlito.

A presente pesquisa literaria € de carater qualitativo e bibliogréfico, visto
gue ndo usamos dados estatisticos e recorremos, senao, a livros, dissertacoes,
artigos e sites.

Notando que Murilo Rubido esta no contexto das obras insélitas do século
XX, pretendeu-se responder a seguinte questdo-problema: de que forma
acontece, nos contos analisados, o rompimento do estilo tradicional da literatura
fantastica em Murilo Rubi&o?

Levando em consideracdo que a literatura fantastica tradicional sofreu

diversas modificacdes desde o século XIX, supde-se que as formas da literatura



fantastica contemporanea sejam distintas daquela. No entanto, para que
pertenca ao género fantéstico, haveria de existir algo de semelhante entre obras
antigas e as mais recentes. Entdo coube a pesquisa fazer esse tracado tedrico
e encontrar as digitais do fantastico antigo na obra de Rubido, bem como
perceber o novo estilo sob a leitura teérica contemporanea.

A pesquisa é norteada em torno de duas principais referéncias teoricas e
tem como corpus de andlise dois contos da Obra completa (2010) de Murilo
Rubido. Os dois contos escolhidos foram “Teleco o Coelhinho” e “O bom amigo
Batista” por conterem em si dois aspectos diversos nos contos de Rubido: O
insolito com o sobrenatural e o insdlito sem o sobrenatural.

O interesse pela pesquisa foi fruto da participagdo de um minicurso
intitulado “A literatura fantastica: da teoria a pratica” ministrado pela professora
Dra. Cristiane Feitosa Pinheiro, realizado em 2017, no evento “Encontro literario
II: cinema e literatura” na Universidade Federal do Piaui (UFPI).

Suscitado o interesse pelo género, propds-se acrescentar ao campo da
literatura fantastica mais uma pesquisa sobre o género, no intuito de fortalecer o
campo de producéo, além de deixar espaco para novas pesquisas na area.

Para tanto, adotou-se como referencial teérico os estudos de Todorov
(2017), Sartre (2005), Lovecraft (1987), Garcia (2007), Matangrano e Tavares
(2019), entre outros.

1 Teorias, obras: o que foi dito.

A fim de situar a pesquisa em uma discussao de género, € imprescindivel
abordar os conceitos e as principais correntes teoricas que pretendem definir
esse género, justificando também as teorias escolhidas, para s6 entdo partir para
0s textos em andlise,

O fantastico €, muitas vezes, concebido sob uma definicdo proxima a do
dicionario, definicdo essa que também se aproxima do senso comum. Segundo
o dicionario Aulete, “diz-se de modalidade de narrativa em que elementos
sobrenaturais se misturam a realidade: Murilo Rubido escreveu contos
fantasticos.” (AULETE, 2011, p. 641).



Tomando a literatura fantastica sob essa visdo mais abrangente do
género, seria dificil identificar em que momento ela surgiu, pois, desde as obras
cladssicas da antiguidade € possivel notar a presenca dos seres extraordinarios
gue rompem com as leis do mundo natural. Porém, a tradicao literaria revela um
material mais recorrente desses universos extraordinarios a partir do
Romantismo, no século XIX.

Desde 14, esse género vem sendo estudado por linguistas, literatos,
filosofos, entre outros, com o objetivo de entender os processos de construgao
interna, bem como estabelecer o elo entre essa literatura fantastica e o mundo
natural em que vivemos. Estudiosos como James (1947), Freud (1919), Todorov
(2017), Sartre (2005) e outros se debrucaram sobre a literatura fantastica
desenvolvendo um rico material de estudo guia para o entendimento desse
género.

Para o escritor norte americano Howard Phillips Lovecraft (1980-1939), as
histérias fantasticas, ou histérias de horror, possuem uma forte ligagdo com as

emocdes que o texto suscita no leitor:

[...] uma histéria fantastica cujo intento seja instruir ou produzir
um efeito social, ou em que no final os horrores se desfacam
explicados por meios naturais, ndo é um auténtico conto de
pavor cosmico; nao menos verdade é que narrativas como essas
possuem com frequéncia, em partes isoladas, toques
atmosféricos que atendem a todas as condi¢bes da legitima
ficcdo de horror sobrenatural. Portanto, uma peca do género
deve ser julgada n&o pela intenc&o do autor, nem pela simples
mecénica do enredo, mas pelo plano emocional que ela atinge
em seu ponto menos trivial. Se excitadas as devidas emocdes,
esse "ponto alto" deve ser reconhecido pelos seus méritos
préprios como literatura de horror, ndo importa o prosaismo em
gue venha a descambar. O Unico teste para o verdadeiro horror
€ simplesmente este: se suscita ou ndo no leitor um sentimento
de profunda apreenséo, e de contato com esferas diferentes e
forcas desconhecidas. (LOVECRAFT, 1987, p. 11).

Para justificar-se como uma obra pertencente ao género, segundo
Lovecraft, ela teria de evocar uma atmosfera de medo. O texto teria de ser
envolvido pelo aspecto fantasmagorico, de modo que, se ele se desvencilhar
desse estilo, acaba ndo sendo, nas proprias palavras do autor, um auténtico

conto de pavor césmico.



Porém, essa proposta sO entra aqui a titulo de debate. Essa perspectiva
nao sera utilizada nas andlises dos contos, serve somente como comparativo de
concepcdes do género no tempo, pois, as definicdes do fantastico através das
quais se analisara os textos exigem muito mais que uma simples emocao
provocada no leitor.

Hoje, umas das teorias mais aceitas pela academia € a sistematizada na
obra Introducao a literatura fantastica (2017), de Tzvetan Todorov, e foi também
uma das teorias guia para construcdo da pesquisa. Nessa obra, o género
fantastico € definido ndo sé pela ruptura das leis do mundo natural, mas pela
duvida — ou hesitacdo — do leitor e/ou personagem sobre a natureza dos fatos
narrados.

Esse género é de exclusividade da prosa, e se define, pois, pela relacédo
de acdo e reacdo entre o texto e leitor. No dizer de Todorov (2017, p.30), “O
fantastico é a hesitacdo experimentada por um ser que sé conhece as leis
naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural.”

No entanto, essa definicdo da hesitacdo ndo é totalmente nova, ela ja
havia sido iniciada com outros tedéricos. Todorov faz uma selecdo de teoricos
precedentes para fundamentar seu trabalho e encabecam essa lista Soloviov,
Olga Reimann e Montague Rhodes James.

Todos esses estudiosos ja comecavam a perceber o carater ambiguo nos
textos fantasticos. Eles notaram que essas histérias sempre davam margem a
duas compreensdes dos eventos insolitos: ou tudo ndo passava de um fruto da
imaginagédo ou de uma ilusdo dos sentidos, ou de fato o sobrenatural existia e
tinhamos de aceita-lo como pertencente a realidade. Essa possibilidade de
hesitar entre as duas solu¢des seria 0 amago do fantastico: “Ha um fenbmeno
estranho que se pode explicar de duas maneiras, por meio de causas de tipo
natural e sobrenatural. A possibilidade de se hesitar entre os dois criou o efeito
fantastico.” (TODOROV, 2017, p.31).

E, por udltimo, que sera o contraponto da discusséo tedrica acerca da
manifestacdo insolita nos contos de Rubido: Jean Paul Sartre. No capitulo
“Aminadab, ou o fantastico considerado como uma linguagem”, incluso na obra

Situacbes I: criticas literarias (2005), Sartre desenvolve uma analise da



manifestacéo fantastica em escritos mais recentes, partindo, como exemplo, da
obra Aminadab (1942) de Maurice Blanchot (1907-2003).

Se Todorov pretendeu desenvolver uma teoria que explicasse o género
que repercutiu entre o século XVIII e XIX, Sartre lancou um olhar sobre os textos
mais recentes, que rompiam com a hesitacio e com O0s seres que
tradicionalmente apareciam na literatura fantastica, como bruxas, vampiros e
fantasmas.

Sartre chama essa nova linguagem, ou esse novo fantastico, de o
“derradeiro estagio da literatura fantastica”. Nessa fase do género, o mundo
perde parte de seu encantamento com o insélito tradicional, pois se descobre,
no fim, quem eram aqueles monstros da literatura: o proprio homem. E isso
justifica em parte a auséncia da hesitacdo na literatura fantastica moderna. Sobre

0 novo fantastico Sartre afirma:

Despojou-se, parece, de todos seus artificios: nada nas maos,
nada nos bolsos. As pegadas nas margens, nés as
reconhecemos como nossas. Nada de sUcubos, nada de
fantasmas, nada de fontes que choram — ha apenas homens, e
o criador do fantastico proclama que se identifica com o objeto
fantastico. (SARTRE, 2005, p. 139).

Uma das justificativas do Sartre para essa transformacao do género € o
compromisso, produzido pelo momento histérico, com o retorno ao humano. A
postura do escritor frente a sua atividade modifica-se. Devido as transformacgdes
pelas quais passava a sociedade no inicio do século XX, a organizacdao das
atividades econdmicas, e 0s processos burocraticos que tornavam cada vez
mais recorrentes com o advento da modernidade, e devido aos eventos das
grandes guerras, 0 manuseio do absurdo e a percepc¢éo dos limites humanos
pelo escritor ganharam novos contornos.

Murilo Rubido, por estar sempre as margens do impossivel, acabou tendo
seus textos, inevitavelmente, vinculados a literatura fantastica, ainda que certos
aspectos da literatura tradicional ndo estejam bem claros em seu estilo.

As pesquisas desenvolvidas em torno da obra de Murilo Rubido quase
sempre categorizam seu texto como literatura fantastica sob duas perspectivas:
as primeiras tratam-se de pesquisas sob um olhar mais amplo do conceito de

fantastico, que seria simplesmente a manifestacdo de um universo do



extraordinario na obra literaria. Ou seja, se existem fendmenos sobrenaturais, ai
esta a presenca do género.

Sob essa visdo, ao invés de restringir a manifestacdo do fantastico e
facilitar o entendimento sobre os espacos interno e externo dessa espécie de
texto, ela s6 aumenta a dificuldade de analise, pois quantos textos nao existem
com elementos sobrenaturais, que se distinguem, porém, grandemente em suas
formas, temas e periodos? Assim, fica claro que essa classificacdo genérica
mais atrapalha que ajuda nas analises dos textos.

A segunda forma trata Murilo Rubiéo sob o olhar teérico de Sartre. Nessa
perspectiva, leva-se em consideracdo que a modernidade condicionou uma
transformacdo do género fantastico. Diz-se que as formas do fantastico
tradicional mudaram porque os tempos mudaram e com isso a linguagem literaria
também mudou. Se antes os autores estavam embebidos de uma necessidade
ou de um desejo de revelar a transcendéncia e os demdnios ocultos, agora, 0s
autores precisam revelar os rostos por trds desses demonios, e estes parecem
com o rosto humano.

Na obra Fantastico brasileiro (2019) de Matangrano e Tavares € possivel
perceber como a obra de Murilo Rubido é categorizada como fantastica sem
haver uma preocupacao em ligar a obra as teorias ja desenvolvidas. Os proprios
autores afirmam ndo se preocuparem em restringir a categorias fechadas na
escolha das obras para a andlise (Matangrano e Tavares, 2019). A lista das
obras de Fantastico Brasileiro se estende a manifestacdo simples do
sobrenatural como condicao para o género.

Ja em Murilo Rubido e a narrativa do insélito (2007) de Garcia € possivel
notar ndo somente a preocupa¢do em colocar a obra sob a perspectiva das
teorias de Todorov e Sartre, mas também pode-se perceber a proposta do
surgimento de um novo género literario: o “Insdlito banalizado”.

Nessa obra, Sartre entra como suporte tedrico na discussao de contos de
Murilo Rubido logo no inicio, como no capitulo As personagens rubianas: “o ex-
magico da taberna minhota” e o “pirotécnico Zacarias” sob a perspectiva do
existencialismo sartreano. Nele, faz-se uma leitura de dois de seus contos
levando em consideracédo o olhar de Sartre do ponto de vista do existencialismo,

e mais a frente, ao tratar de discussoOes teéricas em torno de um dos contos de
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Murilo Rubido no qual os eventos sobrenaturais sdo tomados como eventos

triviais Braz comenta:

Percebe-se, entdo, que ocorre uma banalizacdo dos eventos
insolitos. Essa banalizacdo ocorre por um desprezo frente ao
acontecimento insolito, pois o0s personagens secundarios a
principio, assustam-se com a possibilidade de um cadaver estar
falando, mas, posteriormente, aceitam o fato, agindo com
desprezo. (BRAZ, 2007, p.58).

Sob essa andlise, pode-se notar a proposta de um novo género, fechando
as principais perspectivas tedricas desenvolvidas em torno de Murilo Rubido.
Através dessas propostas, tanto de reconfiguracao, no sentido de transformacao
do género, como na possibilidade de um género emergente, ja se estabelece um
suporte para a pesquisa. Comparando as teorias de Todorov e Sartre e fazendo
essa relacdo com os contos analisados de Rubido, a razdo da pesquisa reside
entre 0s espacos de interseccdo e 0s pontos de afastamento do género

fantastico tradicional e o género moderno.

2 O Fantastico no Brasil

O inicio da historia da literatura brasileira e o fantastico € quase uma via
de mao dupla, pois se o fantastico se consolida no romantismo, € no romantismo

gue a literatura brasileira também se consolida:

No Brasil, o século XIX torna-se ainda mais relevante, pois é
somente nele que a literatura brasileira, de fato se consolida. Em
outras palavras, o insdlito brasileiro nasce praticamente ao
mesmo tempo que a nogao de literatura nacional, quando, apds
a independéncia, os primeiros romanticos brasileiros comegam
a ganhar relevo na literatura insélita, nascida com o romantismo
gotico no final do século XVIII, na Europa, ganha formas mais
definidas. (MATANGRANO e TAVARES, 2019, p.25)

Essa relacdo entre o Romantismo e a literatura fantastica é recorrente,
pois, como Sartre (2005) afirma, o fantastico é uma fuga e uma resisténcia a
condicdo humana. Da mesma forma, € uma contraposicdo ao pensamento
racionalista emergente do século XIX. Sendo assim, é evidente que género e

perl'odo encontraram um no outro caracteristicas em comum.
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Dessa maneira, levando em consideracéo que o insélito € um dos meios
para abalar as estruturas do pensamento racional, com a provocac¢ao da duvida
e da hesitacdo sobre o0 que € e 0 que nao € verdadeiro, seria natural que a
literatura fantastica nascesse nessa penumbra do Romantismo e se identificasse
com ele, resgatando fantasmas medievais e rompendo com os ideais do mundo
de seu tempo.

Também, sob a perspectiva do estilo, Anténio Candido sugere uma
proximidade entre 0 Romantismo e eventos sobrenaturais. Além da similaridade
de propdsitos, as formas romanticas sao harmdnicas com a manifestacao

fantastica:

[...] um dos tragos mais tipicos do Romantismo € o seu lado
noturno. Na atitude predominante do classico ha certa afinidade
com a luz clara do dia, como se ela fosse a da razédo que
esquadrinha, revela e peneira em todas as dobras.
Inversamente, a noite parece mais ajustada a uma corrente que
valoriza o mistério, respeita o inexplicavel e aprecia os
sentimentos indefiniveis. Dai o0 gosto pela noite como hora,
quando a escuriddo reina e se associa na imaginacdo a
acontecimentos anormais ou sobrenaturais, pontilhados de
fantasmas, crimes e perversdes [...] (CANDIDO, p. 45, 2004)

Sob essas caracteristicas descritas por Céandido, nota-se que o
Romantismo é terreno fértil para o fantastico. O periodo é uma viagem a
subjetividade, a arte pela arte, o periodo dos sonhos e devaneios, a fuga da
racionalidade e do pensamento técnico, o fantastico € um dos frutos do periodo
romantico.

E atribuido muitas vezes a Justiniano José da Rocha (1812-1863) o titulo
de escritor pioneiro do género fantastico no Brasil. Segundo alguns estudos, sua
obra Um sonho (1838) seria o primeiro exemplar do género em nossas terras.
(MATANGRANO e TAVARES, 2019). Porém, o autor que ir4 consolidar o género
no pais € o ultrarromantico Alvares de Azevedo (1831-1852).

Autor da segunda fase do Romantismo brasileiro, Alvares de Azevedo tem
na obra Noite na taverna (1855) a mais clara manifestagcdo dos fendbmenos
fantasticos a luz da teoria de Todorov, e ainda na lista dos autores do movimento

Romantico, outro nome pode ser destacado: Joaquim Manuel de Macedo (1820-
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1882) que com sua Luneta magica (1869), transgrediu as leis naturais através
do extraordinario.

No realismo e naturalismo, apesar de ter se desenvolvido um tipo de
literatura mais comprometida com a descricéo fiel da realidade, o sobrenatural
permaneceu presente nas obras de muitos escritores que viam no insolito a
possibilidade de fazer dendncias sociais e de tratar de temas pertencentes a
natureza humana.

Transitando entre um estilo romantico e realista, Jules Verne (1828-1893)
exerceu bastante influéncia na literatura de ficcdo cientifica do Brasil.
(MATANGTRANO e TAVARES, 2019).

A vertente que talvez mais tenha ganhado corpo nessa época
em terras tupiniquins foi uma espécie de proto-ficc¢ao-cientifica
cujos critérios especulativos convergiam de certa forma com as
preocupacgdes dos naturalistas. (MATANGRANO e TAVARES,
2019, p.37).

Analisado por Todorov (2017) sob a categoria de maravilhoso cientista, a
ficcdo cientifica comeca surgir nesse contexto de transicdo da literatura
fantastica justificando os absurdos através de uma logica cientificista e racional,
se desligando do campo da transcendéncia.

No entanto, isso n&o significava a morte do sobrenatural. Mesmo depois
da passagem da febre das historias fantasticas do periodo romantico, ainda
havia escritores explorando as realidades transcendentes.

Machado de Assis (1839-1908), por exemplo, também se enveredou nos
caminhos da literatura fantastica com contos como “A igreja do diabo”, “A
cartomante” e, é claro, com seu romance Memdrias Postumas de Bras Cubas
(1881). Apesar desses textos ndo serem pertencentes, sob a descricdo da teoria
tradicional, a literatura fantastica, todos eles possuem caracteristicas em
comum: o apelo a transcendéncia, o uso de elementos sobrenaturais, o
rompimento da representagdo da realidade tal como ela € em suas leis naturais.

No Simbolismo, novamente a literatura fantastica vai se deparar com um
movimento artistico ao seu favor: “Tal como os roménticos, os autores

associados ao simbolismo e ao decadentismo — poéticas que, no Brasil, se
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sobrepdem e se confundem — prezavam pelo mistério” (MATANGRANO e
TAVARES, 2019, p. 45).

Nesse movimento, as figuras alegoricas, o sobrenatural, a subjetividade
resgatam certas caracteristicas que se perderam no fantastico durante a

ascensao do realismo, com isso, favorecendo na literatura, o carater fantastico.

A partir do século XX, literatura insolita brasileira se difundiu de
tal forma de jA ndo ser mais possivel estuda-la apenas
cronologicamente, como se mostra vidvel ao século anterior,
pois muita coisa diferente passou a ser produzida ao mesmo
tempo. (MATANGRANO e TAVARES, 2019, p.53).

Como vemos na citacao, no século XX explodiu uma diversidade de textos
insdlitos de maneira que era possivel tentar classifica-las dentro de um periodo
especifico. Suas formas também parecem ndo ser compreendidas perfeitamente
pelas teorias tradicionais do fantastico. Muito ligado a censura na época do
regime militar, o insélito se manifestava muitas vezes sob uma forma de critica
velada aos poderes politicos. Se no século XIX os temas tabus apareciam
representados pelo sobrenatural (TODOROV, 2017), no século XX o0 que ndo
podia ser dito por termos diretos como critica aos regimes era dito através desse
recurso literario.

Dos autores brasileiros mais recentes vinculados a literatura fantastica
temos como exemplos J.J Veiga, com a célebre A hora dos ruminantes (1966),
Lygia Fagundes Telles, com Semindario dos ratos (1998) e Ignacio de Loyola
Branddo com Zero (1974) e Cadeiras proibidas (1976).

2.1 Murilo Rubido: vida e obra

Filho de Eugénio Alvares Rubido e Maria Antonieta Ferreira Rubido,
Murilo Eugénio Rubi&o nasceu no dia 1° de junho de 1916 em Silvestre Ferraz,
hoje Carmo de Minas (MG). (RUBIAO, 2010)

Seu av0, Francisco Alves de Barros Rubido publicou dois livros, um de
memorias e outro de reflexdes. Seu pai era poeta, filblogo e membro da
Academia Mineira de Letras. Visto essa heranca sanguinea para arte, fica facil

supor que Murilo Rubido teve contato com o universo das letras desde muito
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cedo. Através da vasta biblioteca que seu pai possuia, Murilo Rubido teve acesso
aos classicos da literatura, tendo a Biblia, Machado de Assis e a literatura grega
como suas principais fontes de influéncia. (RUBIAO, 2010).

Ainda estudante de Direito da Universidade de Minas Gerais (UMG), em
1938, fundou junto com outros estudantes-escritores a revista Tentativa; em
1939 se tornou redator da Folha de Minas, no ano seguinte se tornou redator da
revista Belo Horizonte. (GALVAO, 2014.)

Em 1942 terminou seu curso de Direito. Logo em seguida, foi escolhido
como Diretor da Associacao dos Jornalistas Profissionais de Minas Gerais. Além
disso, ainda foi diretor da Radio Inconfidéncia de Minas Gerais. Sobre a escrita

de Murilo Rubido, Galvao afirma:

[...] teve inicio na carreira literaria logo cedo, com timidas
composicdes literaria, primeiro escrevendo poesias e depois se
dedicando a curtas narrativas fantasticas, que sempre
passavam pela apreciacdo de diversos escritores e intelectuais
da época, como Carlos Drummond de Andrade, Fernando
Sabino, Jodo Cabral de Melo Neto e Mario de Andrade, sendo
este Ultimo aquele que ajudou a denominar sobre o género que
Rubido vinha escrevendo: fantastico. (GALVAO, 2014, p.11)

Em 1947, publicou seu primeiro livro O ex-magico da taberna minhota,
contendo quinze contos. Além de varias outras funcdes burocraticas que
exerceu, uma das mais relevantes foi quando, em 1952, foi nomeado Chefe de
Gabinete do Governador Juscelino Kubitscheck.

Em 1953, publicou seu segundo livro A estrela vermelha, formado por
quatro contos inéditos. Em 1956 foi nomeado Chefe do Escritorio de Propaganda
e Expansdo Comercial do Brasil em Madrid e no mesmo ano foi indicado Adido
junto a Embaixada do Brasil na Espanha. Dez anos depois se tornou o primeiro
secretario e organizador do suplemento literario do Minas Gerais.

Murilo Rubido, nas suas primeiras publicaces, foi alvo de criticas da
época, por sua dificuldade de tornar suas narrativas verossimeis e pela aparente
neutralidade politica. Enquanto muitos escritores estavam em empenhados em

desenvolver uma literatura de respostas sociais, Murilo Rubido escrevia a seu
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proprio estilo em se voltar para as crises do eu, do individuo. (FURUZATO,
2002).

Drummond entendia que o estilo préprio do Murilo Rubido fazia uma critica
a sociedade por meios ndo convencionais da época. Segundo 0 poeta, a
"estética do absurdo” exprime "terrivelmente o nosso tempo”. (DRUMMOND
apud FURUZATO, 2002, p. 14).

A estética de sua obra ia de contram&o com o movimento Modernista,
levando a ser considerado um autor “contra-modernista”. (GALVAQ, 2014, p.81).
Ele ndo pretendia seguir o estilo predominante da época, e mesmo assim
conseguiu manter seu nome na historia da literatura brasileira, pois se, segundo
a critica, ele ndo denunciou uma crise politica localizada, ndo produzindo uma
literatura com intengdes restritas e especificas, se ele, segundo Lucas (1954)
faltou-lhe acrescentar aos contos a presenca da época com 0s seus problemas,
ele fez uma leitura mais espiritual do homem moderno, sugeriu uma analise do
homem que fosse universalmente vélida.

O trabalho de Murilo Rubido foi marcado pela sua rigorosidade com a
escrita, pois seus contos nunca descansavam. Ele estava continuamente
reescrevendo e melhorando seus textos, procurando a palavra que melhor
descrevesse as ideias sugeridas, colocando o escritor numa posi¢ao importante
na histéria da nossa literatura:

[...] o quadro geral da literatura brasileira confirmaria 0 nome de
Murilo Rubido como o ‘precursor, em nosso meio, das
sondagens do supra-real’. E assim, a originalidade do autor,

tantas vezes apontada pela critica, adquire uma base historica”.
(FURUZATO, 2002, p. 30).

Murilo Rubidao morreu em 1991, deixando um numero limitado de cerca de

trinta e trés contos escritos, porém, com um valor literario quase inesgotavel.

3 Metodologia

A pesquisa realizada é de carater qualitativo, considerando que, nesse
tipo, “O pesquisador seleciona os elementos a que tem acesso, admitindo que

estes possam, de alguma forma, representar o universo” (GIL, 2008 p.94).
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A pesquisa é também bibliografica, considerando como tal o tipo de
pesquisa “desenvolvida a partir de material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos” (GIL, 2008 p. 50). Os objetivos
propostos foram alcancados através da comparacdo de dois contos de Murilo
Rubido, “Teleco o coelhinho” e “O bom amigo Batista” presentes na Obra
completa (2010), analisados sob duas perspectivas teoricas distintas, a primeira,
desenvolvida na obra Introducdo a literatura fantastica (2017) de Tzvetan
Todorov e a segunda presente no capitulo “Aminadab ou o fantastico como uma
linguagem”, incluso na obra Situacdes I: criticas literarias (2005) de Jean Paul
Sartre. Foram usados como suporte para analise livros, artigos, dissertacdes de
mestrado, e outras fontes.

Segundo Todorov (2017), estudar uma obra tendo em vista a perspectiva
do género, coloca-nos sob o exercicio de identificar uma caracteristica peculiar
gue sirva de regra para todas as obras que julgamos fazer parte dessa espécie,
logo, ao invés de buscarmos identificar algo de individual da obra, nosso trabalho
€ identificar o ponto que conecta todas essas obras. A pesquisa foi construida a
partir dessa concepcéo de género.

Todorov foi utilizado principalmente para situar o objeto no género ao qual
Murilo Rubido esta associado. Portanto, foram analisados pontos especificos
nos quais € possivel afirmar que o fantéstico existe em seus contos. Com esse
fim, foi utilizado o método de Northrop Frye (2013) sobre o estudo de género,
desenvolvido e ajustado por Todorov.

Ao fundamentar sua teoria do fantastico por meio dos conceitos de género
e dos métodos de estudos desenvolvidos por Northrop Frye, em Anatomia da

critica (2013), Todorov afirmou:

Um tal estudo deve satisfazer constantemente a duas ordens de
exigéncias: praticas e teoricas, empiricas e abstratas. Os
géneros que deduzimos a partir da teoria devem ser verificadas
nos textos: se nossas deducdes ndo correspondem a henhuma
obra, seguimos uma pista falsa. (TODOROV, 2017, p. 25).

A pesquisa teve o compromisso de submeter os pressupostos a luz dos

textos em analise. Toda teoria utilizada foi colocada a prova com o objeto de
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estudo, buscando sempre uma correspondéncia entre teoria e 0Ss contos
analisados.

Amparando-se em Garcia (2007), que trata Murilo Rubido sob a
perspectiva de um novo género: o “Insdlito banalizado”, foi possivel perceber
aspectos distintos entre o conceito de fantastico sobre os textos tradicionais e o
fantastico de Murilo Rubido, logo, fez-se necessaria uma segunda teoria que
contemplasse os contos fantasticos modernos. Para alcangar esse novo estilo
de escrita do género, foi usada a teoria de Jean Paul Sartre (2005) para
identificar as caracteristicas desse novo modelo de escrita. Segundo essa

perspectiva:

O fantéastico oferece a imagem invertida da unido da alma e do
corpo: a alma toma o lugar do corpo e o corpo da alma. E para
essa imagem ndo podemos usar idéias claras e distintas;
precisamos recorrer a pensamentos embacados, eles mesmos
fantésticos, deixar-nos levar em plena vigilia, em plena
maturidade, em plena civilizacdo a “mentalidade” magica do
sonhador, do primitivo, da crianca. (SARTRE, 2005, p. 136).

A pesquisa foi desenvolvida através da obra Introducdo a literatura
fantastica (2017), sendo feito um mapeamento dos contos a fim de identificar os
elementos que asseguram o texto de Murilo Rubido como pertencente ao campo
da literatura fantastica, e também teve como suporte a teoria sobre o fantastico
contemporaneo de Sartre, que além de analisar o texto em si, faz uma reflexédo
sobre o contexto para entender os processos de transformacao do elemento
insdlito, e assim, identificar os possiveis fatores que levaram a essa modificacdo
nas estruturas literarias. Entendendo que a primeira analise lancou mao de um
exame mais estrutural, ou formal, a segunda serviu-se de um olhar tanto
linguistico quanto externo e filosofico.

Através do suporte tedrico, foi identificado, no objeto estudado, algumas
caracteristicas proprias da literatura fantastica contemporanea, portanto,
também foi analisada a maneira como 0 elemento insélito se manifesta nos
contos de Murilo Rubido e também foram encontradas as digitais do fantastico
tradicional junto de um novo estilo de escrita na literatura fantastica moderna.

Utilizando essas principais correntes tedricas, a pesquisa foi construida

sob os atravessamentos da manifestagdo do insoélito nos contos e dividida em
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duas categorias de analise. A primeira, destaca-se Todorov: uma analise mais
interna, mais estrutural, e a Ultima, de Sartre: uma anélise mais externa, filosofica
e social.

A pesquisa realizou-se a partir da identificacdo das caracteristicas do
insolito no texto de Murilo Rubido que puderam ser observadas sob a teoria de
Todorov e sob a teoria de Sartre e foram analisados tanto os pontos de
semelhancas dos textos com as teorias quanto os pontos distintos e, a partir
disso, foram sugeridos os possiveis motivos para essa reconstrucdo do género
fantastico tendo como apoio o contexto da modernidade e as modificacdes pelas

quais a sociedade passou desde o fantastico tradicional.

4 Discussao e analise

4.1 Analise interna

Quando Tzvetan Todorov (2017) desenvolveu sua teoria sobre a literatura
fantastica e definiu os requisitos para sua manifestacao, a luz da teoria de género
de Northrop Frye (2013), as categorias de andlise do tedrico foram baseadas em
aspectos internos da obra, ou seja, a estrutura do texto, os temas, as agoes e
reacoes provocadas pela obra.

As formas textuais foram a direcao para a definicdo do género. O estudo
do género ndo empreendia os fatores externos, sendo a tautologia, na qual o
texto funciona e significa por si mesmo. A definicdo do género ocorre a medida
em que ele se materializa no universo literario, pois “o texto literario ndo entra
em uma relagao referencial com o “mundo” [...] ele ndo é ‘representativo’ de outra
coisa sendo de si mesmo.” (TODOROV, 2017, p. 14).

Segundo Todorov (2017), a obra é vista como um todo que existe
simultaneamente, a funcao do critico € congela-la no tempo para compreendé-
la como uma unidade.

Essa primeira categoria de analise, foi a maneira através da qual se
construiu os processos de analise interna dos contos de Murilo Rubido sob

comento e, dessa forma, permitiu uma leitura de seus contos atraves do ponto
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de vista estrutural, sendo feita, assim, uma analise do género sob o ponto de
vista formal.

Para que o fantastico se efetive, sob essa visdo, sdo necessarias algumas
condicbes declaradas por Todorov: a hesitacdo do leitor e a hesitacdo do
personagem frente a um acontecimento aparentemente sobrenatural, e a recusa
de uma leitura simbdlica, alegorica ou poética do texto.

Segundo o tedrico, a hesitagdo ocorre porque o mundo em que se da os
acontecimentos € regido por leis parecidas com as nossas. Logo, quando um
elemento insolito coloca sob duvida as leis conhecidas, ocorre uma vertigem na
crenca sobre o que se entende por realidade.

A duvida é suscitada porque o elemento sobrenatural ndo se revela por
completo. H& sempre duas possibilidades de respostas: uma explicacéo racional
e outra sobrenatural.

Na primeira resposta para o evento insélito, as leis naturais séo salvas de
qualquer alteracao, pois descobre-se que tudo ndo passou de um engano e que
0S eventos sobrenaturais nunca aconteceram. Na segunda resposta, o elemento
€ de fato pertencente a outro mundo, reconhece-se que ha algo para além das
leis conhecidas pelos seres daquele universo. No entanto, para se manter no
fantastico, as respostas nunca devem ser definitivas. Somente nesse momento
de duvida é que de fato o fantastico se consolida como tal. Quando ha uma
resposta racional, a obra acaba em um género vizinho: o fantastico-estranho,
enguanto, ao obter uma resposta sobrenatural, a obra encerra-se no fantastico-

maravilhoso.

4.2 Analise externa

Jean Paul Sartre (2005), ao desenvolver seu estudo sobra a literatura
fantastica contemporanea, fez, além de uma analise da linguagem dos textos,
uma analise dos fatos externos, ou seja, observou o mundo real.

Sua pretensdo nao foi separar o que € e o gue nao é fantastico, como fez
Todorov, mas tdo somente analisar as mudancas da manifestacdo do insolito a
medida em que se percebeu uma alteracdo nos novos textos insoélitos como em
Franz Kafka (1883 - 1924) e, principalmente, na obra Aminadab (1942) de



20

Maurice Blanchot relacionando também os fatores externos a obra que foram
fundamentais para essa transformacdo. Essa segunda categoria de analise
permitiu que se fizesse uma leitura daquilo que esta para além da estrutura do
texto.

Para comecar a analise da obra Aminadab de Maurice Blanchot, a fim de
explicar o novo fantastico emergente, Sartre contextualizou a producéao do autor,
visto que, para a compreensdo do género seria necessaria essa andlise do

exterior ao texto:

Blanchot comeca a escrever numa época de desiluséo: depois
da grande festa metafisica do poés-guerra, que acabou em
desastre, a nova geracao de escritores e de artistas, por orgulho,
por humildade, por espirito de seriedade, operou com grande
pompa um retorno ao humano. Essa tendéncia repercutiu sobre
o0 préprio fantastico. (SARTRE, 2005, p. 137).

Para Sartre, 0 momento historico contribuiu para uma seriedade maior
sobre a escrita. Se antes a literatura falava de criaturas magicas, que, ao menos
na aparéncia se distanciavam dos tracos e capacidades humanas, agora o

humano se torna o insélito do novo fantastico.

5 Primeiro dialogo: Teleco, o coelhinho

Da mesma maneira que Murilo Rubido afirma n&o ter lido Kafka nas suas
primeiras producbes (RUBIAO, 2010), de acordo com Sartre (2005) Maurice
Blanchot também néo leu Kafka antes de escrever Aminadab (1942). Ambos se
aproximaram de um estilo que se pode chamar de “kafkiano” sem ter tido
nenhuma experiéncia de leitura desses textos a principio.

Sartre, a respeito dessa conjuncéo entre Kafka e Aminadab, diz que ndo
sabe sua origem, mas, segundo ele, isso sugere uma espécie de “estagios do
fantastico”. (SARTRE, 2005). De acordo com o fildsofo, essa aproximagao entre
os estilos dos escritores indica uma nova fase do fantastico.

Tendo os géneros uma esséncia e uma historia, Sartre afirma que, na
modernidade, o fantastico alcancou sua ultima etapa, aquela em que as crises

do ser humano figuram o centro da narrativa:
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Para encontrar lugar no humanismo contemporaneo o fantastico
vai se domesticar tal como 0s outros géneros, renunciar a
exploracdo das realidades transcendentes, resignar-se a
transcrever a condicdo humana. (SARTRE, 2005, p.138).

Logo, a experiéncia do fantastico contemporaneo perpassa 0S mesmos
caminhos da experiéncia exclusivamente humana. O elemento sobrenatural é
um recurso para ver o humano fora da perspectiva humana, pois sendo humano,
“‘ndo posso entdo julgar este mundo, pois meus juizos fazem parte dele”
(SARTRE, 2005, p.145)

O primeiro conto aqui analisado, “Teleco, o coelhinho”, foi publicado a
primeira vez em 1965 no livro Os dragfes juntamente com outros dezenove
contos, e foi republicado pelo menos cinco vezes. (GALVAO, 2014).

A narrativa insdlita se inicia quando, o narrador autodiegético, pois ao
mesmo tempo que narra é também personagem, estando a contemplar o mar, é
interrompido por um coelhinho pedindo-lhe um cigarro.

No entanto, no primeiro momento, o narrador, ndo se da conta de quem
esta a falar-lhe, e pela tonalidade da voz, sumida, parecendo um sussurro, e pela
forma de falar, o narrador cré e leva o leitor a crer junto com ele que o pedinte é
apenas um jovem: “Mogo, oh! Mog¢o! Mogo me da um cigarro? Ainda com os
olhos fixos na praia, resmunguei: - Va embora moleque, senao chamo a policia.”
(RUBIAO, 2010, p. 52).

Logo nesse trecho, é possivel notar um ponto fundamental, que ir4 ser
confirmado com maior clareza nas préximas linhas do conto. A existéncia do
sobrenatural, no mundo criado, ndo é a regra do mundo desse conto de Murilo
Rubido, mas a excecéo, pois, quando o narrador ouve essa voz estranha, nao
imagina que poderia vir de qualquer outro ser que nao a voz de um humano.

Ao menos, através desse trecho, € possivel inferir que, se existem
criaturas extraordinarias convivendo com os humanos, tratam-se de seres raros.
Logo, é possivel perceber tracos do que seria literatura fantastica para Todorov
no conto o “Teleco, o coelhinho”, pois, para que o fantastico esteja presente na
obra, o elemento sobrenatural precisa ser uma excec¢ao dentro do universo, ou
seja, a desordem se revela em um universo no qual a ordem das leis naturais

nao é quebrada, e nesses universos 0s esses eventos ficam em torno do campo
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das supersticbes, em espacos nos quais esse elemento € censurado pela
explicacéo racional.

No conto, uma caracteristica que rompe com o fantastico tradicional € que,
geralmente, nos textos do século XIX as acdes se passam em uma penumbra,
a noite € o melhor momento para nossos sentidos nos enganar. Os lugares sao
cheios de labirintos e, a qualquer momento, uma criatura estranha pode ser
percebida pelos sentidos confusos. No entanto, no conto, 0 espacgo e o tempo
ndo sdo O0s mais usuais para surgir uma entidade sobrenatural, porém,
contrariando a escrita tradicional, Teleco surge na praia em plena luz do dia.

O conto se passa em um espagco muito restrito. Apesar da narrativa se
abrir na beira da praia, num espaco amplo, ele é pouco explorado, a narrativa,
logo de inicio, se desenvolve mais nos didlogos dos personagens do que no
movimento espacial. Outro espaco, em que se passa maior parte do conto, é a
casa do narrador personagem, mas ainda assim, esse espaco € tomado sempre
como um plano de fundo sem cor.

Ele s se torna relevante ao passo em que € o lugar que passa abrigar os
trés personagens principais. E nele que os principais conflitos se desenrolam. O
gue se fala do exterior da casa sdo sombras, estdo na penumbra. O narrador
diz: “Eu regressava da casa da minha cunhada Emi, com quem discutira
asperamente sobre negdcios de familia.” (RUBIAO 2010, p.54), mas a voz do
texto ndo acontece nesse espaco exterior. Ele € apenas citado de longe. Fala-
se em um magico a ganhar fama, mas o narrador n&o visita esses espacos. “Uma
tarde, voltando do trabalho, minha atencao foi alertada pelo som “ensurdecedor
da eletrola, ligada com todo o volume.” (RUBIAO, 2010, p. 55). Todas essas
pequenas fugas do espaco principal convergem na dire¢ao para o retorno a ele.
Com relacdo aos tipos de ambientacfes, estudados por de Antdnio Dimas
(1987), a narrativa do conto se aproxima mais da dissimulada, pois o narrador
nao nos apresenta uma descricdo do lugar de modo a nos situar no contexto,

mas o lugar nasce a medida em que os fatos ocorrem:

Se a ambientacao franca depende, basicamente, do narrador e
a reflexa de um personagem tendencialmente passivo, a
dissimulada ou obliqua é a mais dificil de se perceber, uma vez
gue nem se trunca o fluxo narrativo com fito de se abrir uma
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clareira ornamental e nem se delega a um personagem a
responsabilidade de nos transmitir, direta ou indiretamente o
setting em que se insere. (DIMAS, 1987, p. 26).

Retornando para a discussao do género, fica mais clara a sensagéo de
que o coelhinho ndo é uma entidade comum no universo quando o narrador
personagem se volta para ele, e entdo percebe que ndo se trata de um ser
humano conversando com ele, mas sim, um coelho: “Fui desarmado, entretanto.
Diante de mim estava um coelhinho cinzentol...]". (RUBIAO, 2010, p. 52). Esse
desarme, leva o leitor a perceber um ar de surpresa do narrador ao se deparar
diante de um animal falante, e ndo da figura de um jovem.

No entanto, diante da presenca desse evento insélito, apesar da surpresa,
0 personagem nao duvida se os eventos sao ou nédo de ordem sobrenatural,
distanciando das formas da literatura fantastica tradicional. O coelho
conversando tal como uma pessoa ndo causa um espanto proporcional ao
absurdo do acontecimento, nem leva o personagem a duvidar sobre a sanidade

de seus sentidos.

O seu jeito polido de dizer as coisas comoveu-me. Dei-lhe o
cigarro e afastei-me para o lado, a fim de que melhor ele visse o
oceano. Néao fez nenhum gesto de agradecimento, mas ja entéo
conversavamos como velhos amigos. (RUBIAO, 2010, p. 52).
Para Sartre (2005), o novo fantastico se da pela submersdo do homem
em um mundo ao reverso. Se antes 0 elemento insélito se manifestava atraves
da excecdo, agora se torna a regra. O homem comum, submetido a esse
universo de cabeca para baixo € o elemento que ndo se integra perfeitamente
ao universo em gue se encontra. Contudo, nas primeiras linhas do conto, o que
fica sugerido € a manifestacéo sobrenatural em um espaco natural.
O narrador personagem, que em nenhum momento revela seu nome,
apos perceber que Teleco néo tinha lugar fixo para morar, convida-o para morar

com ele, pois, segundo ele, a casa era grande e vivia sozinho:

Ao fim da tarde, indaguei onde ele morava. Disse ndo ter morada
certa. A rua era o seu pouso habitual. Foi nesse momento que
reparei nos seus olhos. Olhos mansos e tristes. Deles me
apiedei e convidei-o a residir comigo. A casa era grande e
morava sozinho — acrescentei. (RUBIAO, 2010, p. 52-53).
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Nesse momento, Teleco revela suas habilidades de transformacéo,

metamorfoseando-se em uma girafa:

— Por acaso, o senhor gosta de carne de coelho? Nao esperou
pela resposta: — Se gosta, pode procurar outro, porque a
versatilidade é o meu fraco. Dizendo isso, transformou-se numa
girafa. — A noite — prosseguiu — serei cobra ou pombo. N&o
Ihe importara a companhia de alguém téao instavel? Respondi-
lhe que n&o e fomos morar juntos. (RUBIAO, 2010, p. 53).

Porém, mesmo diante desse acontecimento, o narrador ndo demonstra
qualquer manifestacdo de surpresa. Nao faz perguntas sobre suas habilidades
nem volta atrds no seu convite.

Se, nesse conto, 0 acontecimento extraordinario ndo provoca a hesitacao,
mas sim a aceitacdo do ser estranho ser como pertencente a realidade natural,
mesmo diante de uma breve surpresa do personagem, isso pode causar duas
impress@es imediatas: ou o leitor estd diante de um evento raro daquele
universo, porém, nao € impossivel que seres como agqueles existam
naturalmente naquele mundo ou o evento trata-se de uma excec¢éao, destruindo
os paradigmas sobre as leis naturais de que se tinha conhecimento, e a partir
desses eventos, tanto o narrador personagem quanto o proprio leitor passam a
aceitar a existéncia do sobrenatural. Sobre essa naturalizacao do insdlito, Braz
comenta: “a partir dos eventos insoélitos sobre 0s quais se estruturam as reacdes
da narrativa, verifica-se a possibilidade de que na obra de Murilo Rubido ocorra
a presenca de um novo género literario: o Insélito Banalizado”. (BRAZ, 2007, p.
60).

A conclusdo a que chegamos, a medida em que a narrativa se
desenvolve, é que as leis daquele mundo sdo muito parecidas com as nossas,
ndo ha nada que nos direcione a tomar a primeira resolugdo. O que parece é
que Teleco é a Unica excecao desse universo. Pois, para Todorov, o fantastico
ocorre: “[...] num mundo que é exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos,
sem diabos, silfides nem vampiros, produz-se um acontecimento que nao pode
ser explicado pelas leis deste mesmo mundo familiar”. (TODOROV, 2017, p. 30).

Com isso, é possivel identificar pelo menos uma caracteristica em comum

nesse primeiro conto em analise com a descri¢cdo do fantastico de Todorov: “O
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fantastico é a hesitacdo experimentada por um ser que sé conhece as leis
naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural”. (TODOROV,
2017, p. 30-31).

O primeiro pressuposto ndo € seguido, pois ndo ha vacilagdo. No entanto,
para Todorov, a vacilacdo ocorre porque o0 sujeito ndo conhece outras leis, sendo
aguelas que o leitor empirico também conhece, por isso no fantastico tradicional
o leitor se identifica com um personagem. Porém, aqui, o leitor ndo se identifica
facilmente com o personagem pois hdo ha nenhuma espécie de hesitacao frente
ao acontecimento sobrenatural no universo aparentemente natural.

Teleco, a principio, mostra-se um sujeito alegre, com um espirito infantil,

disposto a fazer feliz todos de quem ele gosta:

Depois de uma convivéncia maior, descobri que a mania de se
metamorfosear em outros bichos era nele simples desejo que
agradar ao proximo. Gostava de ser gentil com criangas e
velhos, divertindo-os com habeis malabarismos ou prestando-
Ihes ajuda. O mesmo cavalo que, pela manha, galopava com a
gurizada, a tardinha, em lento caminhar, conduzia ancidos ou
invalidos as suas casas. (RUBIAO, 2010, p. 53).

Quando Teleco se transforma em um ledo para assustar seus vizinhos,
estes ligam para a policia dizendo terem visto o animal, e depois de investigarem
o local e nada achar, os policiais ameacam prendé-los por mentir para a policia.

Nisso, os investigadores ndo demonstram qualquer desconfianca de que
poderia ser uma criatura a se transformar em outros animais. 1sso significa que
as investigacdes, no conto, sao guiadas pela mesma légica do mundo fora da
narrativa. O mundo que o leitor empirico tem conhecimento.

Os conflitos entre o narrador personagem vao se intensificar a partir do
momento em que Teleco deseja ser tornar humano. E possivel notar, nisso, uma
certa perspectiva sartreana no que diz respeito ao existencialismo e ao
humanismo, visto que, para Sartre (2005) o insélito se encontra no humano.

Porém, Teleco sé possui a habilidade de se transformar em outros animais
e mesmo possuindo o poder para se transformar em diversos seres, Teleco
agarra-se a ideia de querer ser humano, a partir dessa mudanca de postura sera
revelada, através do exemplo de Teleco, a angustia pela qual o homem passa

na sua condicao existencial.
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Essas angustias sao potencializadas em Teleco pelo fato dele néo ter tido
uma preparacao para a maldade e para a realidade cruel. Ele nasce deslocado.
E ai que entra o reverso em Rubido. Teleco, como o0 ser que ndo se encaixa no
mundo humano e tenta a todo custo fazer parte das relacdes daquele universo.
Ele é um ser fantastico tentando se adaptar ao mundo natural. A perspectiva do
reverso se da através da o6tica do ser fantastico e ndo o contrario.

Assim como os contos de Murilo Rubido sugerem um movimento ciclico,

é possivel fazer uma relacdo rapida com o Ex-magico, que nasceu adulto:

Na verdade, eu ndo estava preparado para o sofrimento. Todo
homem, ao atingir certa idade, pode perfeitamente enfrentar a
avalanche do tédio e da amargura, pois desde a meninice
acostumou-se as vicissitudes, atraveés de um processo lento e
gradativo de dissabores. (RUBIAQO, 2010, p. 21).

Essa fala poderia, naturalmente, ser empregada pelo Teleco apos seu
sofrimento como “humano.” Teleco € um ser sem malicia que € jogado as feras
da realidade humana, um ser ingénuo que cede facilmente as vontades das
pessoas ao seu redor, fato €, que, facilmente, um estranho levou-o para casa.

O primeiro conflito sério entre o coelhinho e o narrador personagem ocorre
guando, tomando uma atitude que entra no processo de humanizacgao, Teleco

leva uma garota para morar na casa com eles:

O primeiro atrito grave que tive com Teleco ocorreu um ano apés
nos conhecermos. Eu regressava da casa da minha cunhada
Emi, com quem discutira asperamente sobre negécios de
familia. Vinha mal-humorado e a cena que deparei, ao abrir a
porta da entrada, agravou minha irritagdo. De maos dadas,
sentados no sofa da sala de visitas, encontravam-se uma jovem
mulher e um mofino canguru. (RUBIAO, 2010, p. 54).

E importante destacar dois comportamentos: primeiro, o fato dele levar
uma mulher para casa. Pois, assim, além de demonstrar um comportamento
exclusivamente humano, ainda sugere a ideia de aceitacdo do outro como seu
par. Depois, sua transformagdo em um canguru, visto que parece ser 0 animal
mais proximo de um humano que ele conseguia se transformar: um animal

bipede e mais ou menos na estatura de um homem.
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A partir do momento em que a moga, Tereza, comeca a morar com eles,
Teleco ganha também uma identidade humana, passa a se chamar Anténio
Barbosa: “Vamos, Teleco, chega de trapaga. Abriu os olhos, assustado, mas, ao
reconhecer-me, sorriu: - Teleco?! Meu nome é Barbosa, Antonio Barbosa, ndo
€, Tereza? Ela, que acabara de despertar, assentiu, movendo a cabecga.”
(RUBIAO, 2010, p. 55-56).

O narrador também se apaixona por Tereza. E se antes Teleco quase era
enxotado de casa por causa da moga, agora ela era a Unica razao para tolerancia
de sua permanéncia na casa. Antes, quando Teleco ainda nédo tinha assumido o
interesse em ser homem, o narrador passava a visao do sujeito gentil, porém,

agora, ele se tornara um inquilino indesejado:

Barbosa tinha habitos horriveis. Amiiude cuspia no chédo e
raramente tomava banho, ndo obstante a extrema vaidade que
o impelia a ficar horas e horas diante do espelho. Utilizava-se do
meu aparelho de barbear, da minha escova de dentes e pouco
serviu comprar-lhe esses objetos, pois continuou a usar 0s meus
e os dele. Se me gueixava do abuso, desculpava-se, alegando
distracdo. (RUBIAO, 2010, p.56).

Lendo essa passagem, € dificil ndo pensar na figura de um homem
comum. Trata-se de uma descricdo inteiramente realista, salvo que a criatura
que pratica as a¢des ndo é um homem, mas um canguru que se diz homem.

Essa forma realista de tratar do sobrenatural € estudado por Garcia (2007)
sob a perspectiva de um novo género, o “Insélito Banalizado”, visto que, apesar
do personagem ter a consciéncia de que os eventos nao sao de ordem natural

ele ndo se assusta.

A funcdo do insdlito nesse tipo de narrativa contemporénea —
aqui chamado provisoriamente de “Insélito Banalizado” — é a de
revelar o cotidiano e ressignifica-lo. O processo por que passa
na percepcao pelos seres de papel — narrador, narratério e
personagens — € o da banaliza¢do de sua ocorréncia. Entre os
autores que tém parte de sua obra inserida nesse tipo de
condicdo, encontram-se o portugués Mario de Carvalho e o
brasileiro Murilo Rubido. (BATISTA, 2007, p. 55).

Nesse sentido, é possivel inferir que, a luz de Sartre (2005), o insolito foi

banalizado porque se humanizou. A ressignificagéo do cotidiano, invertendo os
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meios e os fins, a linguagem com um poder maior que 0s préprios objetos, a
perda da consciéncia de si nos novos contos fantasticos foram fundamentais
para o surgimento dessa nova maneira de contar histdrias sobrenaturais.

Em meio a esses conflitos entre o personagem-narrador e Teleco, o
primeiro resolve pedir Tereza em casamento: “Nesse meio-tempo, meu amor por
Tereza oscilava por entre pensamentos sombrios, e tinha pouca esperanca de
ser correspondido. Mesmo na incerteza, decidi propor-lhe casamento”.
(RUBIAO, 2010, p. 57).

No entanto, a resposta de Tereza nos revela as suas verdadeiras
intengdes com Teleco. “A sua proposta € menos generosa do que vocé imagina.
Ele vale muito mais” (RUBIAO, 2010, p. 57). E quando o narrador se da contas
de mas intencdes de Tereza para com Teleco. Ela mostra-se interessada em
fazer uso de suas habilidades de forma a beneficiar-se, colocando o coelho de
vez dentro do jogo dos interesses humanos.

O narrador personagem, depois de voltar do trabalho e encontrar Barbosa
e Tereza colados numa danca e o som no ultimo volume, culmina na expulsédo
de ambos de sua casa.

“Tive, mais tarde, vagas noticias de um magico chamado Barbosa a fazer
sucesso na cidade” (RUBIAO, 2010 p.58). A forma como Teleco, ja Barbosa para
todos, foi introduzido de fato na sociedade no conto foi sob a justificativa de ser
ele um magico.

Para o publico, ele ndo era uma criatura com poderes de transformar-se
em qualquer animal. Para ele ser aceito como homem, foi usada uma justificativa
racional. E dessa maneira Tereza explorou suas habilidades. Ele foi usado de tal
forma a ponto de ndo conseguir mais controlar suas proprias transformacoes. E,

certa vez, ele aparece novamente na casa de seu antigo amigo:

Estava, uma noite, precisamente colando exemplares raros,
recebidos na véspera, quando saltou, janela adentro, um
cachorro. Refeito do susto, fiz mencdo de correr o animal.
Todavia ndo cheguei a enxota-lo. - Sou o Teleco, seu amigo -
afirmou, com uma voz excessivamente trémula e triste,
transformando-se em uma cotia. (RUBIAO, 2010, p. 58).

E possivel notar em “Teleco, o coelhinho” quase uma metafora para a

teoria de Sartre, pois se 0 sobrenatural tende a se humanizar, nao foi diferente
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dessa postura que Teleco caminhou em direcdo ao humano. No entanto, a
medida em que Teleco vai se humanizando, e querendo agir tal como nas,
querendo parecer ao maximo com o ser humano, mais ele vai fazendo parte do
jogo cruel da realidade e dos interesses maldosos, comum nos contos de Murilo
Rubido.

E possivel notar que Murilo Rubido faz uma troca de 6tica na percepcao
do sofrimento que pertence exclusivamente ao ser humano. Nao € sobre o
narrador personagem que recaem as principais angustias existenciais do conto,
mas sim em Teleco. E no ser ndo humano que vemos o sofrimento do humano.

Na perspectiva da crise de identidade, na qual Teleco n&do sabe se € bicho
ou gente, também cabe o didlogo entre 0 homem e sua condi¢éo existencial. Nos
contos contemporaneos, o homem se aliena de suas proprias atividades. Sua
busca pelo sentido de viver € sempre corroido pela auséncia de qualquer
proposito. E quando os personagens se encontram nesse mundo ao contrario,
onde aregra é a excecao e a excec¢ao se torna a regra, onde o homem néo sabe
exatamente quem ele € e ndo sabe sua posi¢cdo no mundo, mas tem que estar a
todo momento pronto para arcar com as responsabilidades de suas atitudes. Isso
€ o fantastico existencialista, colocando os personagens, segundo Sartre (2005),
sob a perda da consciéncia de si.

Estando ha varios dias “pelos cantos a tremer, Teleco se lamuriava,
transformando-se seguidamente em animais os mais variados” (RUBIAO, 2010,
p.59). Por fim, na impossibilidade de controlar suas transformacdes, Teleco da
seu ultimo suspiro sob a forma de uma crianca encardida e sem dentes. No final
das contas, aquilo que ela queria se tonar enquanto vivo o levou a destruigdo. O
peso de carregar as responsabilidades de um humano e a exploragéo que sofreu

por causa da ganancia do homem o consumiram.
6 Segundo dialogo: O bom amigo Batista
Diferente da literatura fantastica tradicional e afastado do estilo de boa

parte dos textos fantasticos contemporaneos, “O bom amigo Batista” € um

exemplo de conto no qual o insolito € manifestado sem a presenca de qualquer
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ordem sobrenatural. Tudo ocorre no plano do real. Logo, esse conto nao
obedece aos requisitos genéricos do género.

O mundo em que se passa a narrativa € parecido com o mundo real. E
nao ha, em nenhum momento, a ruptura de qualquer lei fisica. No conto, o
inso6lito se constroi a partir do absurdo do comportamento de José, narrador e
personagem. A respeito do sobrenatural como requisito para o fantastico, Sartre
afirma: “ndo é nem necessario nem suficiente retratar o extraordinario para
atingir o fantdstico. O acontecimento mais insdlito, isolado num mundo
governado por leis, reintegra-se por si mesmo a ordem universal’. (SARTRE,
2005, p. 136).

A partir dessa concepcao, € possivel concluir que mesmo diante de uma
narrativa sem monstros, sem o0 sobrenatural, € possivel a existéncia do
fantastico. As condicdes para o fantastico em Sartre € o homem posto em um
universo ao contrario, onde a regra torna-se a excecao e vice-versa, e tudo
converge para um desmoronamento ou ressignificacdo do que se entende por
real (SARTRE, 2005).

Nesse momento, as propostas de Sartre e Todorov encontram um ponto
importante de intersecc¢ao, pois se distanciam do conceito genérico do dicionario,
e aventa uma teoria mais cuidadosa, pois essas teorias ndo tentam classificar
os textos como fantasticos sé sob a condicdo do sobrenatural.

No entanto, pouca ou nenhuma caracteristica do conto aqui analisado se
salva como fantastico sob o olhar de Todorov. O tedrico tradicionalista diz que
Aurélia (1855) de Gérard de Nerval (1808-1855) é um dos exemplos de literatura
fantastica em que o sobrenatural ndo se revela como tal, no entanto, a obra é
atravessava por outra caracteristica do fantastico tradicional: a ambiguidade
(TODOROV, 2017), o que nao ocorre com esse conto de Murilo Rubido.

Explicando o género fantastico tradicional, Sartre afirma:

Enquanto se acreditou possivel escapar a condicdo humana
pela ascese, pela mistica, pelas disciplinas metafisicas ou pelo
exercicio da poesia, o género fantastico foi solicitado exercer um
oficio bem definido. Ele manifestava nosso poder humano de
transcende o humano. (SARTRE, 2005, p. 137).
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A literatura fantastica tradicional, apoia-se no interesse de romper o0s
limites humanos. Para Sartre, essa nova literatura fantastica explora os absurdos
ndo no campo da imaginagdo fértil, das criaturas desconhecidas, mas do
absurdo do cotidiano. O insdlito se manifesta a partir das experiéncias do homem
comum.

O fantastico agora faz uso do insolito como forma de explorar o humano
e ndo os universos estranhos. O fantastico tem o papel de tratar unicamente das

coisas do homem:

N&o o homem das religides e do espiritualismo, engajado no
mundo apenas pela metade, mas o homem-dado, o homem-
natureza, 0 homem-sociedade, aquele que reverencia um carro
funebre que passa, que se barbeia na janela. Que se ajoelha nas
igrejas, que marcha em compasso atras de uma bandeira.
(SARTRE, 2005, p. 138).
No conto, a construcdo do insélito se da unicamente no nivel da linguagem
e do absurdo, do exagero de certos aspectos da vida humana, tal como ocorre
com O processo (1925) de Franz Kafka. “Para o homem contemporéneo, o
fantastico tornou-se apenas uma maneira entre cem de fazer refletir sua propria
imagem.” (SARTRE. 2005, p. 139)
E Galvao, tracando caracteristicas entre a literatura fantastica tradicional

e a contemporanea, disse:

A diferenca entre literatura fantéstica tradicional e literatura
fantastica moderna consiste basicamente em que no tradicional
h& um mundo imaginéario onde a hesitagdo dara encadeamento
para o desenrolar da narrativa, enquanto, no moderno, o
individuo (personagem) sera um ser angustiado e que busca
explicagdo para o mundo cadtico e insélito que o cerca, quase
sempre fadado ao fracasso. Pode-se encontrar tal situacdo nos
contos do escritor mineiro Murilo Rubi&o. (GALVAO, 2014, p. 14)

O conto “O bom amigo Batista” foi publicado a primeira vez em 1947 em
O ex-méagico da taberna minhota junto de outros quatorze contos. O texto é
dividido em dez partes e conta a historia da amizade entre José, que € o narrador
personagem, e seu amigo Jodo Batista.

Narrado na primeira pessoa, José conta o percurso de sua amizade com

Batista e os conflitos entre seu amigo e sua familia, come¢ando na infancia e
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terminando na sua internagéo no hospicio. “Desde a infancia procuraram meter-
me na cabeca que devia evitar a companhia de Joao Batista, o melhor amigo
que ja tive.” (RUBIAO, 2010, p. 169).

Segundo José, que nos empresta sua perspectiva ha narracao, Batista é
o melhor amigo que ele ja teve, porém, logo na primeira parte do conto é possivel
notar que esse bom amigo ndo é tdo bom como afirma José, como se vé no

alerta de seu irmao:

- Nao vé, José, que Batista estd abusando de vocé? Todos os
dias come da sua merenda, copia seus exercicios escolares e
ainda banca de valente com os outros meninos, fiado nos seus
bragos. Todavia, quando os moleques te deram aquela surra,
nem se abalou para ajuda-lo. (RUBIAO, 2010, p. 169).

Batista vivia proximo de José por interesses pessoais, e hao
necessariamente porgque gostava dele. Sob esse aspecto, cabe a relagcéo entre
Tereza de “Teleco, o coelhinho” e Batista. Ambos se aproximam de alguém
extremamente ingénuo para explora-lo de todas as maneiras possiveis. Fica
clara essa ingenuidade quando José responde a investida de seu irmao em
separéa-lo de Batista: “Era uma injustica. Batista ndo viera em meu auxilio, como
explicou em seguida, porque fora acometido de caibra justamente no momento
em que fui agredido”. (RUBIAO, 2010, p. 169).

A ingenuidade é tao absurda que ndo possivel aceitarmos que José nunca
perceba as mas intencdes de seu amigo, é nesse ponto que consiste a
dificuldade de Murilo Rubido: ele “ndo conseguiria realizar a transfiguracao
satisfatoria de seu mundo absurdo, a ponto de convencer plenamente o leitor da
realidade deste mundo.” (FURUZATO, 2002, p. 6-7).

E importante ressaltar o fato de que a histéria é apresentada sob a propria
visdo de José, pois ndo h4 qualquer informacéo do texto que ndo tenha passado
antes sob a percepcdo do narrador. Logo, ou tomamos 0 narrador como um
dissimulado, que finge ndo notar todas as perversidades de seu colega diante
de sua passividade e conivéncia, ou entdo ele € um sujeito tal como Teleco,
ingénuo, incapaz de fazer qualquer leitura da maldade que o rodeia, e mesmo

sob alerta da sua familia ndo consegue crer na crueldade de seu amigo.
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E essa situacdo ndo muda no decorrer do tempo. Pelo contrario, a
situacdo s6 se agrava, e Batista, como um parasita, continua a sobrevier
galgando postos cada vez mais altos aproveitando-se das competéncias de

José. Sua familia permanece nas investidas:

Vocé precisa deixar de ser burro, de ser idiota. Batista esta
aproveitando do seu trabalho como uma sanguessuga. Vocé
estuda e ele, copiando suas provas, recebe as melhores notas
da classe. E os discursos? Vocé 0s escreve, para que seu
amigo, lendo-os apenas, fique com a gléria de bom orador e de
lider da turma. (RUBIAQ, 2010, p. 169).

Mesmo diante de fatos inegaveis, José procura todos 0os meios para
defender a imagem de seu amigo perante o leitor. Diante da sua familia, e das

acusac0Oes contra seu amigo ele fica em siléncio, sob a justificativa de que:

[...] ndo adiantava argumentar com meus pais. Muito menos com
titio, que fora noivo da mée de Batista, mulher bonita e rica.
Discutir seria pior. Ficavam irritados e me agrediam com uma
torrente de adjetivos dificilmente toleraveis por pessoas de maior
sensibilidade. (RUBIAO, 2010, p. 170)”.

As justificativas diante do leitor ndo séo suficientes para demover a culpa
de Batista, ao contrario, as justificativas s6 pioram a imagem de seu amigo, além
de dar um tom humorado as explicacdes, devido a sua natureza absurda. O outro
momento critico da relacdo entre José e Batista € quando o ultimo Ihe rouba a

namorada:

N&o conseguindo convencer-me, meus parentes mudaram de
tatica. Em vez da reiteracdo das censuras, que resultavam
in6cuas, passaram a meter-me em ridiculo. Serviu de pretexto
para a nova ofensiva uma namorada que me foi tomada por
Batista. Eu gostava da moca - uma ruiva de dentes alvos e
mitdos -, razdo por que quase rompi com o amigo. (RUBIAO,
2010, p. 170).

Sob a justificativa de ser, sua namorada, uma leviana, perdoou Batista
posteriormente tomando o fato como um favor que seu amigo o fizera. Pois

tirando-a de sua vida, livrou-o de fazer alguma tolice. Diante de tudo isso, é

importante observar ndo somente a passividade de José diante das
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adversidades, mas o interesse em sempre fugir de qualquer situacéo conflitante,
mesmo que isso signifique abdicar de seus interesses. Sobre a filosofia

existencialista, Sartre afirma:

O existencialista declara frequentemente que o homem é
angustia. Tal afirmacao significa o seguinte: o0 homem que se
engaja e que se da conta de que ele ndo é apenas aquele que
escolheu ser, mas também um legislador que escolhe
simultaneamente a si mesmo e a humanidade inteira, ndo
consegue escapar ao sentimento de sua total e profunda
responsabilidade. E fato que muitas pessoas nao sentem
ansiedade, porém nds estamos convictos de que estas pessoas
mascaram a ansiedade perante si mesmas, evitam encara-la.
(SARTRE, 1970, p. 5).

Vendo essa disposicdo de José diante de sua realidade e de suas
responsabilidades sob a perspectiva do existencialismo, a conclusédo é que ele
€ um sujeito que procura ndo encarar seus problemas.

Diante da esmagadora realidade, pedindo respostas, exigindo sua postura
diante das mais diversas situacdes, José prefere a inércia e a neutralidade. Ndo
acusa seu amigo, mas também nédo o defende. Para evitar o conflito preferiria
culpar a si mesmo, suas escolhas, sua namorada, a ter de enfrentar Batista ou
a familia.

E, trabalhando juntos no Ministério da Fazenda, as coisas sucederam
igualmente, os cargos merecidos por José eram dados a Batista e os conflitos
entre a familia de José e seu amigo continuaram. Um dia, ao voltar angustiado
do seu trabalho, José encontrou na praca uma moca triste e silenciosa, a
angustia os aproximou, conversaram e, com um més depois, casaram-se.
(RUBIAO, 2010).

O conto mostra que a paz de José ndo durou muito, pois, a pedido do
préprio José, “para um cargo a que tinha direito, meu companheiro indicou outro
funcionario”. (RUBIAO, 2010. p. 172). Por esse motivo, a esposa de José cortou
relacbes com seu amigo e proibiu que Batista colocasse 0s pés na casa deles,
e a partir desse momento, Branca tornara-se uma mulher irritadica. (RUBIAO,
2010).

Diante desses eventos, José ndo demostrou uma postura diferente das

que o leitor ja conhecia: “Amargurado, eu nao fazia nenhum reparo as
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acusacoes, evitando o confronto, como sempre foi do meu feitio. Deixava-me
ficar pelos bancos das pragas, invejando a insensibilidade das nuvens.”
(RUBIAO, 2010, p. 172). E no &pice do absurdo, para escapar dos insultos da

esposa, Joseé resolveu fingir-se doido:

Apébs duas semanas, a trepar nas mesas, 0s olhos arregalados,
a gritar ou quebrando loucas, eu ja estava saturado do meu
proprio espetaculo. Para aumentar-me o desalento, minha
mulher ndo cuidava de chamar o médico que constatasse minha
insanidade. Contentava-se em olhar-me e dizer: - Ndo é que
esse cretino esta maluco mesmo! Que se dane. A gente casa
com uma toupeira e ainda tem que lhe aturar as maluquices.
(RUBIAO, 2010, p. 173).

Depois de saber disso do amigo, Batista tratou de interna-lo em um
hospicio, segundo José, contra a vontade de sua esposa. Porém, um dia, José
recebeu a visita de seu irmao e de um delegado, pois sua familia havia feito uma
dendncia contra Batista e Branca, acusando-os de terem colocado ele no
hospicio apenas com interesse de ficarem juntos, como de fato, haviam ficado,

porém, ao ouvir isso do delegado, respondeu:

Percebendo aonde ele iria chegar, ndo me contive e comecei a
berrar; — E uma calGnia! Estou louco! Doido varrido! Distribui
murros, quebrei armarios, os Oculos do diretor. Antes que
alcancasse o bigodinho vaselinado do policial, fui subjugado
pelos guardas. (RUBIAO, 2010, p.174).

E no final, chegou a conclusdo de que “Batista descobriu que minha
mulher planejava retirar-me daqui e, para evitar que tal acontecesse, foi ao
extremo da rendncia, atraindo-a para si. Pobre amigo.” (RUBIAO, 2010, p. 174).

Em “O Bom amigo Batista”, o tipo de ambientagédo ndo é muito diferente
do desenvolvido no conto de “Teleco, o coelhinho”. O ambiente nasce a partir do
desenrolar da narrativa, como se tivesse importancia s6 a partir do momento em
que é enunciado nas diversas situa¢gfes. Porém, no conto agora analisado, o
namero de espacos é maior, pois a narrativa se desenvolve a partir das
memorias que José tem da infancia, passando pela escola, até sua atual

situacgao.
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Ha o espaco escolar, a casa de sua familia, o espaco de trabalho, a praca
onde ele encontra sua futura esposa e por fim, o hospicio. As ambientacdes de
tais espacos, diferentes das formas reflexivas e francas, ndo séo apresentadas
previamente ao leitor, a fim de situa-lo na histdria a ser contada, mas o0 ambiente
esta fundido dentro das experiéncias de Joseé, ele nasce ao passo em que nos
séo revelados os fatos.

Nesse conto de Murilo Rubido ha um movimento contrario ao da narrativa
de “Teleco, o coelhinho”. Enquanto o segundo vai em direcdo a engajar-se dentro
do movimento das responsabilidades humanas, mesmo nao tendo obrigacao de
fazé-lo, o protagonista José foge ao maximo dessas responsabilidades, ao ponto
de invejar uma nuvem, elemento que se distancia do humano, e fingir-se de
doido, outra possibilidade para a fuga das relacdes as quais 0 homem moderno
esta submetido.

O nivel a que chega a inocéncia e ingenuidade de José e até onde ele vai
para fugir dos conflitos e da angustia é o que configura o absurdo no conto.

Se antes, esse género abordava, sob uma anélise externa, o homem de
forma inconsciente ou de forma metaférica, o que se vé agora ndo é mais um
homem com mascara de lobo, ou um homem que esconde a face por tras da
imagem se um ser vampiresco. Ele se perturba com seu préprio reflexo, pois ndo
h& nada mais insélito e assustador do que a prépria existéncia do homem comum
esmagado pela estrutura angustiante da realidade que o p6e a todo momento
sobre 0os gumes da angustia de existir.

No conto, é possivel ver claramente que Batista, com sua face amigavel
aos olhos de José, pode ser bem mais terrivel que qualquer vampiro. Ele € mais
verossimil e mais humano. Aproxima-se tanto do mal do mundo do real, que,
enguanto ao ler, o leitor sente que a personagem pode estar em qualquer lugar.

A literatura fantastica moderna perdeu o encantamento dos universos
fantasticos do passado. A modernidade condicionou uma racionalidade estéril.
Mas nisso, hasceu um novo olhar sobre o conceito de insalito.

A literatura fantastica denuncia o absurdo que se passa diante de nossos
olhos vestido sob uma roupagem do admissivel. O absurdo habita por baixo
dessas vestimentas, e se descobrirmos a capa, veremos 0 Bom amigo Batista a

maquinar explicacdes para cada acdo sua. E também José, que ndo vé, ou ndo



37

deseja ver que entre as justificativas de seu amigo ha sempre uma ma intencao
perpassando todas as suas atitudes.

A modernidade proporcionou também um estado de torpor e embriaguez
racional. Sartre faz uma comparacao entre esse estado ao exercicio das grandes

corporacoes:

Para mergulhar seus herois no seio de uma atividade febril,
extenuante, ininteligivel, Blanchot e Kafka devem cerca-los de
homens-instrumentos. Remetido do utensilio ao homem como
do meio ao fim, o leitor descobre que o homem, por sua vez, é
apenas um meio. Dai esses funcionarios, esses soldados, esses
juizes que povoam os livros de Kafka, esses servicais, também
chamados de “empregados”, que povoam Aminadab. Assim é
gue o universo fantastico apresentara o aspecto de uma
burocracia: com efeito, as grandes administracdes tém estreita
semelhanca com uma sociedade “em reverso”. (SARTRE, 2005,
p. 142).

Sob essa comparacao, olhando tanto para o texto fantastico, quanto para
a sociedade, é possivel notar as mesmas ac¢des ciclicas. As atividades sao
realizadas inUmeras vezes até a exaustdo, e entdo, quando este exercicio esta
aparentemente concluido, a personagem vé diante de si toda a obra ainda por
ser feita.

As personagens de Murilo Rubido estdo sempre numa corrida ciclica
intensa, fugindo ou correndo atras de sua prépria sombra. Com Teleco, temos o
desejo inalcancavel de ser um humano, e com José a fuga a qualquer custo de

suas responsabilidades e da angustia.

Considerac0es finais

Em vista do que foi discutido acerca da literatura fantastica e da sua
manifestacdo nos contos de Murilo Rubido, sob as duas perspectivas tedricas, €
possivel afirmar que a contemporaneidade consolidou novas formas de explorar
os absurdos da realidade na literatura.

No insolito dos contos analisados, contrapondo-se as concepgdes
tradicionais, acontece uma modificagdo na reacdo do personagem frente aos

eventos estranhos. No exemplo do conto em que o0 sobrenatural acontece, esse
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evento é tomado como trivial, ainda que haja um rompimento das leis do mundo
construido.

No segundo exemplo, quando ndo h& o sobrenatural, o fantastico se
manifesta somente sobre as crises existenciais: 0 homem e a realidade absurda,
o homem frente as suas angustias e responsabilidades.

Em resposta aos objetivos de analise da manifestacdo do fantastico nos
dois contos de Murilo Rubi&o, conclui-se que em poucos aspectos o0 autor se
aproxima da narrativa fantéstica tradicional, salvando-se que o mundo em que
se passa a narrativa ndo se difere muito do mundo do leitor.

O rompimento dos estilos se da na naturalidade com que os personagens
aceitam os eventos estranhos, independente deles serem de ordem sobrenatural
ou natural. E, diferente de uma abordagem de um mundo transcendente, a
narrativa de Murilo Rubido concentra-se numa exploracdo do mundo humano,
recaindo em um estilo descrito pela teoria do fantastico moderno.

As motivacdes estéticas do escritor passaram pelo filtro do meio e pelo
contexto da modernidade. Os cargos burocraticos que exerceu Murilo Rubido
serviram de modelo para suas narrativas. Os mundos angustiantes criados, ndo
se diferem muito da nossa realidade e das estruturas burocraticas modernas.

Na obra do autor, vemos vérias formas de tratar o absurdo, ora mais
proximo de um tipo de concepcdo tedrica, ora mais préximo de outro. No entanto,
todas as formas convergem numa mesma direcdo: uma narrativa ciclica,
angustiante, as vezes irbnica devido aos inverossimeis absurdos.

Em seus contos, hd momentos em que o insélito parece se identificar com
aqueles da literatura fantastica tradicional, mas tdo logo a narrativa se
desenvolve, as certezas tedricas se esvanecem.

Ora a leitura nos leva para o fantastico contemporaneo, onde as crises
humanas sdo o centro da discussao nas historias, onde o que € fantastico é o
homem dentro de um mundo sem sentido e sem propdsito, ora parece estarmos
diante de uma historia totalmente realista, sem nenhuma manifestacdo do
sobrenatural.

A percepcao do mundo dos personagens de Murilo Rubi&do parece estar
sempre encoberta por uma névoa que atrapalha a visdo. Os dados nunca séao

suficientes para o entendimento do mundo a sua volta, as tentativas de fuga, de
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descoberta, findam em resultados indesejados. E um labirinto sem aparente
saida. Um quebra-cabeca incompleto. Uma construcdo que nunca finda.

A literatura fantastica € um espelho da alma. Assim como a literatura
exerce a funcao de penetrar os espacos que a realidade positiva ndo é capaz de
revelar; o fantastico tem uma maior liberdade para explorar esses recintos
inGspitos da natureza humana.

Dessa forma, esses universos de Murilo Rubido, e de outros autores do
fantastico, nos revelam, através de uma espécie de lupa poética, os detalhes

gue passam despercebidos diante dos nossos olhos.
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