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figurado, toda producgdo passadista e, com isso, modificar os valores sociais da época. Como suporte tedrico,
sustentou-se nos estudos de Eco (1994), Frye (2017), Helena (1993), Rezende (2011) e outros.
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O comego do seculo XX foi palco do movimento artistico modernista, na Europa.
Sendo ele capaz de alterar de forma expressiva e sem recuos a historia da arte e inserir, no
campo da literatura novas formas de expressao textual.

No Brasil, especificadamente, o Modernismo ganhou maior énfase durante a Semana
de Arte Moderna, realizada nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de
Sao Paulo. Onde vérios artistas reuniram-se para divulgarem suas produgdes, evidenciando a
nova tendéncia artistica.

Em torno deste novo periodo literario, encontra-se a Revista de Antropofagia que
trouxe consigo os varios feitos modernistas brasileiros, publicada durante maio de 1928 até
agosto de 1929. Circulou principalmente em S&o Paulo, composta por duas denti¢des e vinte e
cinco edic6es, sendo dez da primeira e quinze da segunda.

A presente pesquisa abordou e discutiu a respeito da segunda denticdo e suas quinze
edicdes. O estudo realizado é fruto de um projeto do Programa de Iniciacdo Cientifica
Voluntaria vinculada a Universidade Federal do Piaui (UFPI), intitulado “Periodicos
Literarios Modernistas: O Projeto Educativo da Revista de Antropofagia”.

Como objetivo geral, buscou-se analisar como se estabeleceu na Revista de
Antropofagia - segunda denticdo - o projeto educativo para 0 Modernismo. E, como objetivos
especificos, expor a estrutura das edicGes da Revista de Antropofagia- segunda denticao;
apresentar o carater educacional da Revista de Antropofagia; analisar textos (verso e prosa) de
edicdes da segunda denticdo da Revista de Antropofagia.

Dessa forma, a pesquisa tornou-se relevante por explorar as ideias educativo-literarias
do Modernismo brasileiro, por meio especificamente do movimento da antropofagia, presente
na segunda parte da revista. Inovadora, por compreender o processo de transformacéao social
moderno ocorrido através da educacdo dos seus leitores. E, contribuidora, por suscitar aos
académicos da area mais estudos acerca da tematica e permear um novo olhar critico em torno
da revista estudada.

Assim, a investigacdo voltou-se para resolucdo do seguinte questionamento: como
ocorreu a proposta moderna educativa na segunda denticdo da Revista de Antropofagia?
Como a pesquisa se enquadra no campo dos estudos literarios, a partir de uma perspectiva
historico-educacional e buscou-se um aprofundamento em torno do objeto pesquisado, sua
metodologia contempla uma abordagem qualitativa, bibliografica e descritiva para entdo se

atingir os resultados das questdes levantadas em torno da investigacao.



Para fundamentacdo das ideias, adotou-se o embasamento tedrico de Eco (1994),
Helena (1993), Bosi (2017), Rezende (2011) e outros. A partir disso, foram apontadas as
Vanguardas Europeias; a Semana de 22; os periodicos modernistas brasileiros dando énfase
para a Revista de Antropofagia; o embasamento teérico sobre leitor literario antropofago; a
educacao imaginaria do leitor da antropofagia; o trajeto metodolégico; discussao e anélise da
Revista de Antropofagia-segunda denticdo- em torno de seis textos; e, por fim, as

ponderacbes conclusivas.

2 DO MODERNISMO A ANTROPOFAGIA: UMA TRILHA LITERARIA
EDUCATIVA

Para conhecimento inicial do tema em torno da Revista de Antropofagia e seu projeto
educativo-literério, é necessario situa-lo em seu contexto historico-cultural antecedente para,
assim, realizar-se uma analise de suas edigdes.

Assim, neste momento da pesquisa, sera abordada a tematica geral em torno do
movimento modernista brasileiro, realizando a revisao bibliografica e a discussdo tedrica
norteadora, em que serdo apresentados aspectos especificos que levaram a realizacdo da
Semana de Arte Moderna e as suas inten¢des enguanto projeto educativo de uma sociedade.

2.1 Vanguardas Europeias: 0 nascimento do Modernismo

Com as transformaces causadas na sociedade, o0 mundo da arte europeia, a partir do
comeco do século XX, comegou a enxergar € moldar um novo conceito de producdo artistica
através das Vanguardas Europeias, em que se desprendia da tecnicidade e do classicismo.

O novo modelo de arte literaria iniciado nos paises da Europa acabou influenciando na
realizacdo de movimentos artisticos promissores de um pais, como no caso do Brasil, pois “as
correntes surgidas no inicio do século XX na Europa, chamadas de ‘vanguardas historicas’,
deram as diretrizes ao Modernismo paulistano. Delas ele se nutriu.” (REZENDE, 2011, p. 47).

Através das Vanguardas deu-se 0 nascimento das ideias que emergiriam um sentido
novo para a arte brasileira. Além disso, estabeleceram essa novidade e individualidade por
meio de cinco correntes vanguardistas: Futurismo, Cubismo, Expressionismo, Dadaismo e o
Surrealismo.

O primeiro movimento da Vanguarda Europeia, o Futurismo, surgiu na Italia, tendo

sucesso entre os anos de 1909 a 1920 e como lider o poeta italo-francés Felippo Tommaso



Marinetti. O Futurismo é descrito pela vontade de comecar tudo de novo. Entre vérias
caracteristicas, os futuristas evidenciavam em suas obras fatores ligados ao maquinismo e a

rapidez. Como exp6e Marinetti, no Primeiro Manifesto do Futurismo (1909):

[...] 4. N6s afirmamos que a magnificéncia do mundo se enriqueceu de uma beleza
nova: a beleza da velocidade. Um automével de corrida com seu cofre enfeitado
com tubos grossos, semelhantes a serpentes de halito explosivo... um automével
rugidor, que parece correr sobre a metralha, é mais bonito que a Vitdria de
Samotracia. (MARINETTI, 1909, p. 01)

Partindo disso, eles empregavam novas técnicas de se fazer literatura, utilizando uma
nova estrutura textual, como uso do verso livre sem rima, sem métrica e as palavras em
liberdade. Em geral, uma arte moderna desvinculada das antigas, expressando a ideia de
velocidade que combinasse com 0 novo mundo.

O Cubismo surgiu na Franca, primeiramente na pintura, tendo como destaque o pintor
Pablo Picasso e outros. A primeira aparicdo coletiva dos cubistas foi no Saldo dos
Independentes, em Paris, no ano de 1911. A temaética passou a fazer parte da literatura em
1917, tendo como principal integrante o poeta Guillaume Apollinaire com o texto A
Antitradicdo Futurista.

A vanguarda cubista, conforme Helena (1993), teve como caracteristicas: o
aproveitamento de técnicas futuristas; utilizando a composicao e decomposicdo da realidade;
o0 uso de formas geomeétricas em formas de cubos e cilindros na maioria das vezes.

Em relacdo a literatura, segundo Teles (1985), destacam-se os textos desalinhados
abordando uma realidade repartida em planos sobrepostos e sincrénicos. Todos esses
elementos empregados nas ilustrac@es, inicialmente, permeou o diferencial desta vanguarda
moderna.

O Expressionismo iniciou-se antes de 1914, na Alemanha, com dois grupos principais:
A Ponte, fundado no ano de 1905; O Cavalheiro Azul, formado por volta de 1911. Outro
grupo expressionista chamado COBRA surgiu em 1948.

O Expressionismo estendeu-se em torno das artes pléasticas, literatura, cinema, musica
e teatro; teve caracteristicas especificas como a subjetividade e o0 pessimismo representado em
suas obras, e ainda “[...] ha uma atmosfera distinta nestas obras: elas refletem um estado de
insatisfacdo, nostalgia, melancolia e paix&o.” (HELENA, 1993, p. 38).

E evidente que nesta vanguarda ha fatores que a diferenciam das demais, pois 0s
artistas dessa corrente viam como mais interessante expressar a negatividade e o sofrimento

da sociedade que ficou afetada com as consequéncias da guerra. Assim também era



evidenciado na literatura, isto quer dizer que os escritores relatavam o que havia de mais
agressivo na sociedade.

Conhecido como o mais radical movimento vanguardista, 0 Dadaismo surgiu em 1916
em meio a um ambiente de café onde eram realizadas as noitadas literarias e musicais, 0
famoso Cabaret Voltaire em Zurique, na Suica; e teve como lider Tzara Tristan.

O Dadaismo ganhou maior destaque em relacdo as demais vanguardas devido ao
carater de negacdo que demonstrava, dando énfase a destruicdo e anarquia de valores e
formas. Isso pode ser visto numa parte do “Manifesto Dadd” — 1918, onde diz: “eu destruo as
gavetas do cérebro e as da organizacao social: desmoralizar por todo lado e langar a méo do
ceu ao inferno, os olhos do inferno ao céu, restabelecer a roda fecunda de um circo universal
nos poderes reais e na fantasia de cada individuo.” (HELENA, 1993, p. 50).

Além do mais, a arte dadaista era considerada como polémica e agressiva. Ela causou
escandalos por conta das ousadas rebeldias em suas exposi¢es e consequentemente tornou-se
incompreensivel ao olhar da sociedade. Esse novo movimento tinha como objetivo destruir
todo o velho e comecar a partir do nada, ou seja, provocar uma revolucdo de fato no mundo
da arte.

Por fim, emergiu o Surrealismo, vanguarda que teve seu surgimento em 1924, na
Franca, e contou como principal artista o poeta e escritor André Breton. Conhecida como a
“costela do Dadaismo”, por se assemelhar em muitos pontos com 0 movimento anterior.

O Surrealismo, porém, trouxe sua particularidade artistica, onde “a total liberdade
individual dadaista desaparece, em prol de um forte sentido de adesdo grupal.” (HELENA,
1993, p. 56). Outro fator divergente é o interesse dos artistas em trabalharem com o
subconsciente nas suas producdes. Essas intencdes podem ser logo percebidas no Manifesto
do Surrealismo (1924):

[...] SURREALISMO, n.m. Automatismo psiquico pelo qual alguém se propde a
exprimir, seja verbalmente, seja por escrito, seja de qualquer outra maneira, 0
funcionamento real do pensamento. Ditado do pensamento, na auséncia de todo
controle exercido pela razdo, fora de qualquer preocupacdo estética ou moral.
(TELES, 1985, p. 191).

Assim também ocorria nos escritos literarios, feitos no modo automatico, pois 0s
artistas escreviam livremente a fim de liberar a mente até atingir o ideal do subconsciente,
como o proprio nome diz alcangar o sonho, o surreal. Com isso, esta e as demais Vanguardas
surgiram para modificar as propostas artisticas da época e promover um novo modelo de arte

europeia.
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Através da particularidade de cada Vanguarda, estabeleceram-se novas nuances para
produzir as obras por meio de aspectos como: velocidade, negativismo, dinamicidade de
formas, subconsciente e entre outros fatores. E, a partir disso, indiciou a era moderna no
mundo, onde por meio de concepcdes vanguardistas geraram-se inspiracdes para o

nascimento do Modernismo no Brasil.

2.2 Semana de 22: a mais emblematica manifestacdo do Modernismo brasileiro

O Modernismo surgiu na primeira metade do século XX, na Europa, e caracterizou-se
como uma nova tendéncia artistico-cultural que apontava um modelo novo de arte para o
mundo, trazendo caracteristicas contundentes como a negacdo a arte passada, liberdade de
expressao, espontaneidade e desacato, quebra de formalismos, entre outras.

Os chamados irracionalistas ou modernistas programavam um novo olhar, uma nova
escrita, uma nova arte, que combinassem com os desequilibrios modernos desenvolvidos na
sociedade. Pois, se 0s demais setores sociais avancavam a arte também deveria avancar com
caracteristicas que descrevessem a famosa modernidade.

No Brasil, antes da estética modernista ser consolidada, houve, em primeiro instante,
relacbes de proximidades dos intelectuais nacionais com as obras europeias, “em um nivel
cultural bem determinado, o contato que os setores mais inquietos de Sdo Paulo e do Rio
mantinham com a Europa dinamizaria as posi¢des tomadas, enriquecendo-as e matizando-as.”
(BOSI, 2017, p. 325).

Em torno dos contatos efetivados junto a inspiracdo europeia incorporada, o
Modernismo brasileiro ganhou indicios, tendo sido iniciado historicamente com o evento da
Semana de Arte Moderna, ocorrida em 1922, no Teatro Municipal de Sdo Paulo, contando
com a participacao de diversos artistas de varias areas (literatura, pintura, musica e danca).

O Modernismo brasileiro tornou-se reconhecido como um periodo literario de
renovacdo artistica que se iniciou cinco anos antes do evento da Semana de 22 e foi

prolongado ainda por varios anos. Como é ressaltado por Rezende (2011, p. 10):

[...] uma fase inicial, de negacdo e destruicdo de canones anteriores, que iria desde a
exposi¢do de Anita Malfatti, em dezembro de 1917, a “festa” da Semana de Arte
Moderna; uma fase de experimentacdo das propostas, de producdo febril e
construcdo de uma nova estética, que iria de 1922 a 1930, também chamada de ‘fase
heroica’; e uma terceira fase, de maturacdo ou estabilizacdo que comegaria em 1930
e iria até cerca de 1945, quando entdo se considera implantada a fase de combate aos
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padroes académicos, e 0 Modernismo se erige ele préprio em canone para a melhor
arte do pais.

Como destacado, 0 movimento modernista foi disposto em trés fases literarias (1917-
1922; 1922-1930; 1930-1945.), em que cada uma delas trouxe um desdobramento diferente
para a sua consolidacdo. Primeiramente, os indicios desse movimento ocorreram no ano de
1917, com a exposicdo de Anita Malfatti até a Semana de 1922.

A boba, de Anita Malfatti, exposta em dezembro de 1917, em um sal&o central de Sao
Paulo, trazia novas nuances para arte, através de tragos expressionistas. Por conta disso, gerou
polémicas e criticas, devido ao rompimento do que se acreditava ser arte para a sociedade da
época. Mas foi a partir da modificacdo representada em sua pintura que notadamente iniciou o
Modernismo no Brasil.

Entretanto, concebido como o maior marco do movimento modernista brasileiro, a
Semana de Arte Moderna, em 1922, é conhecida de forma geral como a abertura deste
movimento no Brasil. Onde, a partir de sua realizacdo, também concebeu o desenvolvimento
do moderno nos anos posteriores a Semana (1922-1930 e 1930-1945), em que firmou a
consolidagdo do Modernismo no pais.

Sobre a Semana de 22, Graca Aranha, um dos colaboradores deste evento, trouxe
consigo da Europa o conhecimento e as influéncias do espirito moderno vividos de 1900 a
1921. Seu objetivo também foi realiza-la, o que serviu como base diviséria no campo
artistico-cultural, assim elenca Teles (1985, p.277):

A Semana de Arte Moderna foi um duplo vértice histdrico; convergéncia de ideias
estéticas do passado, apuradas e substituidas pelas novas teorias européias
(futurismo, expressionismo, cubismo, dadaismo e espiritonovismo); e também ponto
de partida para as conquistas expressionais da literatura brasileira neste século.
Tudo que existia antes do Modernismo ndo deixou de ser arte, porém a partir do
movimento da Semana passou a nortear diversas mudangas no campo literario. Com o
emprego das teorias vindas da Europa e mais o entusiasmo em buscar valor e autonomia para
arte nacional, a Semana de 22 foi uma verdadeira revolugdo literéria brasileira.
Por volta de 1917, surgiram as premissas de ideias que permeariam 0 evento e, no
mesmo ano, ocorreu uma aproximacgao importantissima entre os artistas Oswald de Andrade e
Méario de Andrade, nomes impulsionadores para que se pudesse realizar o festival de arte

moderna brasileira.
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A primeira exposicéo coletiva de arte moderna nacional aconteceu nos dias 13, 15 e 17
de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de S&o Paulo. O evento contou com a participacdo
de vérios artistas para apresentarem seus trabalhos, além de um grande ndmero de
espectadores que encheu o teatro.

A Semana trouxe em cada dia uma reagdo diferente da plateia ali presente. No
primeiro dia, a programagdo contou com conferéncias, musicas e dangas. Segundo Rezende
(2011), a recepcao foi marcada por um clima de paz, as pessoas foram passivas e respeitosas.
N&o houve alardes polémicos e nem confusdes.

Quanto ao segundo dia, definido por palestras e musicas, houve um cenario oposto ao
anterior, “a confusdo comecgou quando Menotti del Picchia passou a apresentar os escritores
que declamariam trechos de suas obras. Debaixo de uma ‘viva vaia’ [...]” (NASCIMENTO,
2015, p. 382). Dai em diante, o evento foi marcado por barulho, muitas vaias e provocaces.

No terceiro e ultimo dia, a programacéo foi pontuada pelas apresenta¢cdes musicais de
Villa-Lobos. Nesse dia, ainda houve interrupgfes por parte da plateia, mas logo foram

sanadas pelas apresentacdes. Como descreve Rezende (2011, p. 30):

Um dos episoédios mais divertidos da apresentacdo no Municipal € a aparigdo de
Villa-Lobos, de casaca, como mandava o figurino, mas de... chinelo. ‘Achava-se ele
na ocasido atacado de acido Urico nos pés e tendo um deles enfaixado, apoiado em
um guarda-chuva, entrou em cena’, conta a violinista Paulina d’ Ambroésio. A platéia,
supondo tratar-se de ‘futurismo’ apresentar-se assim, aproveitou a oportunidade para
baguncar o concerto. Contudo, segundo a maioria dos cronistas da Semana, a misica
de Villa-Lobos, apesar das vaias generalizadas, acabou se impondo.

Todos os artistas foram alvo de ataques do publico presente e, na medida em que eles
realizavam as exposicdes, o publico revidava. Tudo isso ja era previsto e até desejado, porque
significava que a meta de movimentagéo e inquietacdo ao novo tinha sido atingida, pois “o
publico, dividido em grupos, posicionava-se estrategicamente para acirrar as vaias, desejadas,
por sua vez, pelos artistas” (REZENDE, 2011, p. 30).

Com todas as programacdes concluidas e, sucessivamente, o encerramento da Semana
de Arte Moderna, registrou-se a importancia da mesma. Ela foi o principal marco do
Modernismo brasileiro e, consequentemente, o impulso responsavel pela emancipagdo
artistica do pais. Além de contribuir para o desenvolvimento modernista nos anos seguintes e

permear a discussdo de sua tematica por meio de periodicos e obras literarias diversas.

2.3 Os periodicos modernistas brasileiros



13

Entre os anos de 1922 a 1929, foram publicadas revistas que néo apenas discutiam a
arte moderna, mas também apresentavam textos literarios escritos pelos poetas modernistas
brasileiros. Buscou-se apresentar as cinco que mais se destacaram e, detalhadamente, a que se
tornou objeto da pesquisa.

Inicialmente, a primeira revista modernista brasileira foi a Klaxon: menséario de arte
moderna, que circulou a partir de maio de 1922, até janeiro de 1923. Teve nove numeros e
cada um deles contemplou algumas obras modernas especificas. Publicada em Sao Paulo, teve
como intuito apresentar 0s novos ideais estéticos confusos e misturados para o publico leitor
que ocorreram naquelas noites do Teatro Municipal.

Posteriormente, editou-se a revista Estética, com trés nimeros apenas, porém com
bastante material tedrico. Lancada no Rio de Janeiro, em setembro de 1924 e durou até junho
de 1925. O momento de publicacdo da mesma coincidiu com o rompimento de Graga Aranha
com a Academia Brasileira de Letras, este que foi um dos grandes nomes dentro do
movimento. Diante deste fato, ocasionou a introducdo dos artigos deste escritor na revista.

A terceira, chamada propriamente de Revista, contém também trés nimeros com a
demonstracdo de varios textos. Fundada em Belo Horizonte, em julho de 1925 a junho de
1926, por escritores jovens que adiante seriam grandes nomes da literatura, entre eles Carlos
Drummond de Andrade. Como revista modernista, a mesma buscou trazer o velho com o
novo, proporcionando entretenimento ao leitor.

Adiante, de janeiro a setembro de 1926 foi publicada a revista conhecida por Terra
Roxa e Outras Terras, em Sdo Paulo. No formato de jornal literario, contou com sete
nameros. Entre os diversos colaboradores estavam nomes conhecidos como o de Oswald de
Andrade, Manuel Bandeira, Prudente de Morais Neto e outros.

Em seguida, tém-se a revista intitulada pelo nome Verde, de origem mineira, da cidade
de Cataguases. Circulou a partir de setembro de 1927 a junho de 1928, contendo cinco
ndmeros mais um numero da segunda fase. Como colaboradores desta, destacaram-se

Guilhermino César, Ascanio Lopes, Rosario Fusco e varios outros.

2.3.1 A Revista de Antropofagia: critica literaria em abrangéncia

A sexta revista € nomeada por Revista de Antropofagia, comegou a circular em maio
de 1928 e teve edicdo até agosto de 1929, na cidade de Séo Paulo. Incluida semanalmente no
Diario de Séo Paulo, esta revista teve seu diferencial aclamado e considerada como uma das

mais importantes fontes de conhecimento para discussdo da tematica modernista.
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Observada como a mais volumosa em relacdo as demais, contendo dez nimeros na
primeira denticdo e quinze ndmeros considerados na segunda denticéo, tendo em vista que um
foi emitido a mais por engano com o mesmo nimero do penultimo. Os seus colaboradores ou
“antropofagos” tiveram imenso destaque e contribuicdo para a tematica do Modernismo
paulista, entre eles, Méario de Andrade, Oswald de Andrade, Menotti Del Pichia, Manuel
Bandeira, Plinio Salgado e outros.

Especificamente, foi essa a revista de maior abrangéncia. Tendo em vista a propria
significacdo do nome escolhido, entendia-se que o intuito maior dos seus escritores era
‘comer’, deglutir, excluir os antigos classicos e a arte estrangeira, pois “os intelectuais que
criaram a Revista de Antropofagia pretendiam produzir uma arte e uma literatura modernas
‘autenticamente nacionais’”. (ABREU, 2010, p. 01).

Destacou-se pelo seu potencial em reunir diversos artistas de varias regides do pais
com o proposito de garantir a expansdo do Modernismo dentro do proprio territorio. E, com
isso, também é demarcada como o maior arcabougo editorial de obras modernas, garantindo

assim sua amplitude, como pontua Ferraz (2014, p.11):

Se a revista circulava em um circulo restrito, buscou, ainda assim, um alcance
nacional, arrebanhando colaboradores de diferentes regides. Com isso, ©
modernismo expunha para si mesmo suas varias facetas e ganhava a chance de
avaliar suas conquistas até ali. Para o leitor de hoje, a revista, por ser a Gltima da
década que viu nascer a Semana de Arte Moderna, é um amplo e eloguente
documento de balanco.

Em torno das participacdes de intelectuais de varios estados do Brasil, a revista
possibilitou uma descentralizacdo, ou melhor, uma diversidade de alcance, reelaborando o
movimento como acessivel a todos e conquistando um maior impacto enquanto trabalho
documental. Porém, os paulistas como Oswald de Andrade e Mario de Andrade tiveram maior
destaque a partir de suas colaboragdes.

Quanto a origem, a revista é baseada na criacdo do quadro Abaporu, de Tarsila do
Amaral, presenteado por ela a seu esposo, Oswald de Andrade, em comemoragdo ao seu
aniversario, no dia 11 de janeiro de 1928. A pintura retrata a figura de um homem com pés
gigantes cercados por cactos verdes e 0 seu titulo significa, em tupi-guarani, “antropofago”, e
“homem que come gente” em portugués, evidenciando assim a ideia de ‘digestdo’ artistica
europeia da antropofagia.

A partir disso, Raul Bopp, ao ver o quadro, propds a Oswald a criacdo de um

movimento com base na pintura e, assim, fundaram o Clube de Antropofagia
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concomitantemente com a Revista de Antropofagia, em que nela foi publicado o famoso
Manifesto Antropéfago escrito pelo proprio Oswald de Andrade.

A revista contempla manifestacdes em formas de textos e seus numeros apresentam
criticas direcionadas a todo passado do Modernismo, partindo desde a religido, governo,
homem europeu e seus costumes, a desvalorizacdo do nacional até as demais culturas.

Na primeira fase, em forma de revista, apresentou-se 0 novo conceito de arte que se
pretendia instalar, através de expressdes polémicas. Desde a primeira edi¢do, os antrop6fagos
deixaram claro seu objetivo de ‘comer’ todo o passadismo, como ¢ explicito nessa frase: “Ali
vem a nossa comida pulando” (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1928, p. 1).

Segundo as concepgdes de Campos (1975), a primeira denticdo foi carregada por
superficialidade, ndo se diferenciando muito do conceito moderno da revista Klaxon mesmo
tendo passado alguns anos desde sua publicacdo. Com algumas excecBes, como no caso de
Oswald de Andrade por meio do Manifesto Antropéfago, essa fase incluiu autores que nao

tinham a cara do movimento. Sendo assim, ele diz:

Emblematica da politica cultura da revista, nessa primeira fase, a imagem do
avestruz mostra como a Antropofagia — executados os casos de Oswald e Oswaldo —
era tomada no seu sentido mais superficial pela maioria, ndo ultrapassando, no mais
das vezes, a idéia da “cordial mastigacdo” dos adversarios ostensivos do
Modernismo. E o que explica a assimilagéo indiscriminada de autores que nada tém
a ver com os pressupostos da Antropofagia, enquanto movimento. (CAMPOS, 1975,
p. 04)

Comparada ao estbmago de um avestruz por comer de tudo, a primeira fase tinha a
presenca de autores que ndo se encaixavam no proposito do movimento, era como se
abarcasse no sentido dessa metafora, todo tipo de colaboracdo. Mas isso ndo apaga a
contribuicdo desta denticdo para evolucdo do Modernismo, pelo contrério, a mesma serviu
como suporte de veiculacgéo.

Posteriormente, a segunda fase, em forma de jornal, complementa a anterior. Nela,
fixaram-se as ideias de revolucdo que os artistas queriam alcangcar com o0 movimento. De
maneira agressiva, 0s modernistas proclamavam a degluticdo, como se identifica na edicdo
nove: “a falsa cultura, a falsa arte, a falsa moral, a falsa religido, tudo desaparecera comido
por nés com a maior ferocidade” (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 10).

Mais solida, a segunda denticdo correspondeu ao intuito da antropofagia, com a

presenca de diversos artistas e 0 maior destaque de Oswald de Andrade. Agora em novo
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formato, a revista elucidava provocagdes fermentadas na coeréncia para garantir forcas ao

movimento. Dotada de dinamismo, assim a segunda fase é descrita por Campos (1975, p. 05):

Ganhou dinamicidade comunicativa. A linguagem simultanea e descontinua dos
noticiarios de jornal foi explorada ao maximo. Slogans, andncios, notas curtas, a-
pedidos, citacGes e poemas rodeiam um ou outro artigo doutrinario, fazendo de cada
pagina, de ponta a ponta, uma caixa de surpresas, onde espoucam granadas verbais
de todos os cantos. Um contrajornal dentro do jornal.

Os antropdfagos desejavam ir além da literatura e, a partir dela se consolidarem como
0 movimento modernista de fato. Para isso, essa segunda parte da revista correspondia ao
alcance desta meta, pois ela “[...] acabou por agambarcar — ou, em termos antropofagicos,
deglutir — a primeira fase, ja que, retrospectivamente, surgem como segmentos distintos mas
formadores um tnico movimento” (FERRAZ, 2014, p.19).

Isto €, mesmo sendo publicada em periodo diferente da primeira parte, a segunda
denticdo ganhou mais atencdo para muitos criticos, porque “[...] ndo descuidou da
colaboragdo criativa” (CAMPOS, 1975, p.09), e por expor a partir dos novos nimeros uma
‘degluticdo’ real do que se pretendia estabelecer no cenario nacional da época, atendendo
fielmente ao proposito da antropofagia.

Pois bem, tudo isso demonstra como os antrop6fagos estavam focados na busca por
consolidar um Modernismo brasileiro, e isso s6 ocorreria primeiramente através da
compreensdo dos leitores literarios do conteddo da revista. E para tal falto, seria necessario
educa-los a partir de um novo imaginario disposto a admirar-se da modernidade

antropofagica.

2.4 O leitor literario desenhado pela antropofagia

Sabe-se que no momento da escrita, pintura, escultura ou outra producéo, o autor da
obra a elabora pensando em quem vai recepciona-la, isto €, durante o processo de sua criagéo,
o0 criador gera estratégias a serem desvendadas por seu receptor pensado.

Assim, de maneira especial ocorre na escrita literaria, onde o leitor estabelece uma
forte ligagdo com a obra e o autor, pois como elenca Eco (1994), o leitor é peca crucial para o
seguimento da historia. Ou melhor, para entender as lacunas de um texto, é necessario que o
leitor realize sua parte do trabalho interpretativo.

Em torno dessa concepgdo, agora de maneira especial, pode-se olhar de forma mais

contundente a Semana de 22. Como pOde ser visto anteriormente, todo o barulho e
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provocacdes da plateia chegaram a ser perturbadores devido ao estranhamento das pessoas
com as obras expostas.

Isso ocorreu pelo fato de que todos estavam acostumados com os modelos classicos
literdrios e, assim, ndo permitiam uma mudanca radical rapidamente aos seus olhares. O
publico ali presente se encaixava bem na denominacao de leitores empiricos, pois como dizia
Eco (1994), esse tipo de leitor pode ler o texto de varias formas levando em conta seus apegos
no momento da interpretacao.

Os modernistas esperavam por esse tipo de reacdo com o evento, porém tinham como
maior propdsito atingir um publico consciente, compreensivel e disposto a evolu¢do do
moderno. Nessa perspectiva, teriam o0s chamados leitores-modelos, “[...] esse tipo de
espectador (ou leitor, no caso de um livro) é o que eu chamo de leitor-modelo — uma espécie
de tipo ideal que o texto ndo sO prevé como colaborador, mas ainda procura criar” (ECO,
1994, p. 15).

Da mesma forma em que ha varios tipos de leitores também se tém os autores, no caso
da Revista de Antropofagia, houve um propdsito a ser atingido por parte dos modernistas para
com seu publico-alvo, onde assim caracterizam-se como autores-modelos, isto é, os escritos
colocados nessa revista idealizaram uma percepcao especifica de entendimento, onde mesmo
diante do incobmodo gerado na Semana de 22 fosse compreendida a nova arte por meio da
revista.

Este entendimento se faz através das instrucdes propostas pelos préprios autores
modernistas, criando entdo uma ponte dialdgica com os leitores. Pois como relata Eco (1994,
p. 21):

Por outro lado, o autor-modelo é uma voz que nos fala afetuosamente (ou
imperiosamente, ou dissimuladamente), que nos quer a seu lado. Essa voz se
manifesta como uma estratégia narrativa, um conjunto de instrucfes que nos sao
dadas passo a passo e que devemos seguir quando decidimos agir como o leitor-
modelo.
Com isso, os artistas do Modernismo organizadores da Revista de Antropofagia,
tinham como leitor pensado aquele que deixasse a arte passada para tras, excluisse-a, ou
‘comesse’ no sentido figurado. Para que, assim, ‘ingerisse’ um novo arcabougo artistico,

desprendido de moldes estrangeiros e de todas as regras do passadismo.

2.5 O imaginario educado por meio da modernidade antropofaga
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Em torno dos textos radicais apresentados na Revista de Antropofagia, com uma
linguagem de facil entendimento, expondo a importancia da cultura brasileira e colocando o
indio na figura de hero6i, via-se que o objetivo maior dos modernistas era de educar a
imaginacdo do publico a recepcionar e entender o conjunto dessa nova arte.

Para isso, esses autores-modelos como eles se enquadram, escreviam 0s textos
deixando as pistas para o seu leitor-modelo que idealizavam alcancar. Todo o caminho
interpretativo literario construia-se atraves de estratégias para que fosse atingindo um campo
educativo daquela arte, para esse entendimento, como explica Frye (2017), é necessario que
os leitores realizem seu trabalho cognitivo por meio da imaginagéo.

Os antropdfagos pretendiam modificar o imaginario do seu publico, educando-o a
deglutir toda a cultura velha vista até ali e, a partir do Modernismo, abarcar uma nova
tendéncia artistica de valorizacdo e independéncia nacional.

Isto é, os autores modernistas buscavam atingir leitores que fossem capazes de
despertar sua imaginacao para além das propostas textuais e ir mais fundo, pois como diz Eco
(2005, p. 75), “[...] a iniciativa do leitor consiste basicamente em fazer uma conjectura sobre a
intencdo do texto”. Ou melhor, a partir da leitura e/ou contato com as demais obras, eles
compreendessem uma nova proposta artistica literaria.

Portanto, percebe-se que por tras das producgdes existia um objetivo bem maior e que
para este ser alcangado, os artistas realizavam uma revolucdo desde o imaginario dos leitores
até a consolidacao de fato do movimento. Para Frye (2017), na literatura, o importante ndo é o

que se fala, mas a forma como sera dito.

3 TRAJETO METODOLOGICO

Buscou realizar uma pesquisa de forma especifica e detalhada sobre o projeto
educativo proposto a partir da Revista de Antropofagia — segunda denti¢do. Estudou-se e
procurou-se compreender os diversos acontecimentos convenientes e esclarecedores voltados
para a tendéncia modernista, analisando seus aspectos histéricos, sociais e culturais.

Como também a proposta de cunho inovador para educagdo do publico vigente no
século XX. Classificando-se dessa maneira como descritiva, pois “[...] ttm como objetivo
primordial a descricdo das caracteristicas de determinada popula¢do ou fendmeno ou, o

estabelecimento de relagdes entre varidveis” (GIL, 2002, p. 42).
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Tendo em vista a necessidade de apoio comprovador das ideias debatidas, a pesquisa
se fez de forma bibliogréfica, ja que de acordo com Zambello et all (2018, p. 31) a mesma
“[...] vincula-se a leitura, analise e interpretacdo de livros, periddicos, manuscritos, relatérios,
teses, monografias, etc.”. Sendo assim, o embasamento tedrico ocorreu a partir dos estudos de
Eco (1994), Frye (2017), Helena (1993), Rezende (2011), Teles (1985) e outros.

A pesquisa possui a perspectiva qualitativa, porque “nao requer o uso de métodos e
técnicas estatisticas. O ambiente natural é a fonte direta para coleta de dados e o pesquisador é
0 instrumento-chave” (SILVA E MENEZES, 2001, p. 20). Ou seja, ocorreu um processo de
estudos em volta da realidade histdrica no periodo de instalagdo do Modernismo, em que 0
enfoque se deu através das relagdes humanas estabelecidas para entender todo o processo
gerativo do movimento no Brasil.

Metodologicamente, inicialmente realizou-se a leitura da revista e o0 estudo critico de
sua segunda denticdo. Em seguida, foram escolhidos seis textos (verso e prosa) de edicoes
iniciais e finais desta fase para serem analisados detalhadamente, sendo eles, Porque Como;
Estilisacdo; Ainda os romanticos da antropofagia; de antropofagia; Antropofagia movimento
do homem nacionalizando tudo que a terra ainda néo tinha podido nacionalizar; tocando na
mesma inubia.

Adiante, foi produzida a revisdo bibliografica para entender todo o contexto historico
do Modernismo até o seu desdobramento, trabalhando especificamente o periddico da
antropofagia. Ainda no momento da revisdo foram demonstradas as concepcdes dos tipos de
leitores e o trabalho da educacdo imaginaria dos mesmos para assim compreender o objetivo
da pesquisa.

Com isso, atraves da Revista de Antropofagia - segunda denticdo- foram analisados
manifestos ali apresentados, e sucessivamente encontradas as respostas e resultados que
evidenciam claramente o projeto educativo e social que havia por tras de cada texto discutido.

Dessa forma, a investigacdo aconteceu com base numa concepgdo historico-educacional.
4 O PERIODICO DA ANTROPOFAGIA DEVORANDO A ARTE PASSADISTA
Agora, serdo analisados seis textos literarios contidos na segunda denti¢do da revista,

explicitando o projeto educativo que ha por tras de cada um deles. Antes disso, torna-se

necessario compreender sobre a estrutura da segunda parte desta elaboracéo editorial.
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4.1 Segunda fase: consolida-se a degluticdo do estrangeirismo

Na segunda denticdo da Revista de Antropofagia, manteve-se 0 objetivo de educar o
imaginario dos leitores com uma visdo moderna da arte nacional. A nova fase abarcou quinze
edigdes, tendo uma a mais por engano. Circularam inicialmente de margo a agosto de 1929,
sob a lideranca intercalada de Raul Bopp e Jaime Adour da Camara. A nova versdo tinha

formato fisico semelhante ao de jornal:

A segunda fase foi jocosamente denominada por seus editores “segunda denti¢do”,
e, iniciando nova série, chegou a 16 nimeros. Semanal, limitava-se a uma pagina,
mas nenhuma outra revista literria da época tera alcangado sua abrangéncia, ja que
vinha incluida semanalmente no Diario de S. Paulo. Se o projeto mal se distinguia
do restante do periddico, os textos instalavam uma espécie de jornal dentro de outro,
em tudo diametralmente opostos. (FERRAZ, 2014, p. 11).

Com uma comunicagdo dinamica, os numeros refletiam manifestacbes polémicas
através de textos (poemas e prosas), slogans, anuncios, citacbes, matérias de entrevistas e
desenhos. Os escritos eram embasados de criticas, protestos e repulsdo direcionados ao
governo, a religido, a arte passadista e a tudo que fosse contraditorio e/ou desapontasse as
ideias do movimento antropo6fago.

Quanto aos autores modernistas, por meio da antropofagia, pretendiam buscar o
reconhecimento e a independéncia artistico-cultural do Brasil, j& que era chegada a hora de
desprenderem-se das amarras europeias e serem livres para demonstrar toda individualidade
que o pais tinha guardado.

Eles, fervorosos, buscavam de fato radicalizar todo o cenério da época, pois “a
indignacdo ante a ideia de conceber o Brasil como réplica da cultura europeia conduz a
necessidade de pensar a existéncia de uma tradicdo brasileira no interior da civilizacdo
ocidental” (SALLES, 2018, p. 273).

Dessa forma, o idedrio pensado era de ‘comer’ todas as técnicas e obras de um passado
mantido até ali. Para que assim o novo surgisse € 0 movimento da antropofagia fosse
completamente firmado e, com isso, ter-se-ia 0 nascimento de uma nova arte, cultura, religiao,
educacéo e sociedade.

Ainda que num primeiro momento as publicagdes tenham causado estranhamentos e
alardes como pdde ser observado, os antropéfagos ndo se intimidaram para atingir o objetivo

de conquistar leitores aptos a entenderem as obras modernas.
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Para eles, os leitores modelos seriam o publico ideal do movimento, pois como diz
Eco (1994), sdo estes os capazes de decifrarem a mensagem por tras das entrelinhas de um
texto sem colocarem seus apre¢os e sentimentalismos no ato da interpretacgéo.

A seguir, serdo discutidos textos com tematicas voltadas para instalacdo da
antropofagia modernista no Brasil. Inicialmente, evidenciando a valorizagdo do indio e de

seus costumes como figura heroina da histéria literaria brasileira.

4.1.1 O indio tido como herdi nativo

Buscando uma emancipacao artistica brasileira, 0os autores modernos através das suas
obras demonstraram aos seus leitores as riquezas nacionais a serem valorizadas e colocadas
como protagonistas de suas histérias. Era chegada a hora de dar notoriedade ao que foi muito
tempo esquecido, como é o caso dos primeiros habitantes brasileiros, os indios.

A partir do texto PORQUE COMO, de Marxilliar, presente na sexta edicdo, pode ser
evidenciado essa tematica, “(o indio € que era sdo. O indio é que era homem. O indio € que é
nosso modelo).” (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 10). Na primeira estrofe, é
claramente visto o agrado e a defesa do eu lirico pelo indio através dos fragmentos: “o indio ¢
que era homem” e “o indio ¢ que € nosso modelo”.

A partir dos primeiros fragmentos do texto nota-se a sobreposicdo dada ao homem
indio em relacdo aos demais povos. Também € possivel compreender uma provocacao aos
leitores para a valorizacdo destes primeiros moradores. Ademais, entende-se, a partir dessa
posicao, a criticidade intrigante para com o homem branco, sendo ela confirmada claramente,

na sexta edicdo, nas proximas linhas:

O indio ndo tinha policia, ndo
tinha recalcamentos, nem mole-
stias nervosas, nem delegacia de
ordem social, nem vergonha de
ficar pellado, nem luta de clas-
ses, nem trafico de brancas, nem
Ruy Barbosa, nem voto secreto,
nem se ufanava do Brasil, nem

era aristocrata, nem burguez,

nem classe baixa.
Porque sera?

O indio ndo era mondgamo,
nem queria saber quaes eram
seus filhos legitimos, nem acha-
va que a 21amilia era a pedra na-
gular da sociedade.
Porque sera?
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*

(REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p.10).

Na segunda e terceira estrofes, h4& uma enxurrada de apontamentos sobre a
personalidade do indio, com isso, ao mesmo tempo julgamentos aos homens brancos sdo
elucidados, sendo de cunho politico “[...] nem Ruy Barbosa, nem voto secreto”; social “[...]
nem era aristocrata, nem burguez, nem classe baixa”; cultural “[...] nem vergonha de ficar
pelado” e ideoldgico “O indio ndo era mondgamo”.

Atraveés das entrelinhas, o antropéfago provoca e persuade o publico a enxergar com
novo olhar para as suas raizes e ataca a oposi¢do artistica politica dotada de costumes
europeus. Os comentarios se estendem e a negagdo contra o0s estrangeiros € mantida até o fim

do texto:

*

Depois que veiu a gente de
féra (porque?) gente tao dife-
rente (porque serd) tudo mudou,
tudo ficou estragado. N&o tanto
no comeco, mas foi ficando, foi
ficando. Agora é que esta peor.
*

(REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p.10).

Levemente, na penultima estrofe, os problemas sdo elencados, onde o eu lirico
ironicamente questiona ao leitor as razbes para tais maleficios, embora estejam claramente
evidenciados que os responsaveis de todos os estragos gerados nas terras brasileiras sdo 0s
europeus, os ditos homens de cor branca, pois como colocado no texto “Depois que veiu a
gente de fora (porque?) gente tdo diferente (porque sera?) tudo mudou, tudo ficou estragado”.

Diante de tantos embaracos instalados no pais, é chegada a hora da degluticdo, sendo
assim anunciada, “entdo chegou a vez da “desci-da antropofagica”. Vamos comer tudo de
novo.” (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 10), na sua sexta edi¢cdo. Ao fim,
encerra-se o texto com um aviso de que um novo movimento vira, sendo este “descida da
antropofagica” para acabar com todos os costumes estrangeiros, de desvalorizagdo ao heroéi
nacional, de arte acostumada por moldes antigos, pois como alertam “vamos comer tudo de
novo”.

Desde o titulo ‘PORQUE COMO?’, os antropofagos implicitamente manifestam os
motivos de tal digestdo e, com isso, ao longo dos fragmentos, as dificuldades séo expostas e

as causas de tamanha revolucdo confirmadas. Contudo, por tras do propoésito da tematica,
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havia sempre mais alguma intengéo de atingir um determinado meio social e, mais ainda, de
educar o seu publico de leitores pensados.

Isto é, explicado pelo fato de que sendo autores-modelos buscavam criar uma recepcao
de mesmo nivel e, assim, terem resultado, pois como explicado “ha uma terceira entidade, em
geral dificil de identificar o que eu chamo de autor-modelo, de modo a criar uma simetria com
0 leitor-modelo” (ECO, 1994, p. 21). Os chamados autores-modelos do Modernismo
brasileiro ndo pararam por ai, 0 proposito de fundir uma sociedade educada prolongou-se em
cada escrito.

Atraveés de cada publicacdo da segunda denticdo da Revista de Antropofagia pode ser
observado o tamanho desejo de transformagéo, pois de acordo com o0s temas escolhidos em
cada texto, a antropofagia atingia com agressividade uma determinada classe social e o
movimento ia sendo construido. Isso acontece no préximo texto, onde mais indignacdo ao

homem branco é apresentada.

4.1.2 Criticidade ao povo estrangeiro

No texto de Alvaro Moreyra (da sucursal do Rio), apresentado na terceira edi¢cdo da

revista, é evocada a insatisfacdo com a presenca do povo europeu, em solo nacional:

ESTILISACAO
(PROSA)
Os donos da terra fugiram pro mato, e s6
nos deixaram 0s modos ariscos.

Os outros plantaram na beira da praia a cruz
do senhor e nos ensinaram a fala que ti-
nham.

(REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p.6).

Como se V&, o proprio titulo identifica o assunto a ser desenrolado no texto. Ou
melhor, pode ser entendido que a figura do indio passou por um processo de estilizacdo
comandado pelos europeus, significando que os primeiros habitantes sofreram adaptacdes de
costumes e vivéncias a gosto dos novos moradores.

Nessa primeira parte, o eu lirico ressalta a fuga dos indios e critica 0s modos europeus
nomeando-os de ‘modos ariscos’, ou seja, de comportamentos desconfiados. Ainda diz sobre
a nova lingua ensinada, comprovando, dessa maneira, os indicios da estiliza¢cdo. Ao longo das

linhas textuais, mais costumes séo elencados e criticas apontadas:
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Mais tarde chegaram os pretos escravos, trou-
xeram com elles batuques, macumbas e sambas
dolentes.

Os modos ariscos, a cruz do senhor, a lingua dos
brancos, as dansas cantadas, tudo isso se uniu na
alma e no corpo da raca que veiu.

Raca brasileira: estilizacdo!
(REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 6).

Com a presenca do homem estrangeiro, em solo brasileiro, varios outros
acontecimentos posteriores geraram emblematicas mudancas na sociedade em geral, causando
a chamada estilizacdo. Nos fragmentos acima, compreende-se 0 tom critico e inconformado
do eu lirico ao enxergar o povo, ou melhor, a raca brasileira como um conjunto de praticas e
normas originadas de outras nagdes. Pois, 0 ato de estilizar, ou seja, atribuir novos estilos e
remover costumes que antes aqui se tinham foram de responsabilidade dos novos habitantes.

Ao fim, o eu lirico inconformado revela o resultado gerado com a vinda dos europeus
para Brasil, “Raca brasileira: estilizacdo!”, isto ¢, a nova populacdo agora resultava de um
processo de modificagcdes causadas pelos costumes implantados através dos homens brancos
e, com isso, surgia entdo uma nova raga: a raga submissa aos europeus; a raga estilizada. E
antropofagia explica todo o processo de dependéncia histdrica, social, politica e,
principalmente, artistica que a populacgéo brasileira enfrentou.

Através dos manifestos, os autores modernistas empenharam-se em desprender os elos
nacionais ligados aos europeus, pois “o espirito brasileiro quer viver livre, independente, e a
primeira no¢édo a fixar € a das fronteiras dentro das quais lhe é licito mover-se, respeitadas as
suas caracteristicas, como deseja respeitar as dos que estiverem situados além das fronteiras”
(COUTINHO, 2014, p.16). Assim, os brasileiros por meio da antropofagia buscavam o
respeito e a liberdade de viver literariamente.

Com isso, por meio da linguagem polémica e diferente, agucaram o olhar dos leitores
para questdes inovadoras e influenciando-os de certa forma a serem independentes,
valorizadores de suas raizes e, acima de tudo, modernos antropéfagos. Isso, através de uma
imaginacdo educada, ja que segundo Frye (2017), € por meio dela que os leitores séo capazes
de realizar a interpretacao literaria.

Como exemplo disso, as ideias modernas, creem na potencialidade da figura humana.

No texto a seguir 0 homem € descrito como protagonista da natureza e nao Deus.

4.1.3 A centralidade focada no homem e ndo em Deus
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No texto de Jorge Simmel, presente na primeira edicdo, pode-se notar os parametros
da arte moderna, pois nele sdo expressas novas ideias relacionadas a valorizacdo da figura do
homem como ser mais importante da natureza, e ndo Deus. O que difere da tradi¢do anterior,
onde se cultuava a presenca da religiosidade deixada pelos jesuitas e o respeito a uma crenca

superior:

Ainda os romanticos da antropofagia

Tanto imediata como mediatamente o objeto mais valioso para 0 homem é o
homem. Mediatamente, porque nele estdo acumuladas as energias da natureza, como
nos animaes que comemos ou que fazemos trabalhar para nés estdo acumuladas as
do reino vegetal e neste as do solo, da terra, do ar e da agua.

(REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 6).

A partir do trecho acima, fica explicita a contraposi¢do entre passado e 0 novo, isto &,
o homem agora valia mais que tudo, “tanto imediata como mediatamente o objeto mais
valioso para o homem ¢ o homem”; ele ainda seria o responsavel por guardar as energias que
regem a vida da natureza, como numa relacdo de dependéncia, onde para o funcionamento
dos seres Vvivos era preciso boa condicdo de vida do ser mais valioso, 0 ‘homem’.

Em torno dessa concepc¢do, os autores da antropofagia tinham como intuito implantar
na mentalidade dos leitores uma nova maneira de enxergar o mundo, desmitificando a ideia de
que existiria uma forca maior, a ndo ser o proprio homem. Assim, 0 que interessava de agora
em diante era dar importancia para tudo que se diferenciasse dos modelos artisticos europeus.
Estava acontecendo a educacdo do imaginario.

Os modernistas, por meio da linguagem literaria, permeavam uma persuasdo de
valores, comegando pela educacdo de um publico ainda enraizado nas influéncias externas,
tornando-os leitores modelos, capazes de abarcar a novidade sem se deixarem levar pelos
afetos passados, pois como dito por Eco (1994), esse tipo de leitor é capaz de ir mais longe as
suas leituras sem colocar 0s seus gostos externos em meio ao processo de interpretacao.

Ainda, ao fim do mesmo texto, é confirmada essa tentativa de converséo, onde ha essa
superioridade dada ao ser humano, pois “o homem é o sér mais condensado e mais susceptivel
de aprontamento. A’ medida que cessa a escraviddo, isto é, a posse mecanica do homem,
augmenta a necessidade de apropriar-se dele espiritualmente.” (REVISTA DE
ANTROPOFAGIA, 1929, p. 6).

Como pode ser visto, € mantido o egocentrismo e 0 homem colocado de maneira

especial, cheio de riquezas e capaz de ser moldado mais ainda para encontrar melhorias e
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aperfeicoamentos. Por meio de seu uso, pode se obter conquistas, por exemplo, o trabalho e,
quando encerrada essa posse mecénica, nele encontra-se a falta de uma necessidade religiosa.
Sendo assim, na sua condicédo de vazio, este homem preenche-se dele mesmo.

Tudo isso traduz as intengdes que havia por trds do movimento, e qual modelo de
vivéncia futura se almejava ter tanto no campo artistico, religioso, educacional, cultural e
social. Onde o passadismo de valores, linguagens, ideias e arte ndo teria mais lugar de
existéncia. Dessa forma, estava implodindo o homem brasileiro e seus valores sem que ele
percebesse.

O movimento da antropofagia atacava por meio da literatura a sociedade conformada
com os costumes velhos ja que “[..] a igualdade de lingua ndo ¢ razdo para ndo se
considerarem distintas as duas literaturas: brasileira e portuguesa” (COUTINHO, 2014, p.16),
entdo o objetivo de educar este povo comecaria primeiramente pela camada mais atuante da
época, os leitores.

Através da leitura de novas ideias e comportamentos seriam formalizados e a partir dai
novos setores de mudancas seriam alcangados. No proximo texto os modernistas negam a fé

catdlica polemicamente e conduz seu publico a imergirem na destruicao da religido.

4.1.4 O agressivo repudio contra a Igreja Catolica

No texto de Tamandare’- pseudénimo de Oswaldo Costa, encontrado na décima quarta
edicdo da segunda denticdo, € demonstrado mais uma vez a intensa inconformidade e
descontentamento com os modos de vida dos estrangeiros e também com a insercdo desses
estilos em uma terra onde ndo € de propriedade deles.

Neste escrito, ocorre a critica aos costumes velhos, enaltece 0 homem mais uma vez
por meio do indio e engradece 0 movimento da antropofagia, como fonte de libertacdo e de
satisfacdo de um novo comeco de vida. Mas, em maior parte ha uma forte presenca de
agressividade langada principalmente contra a Igreja Catolica que se tinha no Brasil:

de antropofagia

A antropofagia até hoje ndo encontrou, entre as muitas labias da Madre Egreja e da
cultura oficial do Ocidente, uma so que fosse ao menos ponderavel. Os sofismas
idiotas, a dialética provinciana, os ‘bons sentimentos portuguezes’ que para aqui
foram por elas transplantados ndo tiveram for¢a — nem poderiam ter! — para impedir
a eclosdo desse admiravel movimento brasileiro, triunfante, desde o comego, em
todos os recantos.

(REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 18).
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Percebe-se a ironia e a criticidade contra o catolicismo, identificado atraves do termo
‘Madre Egreja’, onde os antrop6fagos condenam suas pregacdes, nomeando-as de ‘sofismas
idiotas’, que isto quer dizer amparadas em falsas argumentagdes para intencionalmente
persuadir os cristdos.

Ainda ressalta sobre uma ‘dialética provinciana’, ou seja, que a igreja traz principios
atrasados, enraizados nos costumes antigos. Dessa forma, torna-se evidente a rejeicdo, em que
alegam o templo de ndo ser digno nem de reflexdo, isso acontece porque os modernistas
acreditavam que, por meio dessa instituicdo, eram pregadas crencas de bons olhares para 0s
portugueses.

Nas Gltimas linhas, o eu lirico ironiza o poder da Igreja e, de maneira sarcastica,
engrandece o movimento da antropofagia, “[...] admiravel movimento brasileiro, triunfante,
desde o comecgo, em todos os recantos”. Pois bem, para os homens do Modernismo nada
atrapalhara o sucesso da onda antropofaga e nada os impedirdo de triunfar em todos os lugares
do pais.

Assim, as crencas religiosas nédo tiveram forcas para alcangar tamanho desejo de parar
0 movimento e agora, mais do que nunca, a antropofagia iria impedir esse esforco, pois
“comer o cristdo, € a senha antropofagica. Quatro seculos de recalcamento jesuitico foram,
por isso, imperiosamente arrasados por nds. Nenhum matapéao sobrou dessa derrubada braba e
gostosa.” (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 18).

Ou melhor, ndo tinha mais espaco para a vida cristd, destrui-la era a maior meta dos
colaboradores do movimento, alias, como o trecho mesmo diz a batalha de Matapao ja estava
sendo vencida e, nenhum desdobramento religioso sobraria disso. Torna-se evidente que o
movimento, apesar de ser artistico, possuia intencdo de desmonte da base da civilizacdo
ocidental.

Adiante, ha mais insultos dirigidos aos cristdos, como por exemplo, “o roupeta é que
estragava tudo. Foi por isso que comemos 0 roupeta. Com as onze mil virgens, as labias do
padre Vieira e as indulgencias dos reis portugas.” (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929,
p. 18). O termo ‘roupeta’ utilizado se refere & vestimenta usada pelos sacerdotes catélicos;
mais conhecida como batina. No texto, o autor emprega a palavra para falar explicitamente do
proprio padre, onde alega que foi a partir dele que os costumes sociais foram estragados.

Por conta disso, os antropdfagos comeram-no e, junto a ele, também engoliram as

‘virgens’, mulheres que tém habitos de castidade seguindo 0S preceitos da fé na Igreja
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Catdlica; ainda deglutiram o padre Vieira e seus ensinamentos, sendo este 0 missionario
portugués de maior destaque no periodo colonial; e, por fim, os reis de Portugal.

Através desta mesma mudanca radical iniciada majoritariamente pela religiosidade e,
logo consequentemente, os demais habitos de convivéncia seriam trabalhados, atingindo entéo
um novo modelo de vida baseado na valorizagcdo das raizes nativas, sendo gracas a
antropofagia. Com isso, “o movimento antropofagico veiu na hora justa e oportuna em que
uma nova conquista espiritual se ensaiava, matreira, nestas terras libérrimas da America.”
(REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 18).

Isto é, os modernistas conduziram a degluticdo no instante exato que a Igreja Catdlica
detinha grande autoridade no meio social, 0 que acarretou num movimento certeiro, esperto,
oportuno para combater as ideias instaladas no imaginario da “populacédo atrasada”. Com isso,
os antropdfagos conseguiriam atingir o seu alvo de educar todo um povo a lidar com a
modernidade presente na arte e em todos 0s setores sociais; sendo por meio da formacéo de
leitores-modelos, que conforme Eco (1994) séo colaboradores no processo interpretativo.

Além do aspecto aspero de proclamacdo contra as praticas catdlicas, os artistas do
movimento da antropofagia priorizavam este como a libertacdo necessaria que as pessoas
precisavam. A partir desse acontecimento, os individuos teriam suas independéncias
conquistadas, livres das prisdes coloniais.

Diante disso, encontravam-se ‘“contra, portanto, as forcas de convencgdo, de
acomodacdo, de hipocrisia, lancamos as forcas de libertacdo, vitoriosas sempre. Contra o
homem artificial — burro e cacete — 0 homem natural. Contra o animal que se veste, 0 animal
que se enfeita.” (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p.18).

Para os colaboradores do movimento, a antropofagia seria a exata ‘libertagdo’ de vida.
Partindo de crencas “contra, portanto, as forcas de conveng¢do [...]”, 0 intelecto “contra o
homem artificial - burro e cacete — 0 homem natural”; até a cultura “ contra o animal que se
veste, o animal que se enfeita”. Indo sempre contra os preceitos formaveis da influéncia
europeia.

A “revoluc¢do” no cendrio acomodado da época trazia, além de tudo, independéncia,
provocando na sociedade mudangas de ideais através da “liberdade de pensamento. Liberdade
sexual. A coragem de morrer rogando praga no campo do inimigo. A justica do tacape.
Nenhum recalcamento. O mais forte.” (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 18).

A partir da antropofagia ndo haveria mais nenhum tipo de repressao entre 0s povos,

isto é, os individuos da era moderna seriam livres de todos os preceitos instigados pelos
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costumes de outros. Através desta movimentacdo, as pessoas conseguiriam libertarem-se dos
desejos reprimidos, tendo a ‘liberdade sexual’ de escolha e, ainda de opinides e
posicionamentos por meio da ‘liberdade de pensamento’.

Além disso, os seguidores dos antropofagos ndo teriam medo daqueles que fossem
contra 0S Seus preceitos, pois até os seus inimigos seriam vitimas de suas pragas, mesmo
durante o leito de morte, com ‘a justica do tacape’ sendo realizada. Com isso, os autores do
Modernismo comecavam ganhar potencialidade e, como 0s mesmos acreditavam, a
‘degluticdo’ tornava-se mais forte e imparavel.

O d&dio permeava desde o inicio do movimento antropofagico, era o que mais
conectava uns aos outros. Em torno disso, a Igreja foi vista como uma grande rival dentro do
Modernismo, assim, eles afirmavam dizendo, “renegamos com prazer todas as virtudes
cristds. Ficaram na secdo de objetos perdidos. Onde os trouxas poderdo ir buscal-as”
(REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 18).

Os ensinamentos cristaos instigados pelos portugueses seriam, a partir da antropofagia,
deixados para tras, isolados, esquecidos. SO os ‘trouxas’ voltariam ao seu encontro. Tona-se
evidente em torno desses fragmentos o movimento de transformacdo educativa que estava
acontecendo na sociedade do século XX. O homem moderno vinha sendo gerado, e o velho
falecia.

Nesse Ultimo texto analisado, ficaram explicitos polemicamente os propositos daquele
manifesto e, inserido nele, observou-se todo o ‘canibalismo’ presente, pois para eles “veiu a
antropofagia e acabou mesmo” (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 18). Ou seja,
tudo foi deglutido; o velho destruido; e 0 novo nasceu para emergir um homem moderno,
livre, valente, Unico e poderoso.

Na altima estrofe, reafirma a ferocidade da nova civilizacao:

O europeu se encolhe de medo deante da “descida”. E foi por isso que 0 conde
Keyserling, atonito com o espectaculo barbaro da civilisagdo nova da America, se
perguntou, cheio de aflicdo:

- Mas ndo serd isso a volta ao canibalismo?

E’, CONDE.

(REVISTA DE ANRTROPOFAGIA, 1929, p. 18).

Ou melhor, com base nessas linhas, percebe-se a ironia e agressividade da
antropofagia. Incialmente é exposto de forma sarcastica 0 medo do conde Keyserling, sendo

este escritor e filésofo alemdo que ganhou destaque por ressaltar elementos kantianos em seus

livros. E, logo afirma para sua apreensdo que esta € sim a volta do canibalismo.
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Em torno dessa discussdo textual, é notorio todo o processo radicalizador que 0s
autores do Modernismo lutavam para alcangar. E, isso se fazia primeiramente através da
preparacdo de um novo imaginario, pois conforme Frye (2017) € por meio deste que 0s
leitores conseguem realizar suas interpretacdes. A partir de uma imaginacdo trabalhada teria
entdo uma nova concepcao da realidade, o que garantiria a recepg¢do da arte moderna.

Ao fim, vale reafirmar que todos os textos aqui discutidos revelaram através de suas
entrelinhas intencionalidades; planejadas pelos antropdfagos para com o seu publico de
leitores, onde estes foram pensados para conceber todos 0s novos procedimentos modernos.
Isto é, como elenca Eco (2005), o leitor-modelo idealiza um autor-modelo e a partir disso
realiza conjeturas coincidentes com a finalidade do texto.

E, assim por tras dos escritos, os autores da antropofagia, por meio de suas intengdes,
criam leitores capazes de gerar uma nova configuracdo artistica, cultural, educativa e social no
cenario brasileiro da época. Diante disso, no proximo texto poderd ser percebida a
significagdo do que é o movimento antropo6fago.

4.1.5 A conceituacdo da Antropofagia

A partir do texto Antropofagia movimento do homem nacionalizando tudo o que a
terra ainda ndo tinha podido nacionalizar presente na quarta edicdo da segunda denticdo da
revista e com autoria de Clovis de Gusmao, ficard evidente do que se trata 0 movimento da
antropofagia.

Como ressalta Souza (2000), para a interpretacdo de uma obra é necessario associar
didlogo entre o texto e o0 social que € um fator externo. O que torna este Ultimo aspecto em um
elemento interno da estrutura textual.

Com base nisso, sabe-se que a antropofagia surgiu como um movimento de
transformacdo social voltado primeiramente para educacdo de leitores literarios e também
com o intuito de valorizagéo nacional.

O texto aqui antes dito traz essa concep¢édo do significado do movimento para o seu

interior, expressando, assim, uma linha dial6gica entre o real e a estrutura:

Os escritores realmente brasileiros chegaram & conclusdo de que noés precisamos
formar uma nova fala muito nossa. Formar uma arte toda nossa. Tudo nosso. Pau-
Brasil! E j& foi mais ou menos dentro dessa finalidade que o nosso maior cerebro
creador, Oswald de Andrade, concebeu o movimento chamado Antropofagia.
(REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, n.p).
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Em torno deste fragmento, é claro o propdsito da antropofagia para a sociedade
brasileira do século XX, onde tudo que existia antes agora ira ser mudado. A fala devera ser
nova e, concomitantemente, junto a lingua, tendo em vista que estava ocorrendo o
Modernismo, ou seja, um novo tempo artistico, entdo tudo devera ser novo e moderno.

Nas linhas textuais, sdo percebidas também a autonomia e a sede que os antrop6fagos
tinham em comandar todas as &reas. A gramatica deveria ser nova e deles, a arte tinha que ser
moderna e de predominio dos mesmos. E, dessa forma, como dizem seriam “tudo nosso”.

Muito tempo antes a arte e tudo produzido na coldnia brasileira era de dominacédo da
metrépole portuguesa, ou seja, “a teoria que dominou muito tempo nao separava, a fase
colonial de nossa civilizagdo, as duas produgfes do Brasil e Portugal, considerando-as em
bloco, como se fossem uma s6” (COUTINHO, 2014, p.13).

Isto é, no periodo colonial e ainda depois disso a literatura brasileira ndo era muito
valorizada e distinguida da estrangeira. Por isso, veio a antropofagia de Oswald de Andrade,
“maior cerebro creador” para quebrar essa ideia e, junto disso, estabelecer um novo conceito
de arte nacional, em que ela agora seria de seu povo.

Adiante, claramente ¢ exposto o conceito do movimento. Onde diz que a “antropofagia
¢ a comunhdo da carne para o aproveitamento das qualidades fisicas inteletuaes ¢ moraes. E’
0 movimento do ‘Homem’ nacionalizando tudo aquilo que a “terra” ainda ndo tinha podido
nacionalizar.” (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, n.p).

Ou melhor, a antropofagia descreve uma unido entre diversos artistas com um objetivo
comum que é deglutir o passado e, juntos formarem um conjunto de ideias intelectuais, fisicas
e morais para introduzir um novo modelo de arte e de vida, pois como ressalta Coutinho
(2014), quando a realidade é nova, a literatura deve ser nova também.

Ainda, refere-se a nacionalizacdo de fato do Brasil. Nacionalizar o que ndo podiam s
seria possivel através do movimento antropofago. E, por meio de textos como esse, 0s autores
do Modernismo, sendo estes autores-modelos, em que segundo Eco (1994), realiza estratégias
no momento da escrita possibilitando instrucbes que devem ser seguidas pelos leitores-
modelos.

A partir desse conceito, 0s antropéfagos implantavam na mente dos seus, leitores, por
meio das producdes literarias, uma nova maneira de enxergar a arte e 0s meios sociais. E, com
isso, educavam seu imaginario para serem leitores-modelos do moderno. A seguir, ver-se-a

mais unido entre os autores antropéfagos.
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4.1.6 Harmonia regional da antropofagia

Para expandir e consolidar o movimento, os autores da antropofagia de regides
distintas uniram-se fortemente. No texto tocando na mesma inubia, do autor Paulo Sarasate

(Ceard), presente na décima quinta edigdo da revista, pode-se perceber essa conexao:

tocando na mesma inubia

Vocés, da “Antropofagia”, ndo adivinham como a gente esta satisfeita. E’ assim
mesmo que nos queremos. E é assim que a coisa tem de sahir. O sul chamando o
norte. E o norte chamando o sul. Convidando-o para a luta. Assanhando as energias
mocas do lado de ca e de 1a. (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 12).

Por meio desse fragmento, vé-se a alegria dessa comunhdo, sul e norte unidos pelo
mesmo proposito. Como o titulo traz, estavam tocando 0 mesmo instrumento de guerra, em
combate ao passadismo e prontos para destruicdo da arte submissa. Com a energia de uma
jovem, é assim mesmo que os antrop6fagos querem estar.

Conciliando com a ideia de Souza (2000), os antrop6fagos representam um grupo
detentor de segredos especificos para atender as necessidades da sociedade. Onde buscaram
cada vez mais apoiadores de ponta a ponta do Brasil, para entdo obterem o expansionismo da
antropofagia.

Ou seja, “movimento assim é que é. Esforcos conjugados. Unido das duas bandas.
Com o oéste tambem. Tudo gritando brasilidade. Tocando na mesma inubia. Comendo na
mesma cuia. Brasileiramente. Antropofagicamente.” (REVISTA DE ANTROPOFAGIA,
1929, p. 12).

Além das outras duas partes regionais, o Oeste também entrou para o grupo dos
‘devoradores’ do estrangeirismo. Todos em torno da brasilidade, no mesmo ritmo, com a
mesma fome e comendo em um sé recipiente de forma antropoféagica. Isso explica a
agressividade do movimento. N&o € apenas a arte que pretendem transformar, mas sim o pais
todo.

A digestdo ndo podia ser mansa, tinham que ‘comer’ ferozmente. Sem deixar temperos
externos na comida nova, “véo tratando de comer os italianos dahi (os Menottis), que a gente
aqui garante a zona. E outra coisa eu posso lhes garantir: ndo passard camarao pela malha. O
landua estd bem tracado e h& de pegar tudo. Com tripas, etc.” (REVISTA DE
ANTROPOFAGIA, 1929, p. 12).

Neste fragmento, revela mais uma vez a unido dos antrop6fagos para o fim das

influéncias importadas no modelo artistico brasileiro. Eles estavam prontos para essa
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destruicdo, encontravam-se armados, “o landua esta bem tragado e ha de pegar tudo”, ou seja,
na rede ndo passard nem camardo, os velhos preceitos de arte ficardo para tras. Tudo sera
digerido, ha de comer os Menottis, as ‘tripas’ estrangeiras, ¢ tudo que possa impedir o
desenrolar do movimento revolucionario.

A agressividade dos textos é recorrente na revista, por meio do sentimento raivoso
revela o fervor e a vontade dos modernistas em aniquilar o que existia antes do movimento
antropofagico, ja que “guerra, pois, & adaptacdo das estranjas. Peia na literatura importada.
Cheirando a maresia. E fique somente o elemento nacional. Expontaneo. Claro como as
manhas tropicaes. Atrevido como o gato das selvas. Bravio como o maracaja da pelle
pintada.” (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 12).

O intuito é de guerra, de destruir a literatura externa aqui importada e, a partir disso,
emergir a arte literdria brasileira. Porque “hoje o sentimento de nossa autonomia € patente:
procuramos pensar por ndés mesmos o pais que € nosso, no continente cujos problemas s6 nds
sentimos e cuja civilizagdo s6 nés podemos construir” (COUTINHO, 2014, p. 49). E chegada
a hora de libertar-se das complexidades europeias e pensar por conta propria.

Com isso, a literatura nacionalista deve ser clara e espontanea, mas também atrevida e
brava. Valorizar os elementos de sua terra e 0s sentimentos do seu povo. E, assim, exprimir a
realidade brasileira e a cultura do homem daqui, pois conforme Coutinho (2014) a visdo real e
vivéncia humana séo essenciais para definir a literatura.

Por meio dessa conquista, 0 pais daria novos passos, “sO entdo teremos literatura
nacional. Literatura lavada nos grotbes. Enxugada ao sél brasileiro. Sem mancha de
estranjeirismo. Limpa. Alva. Escorrida. Pura. Bem Limpinha.” (REVISTA DE
ANTROPOFAGIA, 1929, p. 12).

Somente com emancipacao artistica nacional, o Brasil estara livre e se fard novo. Sem
recursos estrangeiros. E, assim, tornar-se-4 uma arte moderna, Unica, limpida e, puramente,
brasileira. Para isso, a mudanca comegcaria majoritariamente pela mentalidade humana, isto é,
0 imaginario dos leitores seria a recepcdo pioneira do processo transformador da nova
sociedade. Segundo Frye (2017), a imaginagdo é uma fonte poderosa para promover
construgdes de praticas humanas possiveis.

Em torno dessa concepgdo, pode-se dizer que a partir dos leitores, a classe
predominante no século XX, efetivaria a teoria modernista na préatica social, comegando pela
educacdo promovida através dos textos antropofégicos literdrios. E, com isso, teria uma

literatura fielmente brasileira:
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Literatura que ndo é bem literatura. Porque ainda estd se creando. Mas que
triumpharé gloriosamente. Desabrochando do atascal com um cheiro de coisa boa.
Como a agua-pé a beira dos pantanos e dentro dos charcos. Doce como o favo da
jaty. Brasileira como o Brasil que ndés queremos. (REVISTA DE
ANTROPOFAGIA, 1929, p. 12).

Assim, o fragmento acima descreve uma literatura que esta em periodo de formacao
ainda, mas que ndo impede o seu sucesso. Triunfaria com a novidade e valorizacdo das raizes
nacionalistas, ou seja, sendo brasileira da forma que os antropdfagos pretendem alcangar e
como o brasileiro merecia ser representado.

Com base nessa discussdo, péde ser compreendido que por tras de cada tematica
explicitada nos seis textos, houve um propdsito maior por parte dos colaboradores da
antropofagia, sendo ele de permear uma transformacao educativa na sociedade do século XX,
através da educacdo do imaginario do seu publico alvo, educando-os e gerando um novo tipo
de leitores que, de acordo com a concepcdo de Eco (1994), classificam-se em leitores-
modelos aptos na colaboracdo interpretativa do texto sem levarem suas intencdes para este

processo.

5 PONDERACOES CONCLUSIVAS

A investigacdo buscou analisar o projeto educativo para o Modernismo estabelecido
na Revista de Antropofagia- segunda denticdo-. Dessa forma, tornou-se necessario
compreender toda a cronologia de fatos até a chegada do Modernismo brasileiro, conhecendo
desde o contexto histérico dos acontecimentos antecedentes que ocorriam na época.

Em torno da temaética, a mesma se fez importante por abordar a estrutura da segunda
fase da Revista de Antropofagia e demonstrar que, por tras dos textos discutidos, ha uma
intencdo educativa em emergir um leitor-modelo com uma nova imaginacgdo, sendo ela
educada para o Modernismo.

Como a pesquisa teve uma perspectiva qualitativa em que se estudam os fatos reais e
as relacdes circundantes do periodo, primeiramente, foram identificados os tipos de
Vanguardas Europeias e as suas influéncias para o Modernismo brasileiro. Logo, observou-se
de forma geral o cenério de realizagdo da Semana de Arte Moderna e a recepgdo do publico
com a nova arte.

Em seguida, elencaram-se o0s seus desdobramentos através de seis revistas
modernistas. Estudando, em especifico, o periodico da antropofagia, ressaltando sua estrutura

até o seu contetdo. Além disso, foi primordial entender as perspectivas educativas sobre 0s
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tipos de leitores e o processo de educacao do imaginario humano para, assim, conciliar com as
intengdes dos seis textos literarios analisados.

A Revista de Antropofagia destacou-se por sua maior abrangéncia em relacdo as
demais e mais por suscitar uma agressiva degluticdo de toda arte passadista, provocando o
homem brasileiro a renovar-se e ser moldado ao Modernismo. Para isso, 0S seus textos
trouxeram tematicas polémicas.

Em especial, a segunda denticdo revelou que, por trds dos escritos ha um objetivo
maior, sendo ele de educar a sociedade vigente da época, inicialmente e estrategicamente
pelos leitores, transformando-os em leitores-modelos com uma imaginacdo educada na
modernidade.

Como pdde ser observado, 0 movimento foi além da divulgacdo de uma nova arte e de
instalacdo de uma nova esteética literaria. Havia um propoésito de modificar a mentalidade do
povo e de transformar diversos setores da sociedade: educacdo, cultura, politica, religido,
lingua e o pensamento social.

Portanto, a Revista de Antropofagia foi uma das maiores manifestaces criticas do
Modernismo, como o proprio nome diz, a ideia era de ‘comer’ tudo que tinha sido produzido
antes. Os textos nela contidos foram pensados para provocar e elucidar a persuasao de novos
valores no publico.

A pesquisa em questdo contribuira para o aprofundamento desta temética e ainda para
o aperfeicoamento do conhecimento na area educativa e literaria, suscitando novas

investigaces em torno da antropofagia.
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