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RESUMO: Investigou-se 0 processo de construcdo de trés heroinas romanticas, as personagens
centrais de Luciola, Diva e Senhora, obras de José de Alencar. Objetivou-se, de forma geral, analisar o
processo de construcdo das protagonistas femininas Lucia, Emilia e Aurélia, nos romances Luciola,
Diva e Senhora e, especificamente, apresentar o significado dos titulos dos trés romances analisados e
sua relacdo com a personalidade das heroinas; explicar a construcdo das trés heroinas romanticas a
partir do ponto de vista dos narradores; identificar nas obras analisadas as principais dificuldades e/ou
dramas enfrentados pelas heroinas e seus impactos no processo de construcdo; e, expor a teia de
relacBes definidoras do perfil das protagonistas e sua relacdo com os pares romanticos. Para isso,
utilizou-se como metodologia a pesquisa bibliografica com abordagem qualitativa, por meio da qual se
selecionou os trechos pertinentes a analise, construindo seus didlogos com a teoria e critica literaria.
Assim, adotou-se os aportes tedricos de Bosi (2017), Brait (2017), Genette (2009), Moisés (2007),
Ribeiro (1996), dentre outros. Nesse sentido, foi possivel constatar a similaridade de construgdo das
heroinas romanticas analisadas, que sdo elaboradas e destacadas nas narrativas através dos mesmos
recursos empregados pelo romancista, sendo eles: o titulo, posicdo dos narradores, obstaculos das
narrativas e teia de relacdes.

PALAVRAS-CHAVE: José de Alencar; Heroinas romanticas; Personagem.
1 INTRODUCAO

Versando sobre as particularidades envolvidas na construcdo e elaboracdo de uma
protagonista romantica, a presente pesquisa traz uma analise das variadas facetas e aspectos
que fazem com que Lducia, Emilia e Aurélia, personagens centrais dos romances Luciola
(1862), Diva (1864) e Senhora (1875), sejam apresentadas ao leitor como personagens
romanticas idealizadas, deixando no plano de fundo as personalidades coadjuvantes.

A relevancia de tal discusséo reside nos questionamentos acerca da elaboracdo de uma
personagem, nos objetivos que norteiam determinado autor a construir personalidades
notaveis que se sobressaem as demais, na forma como a estética literaria e suas caracteristicas
moldam essa construcdo encaixando na elaboracdo do autor a grande peca central com as
pequenas pecinhas que formam como em um quebra-cabeca o romance. E sobre a importancia
de perceber que a criacdo literaria ndo é realizada aleatoriamente, mas dotada de planejamento

e intencionalidade.
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O estudo apresentado justifica-se também por sua relevancia ao arsenal de pesquisas
desenvolvidas no campo dos estudos literarios, pela proposta de uma anélise abrangente, na
qual estdo inseridos trés romances urbanos de Alencar, sendo eles Luciola, Diva e Senhora,
nos quais se constata os aspectos que possibilitam a construcdo idealizada das heroinas, sendo
a reunido de uma quantidade consideravel de analises pertinentes em uma s6 pesquisa, além
de um corpus amplo, no qual foram aplicadas as discussdes analiticas propostas para a
obtenc&o dos resultados.

Nessa perspectiva, objetivou-se, de forma geral, analisar o processo de construcdo das
protagonistas femininas Ldcia, Emilia e Aurélia, nos romances Luciola, Diva e Senhora, de
José de Alencar. E, especificamente, apresentar o significado dos titulos dos trés romances
analisados e sua relacdo com a personalidade das heroinas; explicar a constru¢do das trés
heroinas romanticas a partir do ponto de vista dos narradores; identificar nas obras analisadas
as principais dificuldades e/ou dramas enfrentados pelas heroinas e seus impactos no processo
de construcéo; e, expor a teia de relagdes definidoras do perfil das protagonistas e sua relagao
com 0s pares romanticos.

Para isso, buscou-se responder a seguinte pergunta de pesquisa: Como ocorreu 0
processo de criagcdo das heroinas Lucia, Emilia e Aurélia, nos romances Luciola, Diva e
Senhora, respectivamente? Dessa forma, para a resposta dos questionamentos e alcance dos
objetivos, utilizou-se como metodologia de trabalho a pesquisa bibliografica com abordagem
qualitativa.

Diante do exposto, evidenciou-se a importancia de outros trabalhos, sejam livros,
artigos ou outros, para a fundamentagdo do presente estudo, ndo apenas na perspectiva geral
que envolve o Romantismo e o periodo histérico em que Luciola, Diva e Senhora estdo
inseridos, mas também nas especificidades relacionadas a analise de narrativas e também na
busca por escritos que possuam uma abordagem acerca do autor e romances aqui abordados.
Nesse sentido, foram utilizados autores como Bosi (2017), Brait (2017), Genette (2009),
Moisés (2007) e Ribeiro (1996).

O trabalho divide-se em Introducdo, discussdo tedrica onde estdo abordados o
Romantismo, José de Alencar, particularidades do enredo dos romances analisados e as
discussOes pertinentes ao estudo das personagens, em seguida, encontram-se a metodologia e
a andlise realizada de cada um dos aspectos apresentados como construtores da idealizacao
das heroinas roméanticas em Luciola, Diva e Senhora, por fim, tém-se as consideracGes finais

e a bibliografia utilizada.



2 UM CAMINHO TEORICO DA ESTETICA A DISCUSSAO DA PERSONAGEM

Para se chegar a analise proposta, apresenta-se uma rota tedrica. O movimento
romantico é o ponto de partida, onde se destaca o periodo histérico e as principais
caracteristicas da estética em que as personagens analisadas estdo inseridas; em seguida,
expde-se a vida e estilo literario de José de Alencar, autor de Luciola, Diva e Senhora; logo
apos, discorre-se sobre o enredo e as particularidades que compdem as narrativas analisadas;
e, posteriormente, apresenta-se a teoria da personagem, discussdes acerca do foco narrativo e

elemento paratextual.

2.1 A estética do amor

O Romantismo, surgido na Europa no final do século XVIII, foi um movimento
artistico, politico e filos6fico que perdurou por grande parte do século XIX. Entre suas
principais caracteristicas estdo o nacionalismo, o subjetivismo, o sentimentalismo e a
idealizacdo feminina, que se apresentavam ao publico a partir de um novo modelo estético,

que rompia com os padrdes cléssicos. Segundo Bosi (2017, p. 100):

Mas ndo tocamos 0 amago da arte romantica enquanto ndo entendermos 0s
codigos que cifram as novas mensagens. E o dltimo circulo, o estético. A
poesia, 0 romance e o teatro passam a existir no momento em que as ideias e
os sentimentos de um grupo tomam a forma de composicOes, arranjos
intencionais de signos, estruturas ou ainda, para usar do velho termo rico de
significados humanos, no momento em que assuntos viram obras.

Nessa perspectiva de novidade estética, 0 movimento foi representado no Brasil por
inimeros autores, que exploraram as teméticas romanticas tanto em verso quanto em prosa. A
poesia do Romantismo brasileiro é dividida em trés geracdes: indianista, ultrarromantica e
condoreira, e a prosa ndo se divide em geracGes, mas em quatro estilos de producdes de
romances: indianistas, urbanos, histéricos e regionalistas, que buscavam, em suas

caracteristicas particulares, representar o Brasil. De acordo com Candido (2002, p. 39-40):

Portanto, o romantismo brasileiro foi inicialmente (e continuou sendo em
parte até o fim) sobretudo nacionalismo. E nacionalismo foi antes de mais
nada escrever sobre coisas locais. Dai a importancia da narrativa ficcional
em prosa, maneira mais acessivel e atual de apresentar a realidade,
oferecendo ao leitor maior dose de verossimilhanca e, com isso,
aproximando o texto da sua experiéncia pessoal.



A afirmacdo de Candido (2002) destaca a relacdo de proximidade do texto escrito em
prosa com a realidade do publico leitor e, a esse respeito, Bosi (2017, p. 133-134) enfatiza:
“voltado como nenhum outro para as realidades empiricas da paisagem e do contexto familiar
e social de onde o romancista extrai ndo imagens isoladas, como faz o poeta, mas
ambientacdes, personagens, enredos.” Publico esse formado por jovens de classes altas
(BOSI, 2017).

Tal teor de proximidade com o publico evidencia o subjetivismo do movimento
romantico, as inquietacdes do “eu”, divagagdes e escapismos nas varias diregdes possiveis, o
olhar para dentro de si e ndo para o “outro”. Todos estes aspectos espelham os anseios e
necessidades do publico da época, 0 que lhes tornava as produc6es ainda mais atraentes. De
acordo com Moisés (2012, p. 386):

Recluso no proprio ‘eu’, ator e expectador de um drama de mil cenas, o
romantico experimenta sensacOes agridoces, quer na contemplagdo das
tempestades interiores, quer na sua confissdo. Espraia-se na transmissao a
um ouvinte que acaba sendo ele proprio encarnado no “outro”, levado por
um fragil sentimento de superioridade, oriundo da tensdo em que se agita.

Na perspectiva da afirmacdo acima, fica evidente a busca do publico leitor pela
identificacdo com a personalidade dos herois e heroinas que protagonizavam as tramas das
guais 0s mesmos eram consumidores. Uma sociedade burguesa que procurava em meio a
ociosidade enxergar-se realizando os feitos mirabolantes dos herdis e heroinas romanticas,
como também enxergar-se no nivel idealizado de beleza e superioridade no qual os mesmos

eram representados. Nesse contexto, argumenta Bosi (2017, p. 135):

Vistos sob esse angulo, sdo exemplares os romances de Macedo e de
Alencar, que respondem, cada um a seu modo, as exigéncias mais fortes de
tais leitores: reencontrar a prépria e convencional realidade e projetar-se
como her6i ou heroina em peripécias com que ndo se depara a média dos
mortais. A fusdo de um pedestre e miudo cotidiano (cimentado pela filosofia
do bom senso) com o exético, o misterioso, o heroico, define bem o arco das
tensbes de uma sociedade estavel [...]

Isso se explica pelo fato de 0 Romantismo ndo ser um movimento artistico raso e
superficial, externo as inquietacOes da sociedade. A estética roméantica € intrinseca ao que a
sociedade estava vivenciando, servia de expressdo de pensamentos e opinides de um povo,

sendo insuficiente sua conceitua¢ao de forma rasa: “E, a falta de uma definigdo que abrace, no



contorno de uma frase, a riqueza de motivos e de temas do movimento, € comum recorrer ao
simples elenco destes, ocultando no mosaico da analise a impoténcia da sintese” (BOSI, 2017,
p. 95).

Diante do exposto, vale enfatizar as propor¢cdes e impactos que 0 movimento
romantico causou e ainda causa nas sociedades atuais: “O romantismo constitui profunda e
vasta revolugdo cultural cujos efeitos ndo cessaram até os nossos dias” (MOISES, 2012, p.
375). A afirmacdo curta e direta de Moisés (2012) evidencia a relevancia do estudo que tem
como plano de fundo a estética literaria romantica, visto que a mesma ndo se enquadra em
caracterizagbes de teor ultrapassado ou imperceptivel, mas em atribui¢cbes dotadas de
originalidade, inovacéo, revolugdo, bem como identificacdo e representa¢do de um publico.

2.2 O pai de heroinas

Considerado o romancista mais importante do Romantismo brasileiro, José Martiniano
de Alencar (1829-1877) nasceu em Messejana-CE, em 01 de maio e faleceu aos 48 anos
vitimado pela tuberculose em 12 de dezembro, no Rio de Janeiro. Sendo considerado um dos
maiores escritores da literatura brasileira, também exerceu as ocupacgdes de politico, critico e
dramaturgo.

Mesmo morrendo aos 48 anos deixou vasta obra, escrevendo em todos os estilos de
producdes de romances, encontram-se no arsenal escrito por Alencar romances historicos,
indianistas, urbanos e regionalistas, nos quais a expressao do nacionalismo é encontrada, bem
como a exaltagdo feminina.

A producéo de Alencar foi a nata do Romantismo brasileiro, o que Ihe garantiu o titulo
de romancista principal do movimento: “O lugar de centro, pela natureza e extensdo da obra
que produziu, viria a caber com toda justi¢a a José¢ de Alencar” (BOSI, 2017, p. 141).

Pode-se questionar como o romancista produziu uma obra tdo extensa e de tdo alto
nivel de qualidade em tdo pouco tempo, estando ainda envolto em outras ocupagdes, mas
tendo percorrido o Brasil de norte a sul alcangou 0 amadurecimento literario que lhe concedeu
a oportunidade de ser reconhecido como um dos grandes nomes da literatura nacional.
Segundo Ribeiro (1996, p. 78):

Vinte livros de ficcdo, em vinte anos de atividade literaria, ¢ um belo
balanco, no qual ndo esta incluida sua producao teatral, ensaistica, juridica e
politica. Foi um espirito irrequieto e extremamente fecundo, conseguindo



aliar uma intensa atividade politica e parlamentar a uma disciplinada carreira
de escritor.

A importéancia de Alencar para 0 Romantismo reside também na facilidade do autor
em caminhar por todas as areas do gigantesco terreno literario roméantico, na maestria com
que aborda as mais variadas tematicas que caracterizam a estética literaria, na versatilidade e
naturalidade com que representa 0s cenarios, personagens e enredos de suas obras. Conforme
Bosi (2017, p. 146):

O escritor que idealizara her6is miticos no coracdo da floresta € 0 mesmo
gue sabe recortar as figuras gentis de donzelas e mancebos nos salfes da
Corte e nos passeios da Tijuca. A diferenca reside no grau de complexidade
psicoldgica em que operam as tendéncias para a fuga e o narcisismo.

Ainda sobre a pluralidade de facetas da produgdo de Alencar, tem-se o trato das
tematicas, que ndo raro na mesma obra se pode observar a variedade de abordagens, sejam
criticas veladas, diretas, suaves ou pesadas, que constroem o perfil de sociedade da época.
Conforme Candido (2002, p. 64):

Os seus romances se ordenam desde a narrativa banal sobre donzelas
virtuosas casando com rapazes puros, até certas historias de forca realista,
nas quais ndo apenas traga com o devido senso da complexidade humana o
comportamento e 0 modo de ser de homens, e sobretudo mulheres, mas
revela por meio deles certos abismos do ser e da sociedade.

Além de todas as contribui¢Bes j& mencionadas, Alencar também teve papel decisivo
na profissionalizacdo do escritor brasileiro, sua atuacdo foi uma das desencadeadoras do
surgimento daquele que produz a literatura ndo mais como um ser 0cioso, mas como um
profissional, uma vez que “Alencar também inaugura uma etapa na histdria do escritor
brasileiro: com ele, saimos da atividade literaria ocasional e diletante e iniciamos 0 processo
de dignifica¢do do nosso homem de letras” (MOISES, 2012, p. 477).

Em Alencar encontra-se um nacionalismo puro e palpavel, uma busca visivel pela
afirmacdo de um fazer literario nacional, cada particula de sua obra é reveladora dos esfor¢os
que o levaram a produzir tanto, e de maneiras tdo distintas. Seu acervo remonta o Brasil do
século XIX, de acordo com Ribeiro (1996, p. 78):

O conjunto de seus romances trabalna uma gama de temas que,
praticamente, cobre toda extensdo daquilo que se considerava o Brasil.
Assim, sua obra de romancista se espraiara por regides e problemas 0s mais



diferenciados, desde que 0s una a no¢do de patria brasileira. Seja a temética
urbana (Cinco minutos, Viuvinha, A pata da gazela, Sonhos d’ouro,
Encarnacdo, Luciola, Diva e Senhora); seja a rural (O gaucho, O tronco do
ipé, Til e O sertanejo); a presenca do indigena (O Guarani, Iracema,
Ubirajara); o romance histérico (As minas de prata); sejam as cronicas
romanceadas (O garatuja, O ermitdo da Gloria, A alma do lazaro, A guerra
dos mascates), sempre ha em Alencar o projeto de construir, no plano da
ficclo, uma pétria brasileira.

Dentre todas as classificacdes das obras de Alencar, destaca-se a producdo urbana, que
retrata os costumes e futilidades da sociedade carioca do século XIX, tendo como atrativo
principal a narrativa sobre o amor entre jovens da classe media e alta, evidencia os aspectos
que dificultam a concretizacdo do sentimento, como o orgulho e a ganancia. Sobre os

romances urbanos, argumenta Moisés (2012, p. 467):

Obedientes ao figurino roméntico, empregam 0s mesmos expedientes
narrativos, romances de intriga, de entretenimento, de namoro adolescente,
giram em torno do conflito entre duas forgas igualmente poderosas: 0 amor e
o dinheiro. Ndo raro, o lastro de moralidade comum a mundividéncia
romantica compele o romancista a inserir no bindbmio um termo decorrente
ou paralelo: a honra.

A afirmacédo de Moisés (2012) destaca o talento do romancista ao abordar em sua obra
a sociedade sob uma perspectiva critica e, mesmo assim, conseguir continuar a ser lido pelo
mesmo publico criticado. O foco de anélise aqui proposto, que possui como alvo a abordagem
da construcdo de trés heroinas romanticas do autor, traz como plano de fundo exatamente

estas particularidades do romance urbano.

2.3 A trilogia Perfis de Mulher

Para entender o comportamento e composicdo de uma personagem € necessario que se
possua informacgdes sobre o enredo onde a mesma age, com quem se relaciona e em que
espaco e tempo suas atitudes estédo inseridas.

Luciola, Diva e Senhora sdo romances urbanos escritos por José de Alencar e possuem
enredos distintos, mas que se assemelham em alguns aspectos, assim como suas personagens
principais. Nessa perspectiva, apresenta-se o enredo e as particularidades existentes na trama

dos trés romances, em acordo com a cronologia de publicacdo das obras.

2.3.1 Luciola



Publicado pela primeira vez em 1862, Luciola é o primeiro romance urbano de José de
Alencar e o primeiro componente das obras consideradas como reveladoras de perfis
femininos.

A narrativa gira em torno de LUcia, uma cortesd que possui comportamentos e uma
esséncia que se contrapdem a posi¢cdo da mulher na sociedade carioca da época: “Assim, se
nosso autor nao conseguiu escapar do circulo de giz dos preconceitos de seu tempo, tenta, ao
menos, alargar-lhe as fronteiras e torna-las menos inflexiveis”. (RIBEIRO, 1996, p. 102).

A estratégia de Alencar para a redencdo da personagem reside no amor, pois a mesma,
embora pensando ndo estar sujeita a sentimentos verdadeiros, se vé como alvo do sentimento
de Paulo, um jovem de 25 anos recém-chegado a corte que narra toda a histdria, relatando em
sua perspectiva o processo de aproximacao e relacionamento com essa mulher contraditoria e
conflitiva que mesmo estando no abismo da perdicdo ainda conserva toda a pureza da alma.

Sobre 0 modo de abordagem do tema polémico em Luciola, afirma Moraes (2012, p. 41):

O cuidado em justificar a escolha do tema e em imprimir a narrativa o
proposito de edificacdo moral interfere também no ritmo e na forma da
narracdo. Se a intencdo é tratar de um assunto considerado indecoroso, é
preciso que isso seja feito de uma perspectiva analitica: a perspectiva
daquele que relata para tentar compreender.

Trazendo como tematica a pureza de uma mulher envolvida na préatica da prostituicéo,
Luciola apresenta uma protagonista ousada e nada convencional, e oferece rico acervo a ser
analisado; Paulo, como narrador, monta um cenario de espetaculo onde a estrela é LUcia,
situada no palco que € o Rio de Janeiro do século XIX, onde os fatos narrados enaltecem a
figura controversa da protagonista, retomando seu passado e juntando o amor e a morte para
explicar os motivos que fazem com que Lucia possua uma alma pura mesmo levando a vida
de cortesd. De acordo com Candido (2002, p. 64):

E o caso de Luciola (1862), sobre o tema da prostituicdo, vista como
mascara que recobre a retiddo fundamental da protagonista. Esta afoga o
sentimento de culpa na sensualidade violenta, da qual se despoja ao toque do
amor que vai redimi-la, mas ndo salvar, pois Alencar, apesar de tudo
obediente as convengdes, termina o livro pela morte expiatéria. Mesmo
assim, foi inovador no modo franco de tratar o sexo, bem como na escrita,
gue deixava longe a banalidade de Macedo.



O cenério no qual Alencar monta seu espetaculo polémico é exatamente 0 mesmo no
qual a narrativa vai ser espalhada: “O Rio de Janeiro moderno de meados do século XIX ¢
retratado como o palco potencial para a encenacdo dos vicios mundanos como a jogatina, a
prostitui¢ao e a corrupgdo moral dos valores familiares” (SOARES, 2010, p. 197) e nesse

cenario o autor ambienta ndo apenas Luciola, mas também Diva e Senhora.

2.3.2 Diva

Publicado no ano de 1864, Diva é o segundo romance a ser considerado como
revelador de personalidades femininas de José de Alencar, sua narrativa enfoca a protagonista
Emilia, chamada também de Mila, e expde todo o contexto social da época, marcado por
saldes da Corte carioca e bailes onde os flertes aconteciam. Vale ressaltar a hierarquia posta
as mulheres da época, regida pelo dinheiro, na qual a protagonista estava no topo, Conforme
Ribeiro (1996, p. 119):

Nesse quadro, a moga milionaria € mercadoria de valor inestimavel e sujeita
a todas as especulagbes matrimoniais possiveis. Nada seria capaz de
manchar-lhe a reputacdo a ponto de ser descartada como opg¢do matrimonial
para quem quer que seja [...] € Augusto quem se preocupa e defende-a das
possiveis maledicéncias.

Assim como em Luciola a trama é narrada em primeira pessoa, desta vez por Augusto,
um médico recém-formado que concede todo o cuidado a Emilia, filha de um rico
comerciante, que é acometida de uma enfermidade, mas rejeita todo o zelo do médico.
Primeiramente considerada por ele uma menina feia que se vestia como velha, ap6s passar
anos no exterior aperfeicoando seus estudos, Augusto retorna e se depara com Emilia, agora
belissima e encantadora.

A narrativa de Alencar expde uma protagonista que, em suas caracteristicas, remonta
todo o significado do titulo da obra: é cobicada e disputada pelos cavalheiros que a cercam,
mas mesmo deixando Augusto confuso sobre o que pensar de suas aproximacdes seguidas de
afastamentos, Emilia 0 ama e isso constroi um desfecho suave e romantico, pois o autor usa
de estratégias que facam com que Augusto seja merecedor de Emilia, mas do que seus
concorrentes. E esse jogo, revelador da competicdo social, refletia o comportamento das

pessoas da época. De acordo com Moisés (2012, p. 467):



Urbano, ou citadino, o primeiro tipo de romance alencariano. Fruto da breve
experiéncia jornalistica, da observacdo da sociedade fluminense, e da
fantasia, nele Alencar parece seguir as pegadas de Balzac, um de seus numes
tutelares. Cinco minutos, A viuvinha, Diva, Luciola, Senhora, A Pata da
Gazela, Sonhos d’Ouro enquadram-se nessa “comédia humana” carioca da
metade do século XIX.

A trama de Diva abre espaco para a analise de uma protagonista também diferenciada
em relacdo as outras mulheres de sua época, principalmente pela submisséo a ela concedida
pelas demais personagens, e uma semelhanga aproxima o romance do langado anteriormente:
“E, outra vez, a historia de uma mulher, contada por um homem” (RIBEIRO, 1996, p. 106),

mas essa particularidade ndo serd abordada com profundidade, ainda.

2.3.3 Senhora

Publicado pela primeira vez em 1875, Senhora é o terceiro e ultimo romance
considerado por José de Alencar como pertencente a trilogia Perfis de Mulher. Conta a
historia de Aurélia Camargo, uma moca inicialmente pobre que, por causa dessa condigdo é
trocada por Fernando Seixas, seu amado, mas que posteriormente, ao ficar 6rfd de pai e mae,
recebe uma heranca inesperada que constitui a reviravolta de sua vida.

Aurélia, agora considerada a estrela da sociedade fluminense, decide comprar
Fernando como marido. Diferentemente dos outros romances aqui apresentados, Senhora é
narrado em terceira pessoa, mas este aspecto ndo confere menos notoriedade a forca da

protagonista. De acordo com Cé (2019, p. 23):

O tema deste romance trata do casamento por interesse, esta dividido em 4
partes formadas por: o preco, quitacdo, posse e resgate, etapas consideradas
mercantilistas, pois tratam de expressdes usadas em uma transagdo
comercial, ou seja, a compra de algo, nesta narrativa, trata-se do casamento
de Aurélia com seu marido Fernando Seixas.

A narrativa tece varias criticas a futilidade da sociedade da época e, principalmente, ao
casamento por interesse, aspecto esse que dificulta e prolonga a resolucdo dos problemas
matrimoniais de Aurélia e Fernando. Vale ressaltar a pratica do dote, que regia a realizacao do
casamento na época: “O dote constituia-se de bens que a noiva levava consigo ao casar-se.
Foi um costume trazido de Portugal e, que, em terras brasileiras até o século XIX, constituia

unica forma de obten¢do de um casamento vantajoso [...]” (MYSCZAK, 2018, p. 14).



Observa-se no romance de Alencar o entrelagamento do amor com o dinheiro, do
sentimento roméantico com 0 jogo de interesses intrinseco as relagdes da época: “Senhora
junta como pode a pureza do amor romantico ¢ as cintilagdes do luxo burgués” (BOSI, 2017,
p. 148) e essa juncdo é responsavel pela maioria das problematicas que surgem ao longo da
narrativa. Vale ressaltar que Senhora é resultado das transformacgdes sociais que estavam
acontecendo no contexto social da época. Conforme Sobral (2019, p. 23):

O seculo XIX foi marcado, como vimos anteriormente, por indmeros
acontecimentos que foram deixando marcas e costumes na sociedade. As
tradicBes e 0s comportamentos surgiram e os que foram incorporados do
exterior corroboraram com a construgdo da obra Senhora e com o que é a
sociedade hoje.

Tendo em vista esse contexto dotado de uma sequéncia de transformaces sociais,
assim como as demais protagonistas apresentadas, Aurélia esta a frente da condicdo de mulher
tida como aceitavel no século XIX, sendo dona de um comportamento até escandaloso que lhe
confere todos os holofotes dentro do texto de Alencar, e também concede a oportunidade de
uma analise rica, onde as camadas da personagem podem ser percorridas com vistas a

compreender o0s processos de sua elaboracao.

2.4 Vidas de papel

A andlise de qualquer elemento narrativo precisa estar amparada e ser concebida a
partir da perspectiva de uma teoria. A compreensdo de uma personagem pode variar,
dependendo dos objetivos que norteiam o pesquisador e de quais as particularidades tidas
como o seu alvo de investigagao.

Abaixo, apresentam-se 0s apontamentos acerca da construgdo e o modo como uma
personagem pode ser classificada, bem como a influéncia que o foco narrativo possui nessa
construcdo e a forma como os elementos paratextuais podem influenciar a percepcéo do leitor

em relacdo a personagem, em especial, o titulo.
2.4.1 A construcdo e classificacdo das personagens
As discussdes sobre a personagem, sua construcdo e modo de elaboracdo tiveram

origem na Grécia Antiga, mais precisamente com Aristételes. Seus postulados sobre a relagéo

da criagdo ficticia com a vida real foram os desencadeadores do surgimento de outras



indmeras teorias que buscaram preencher, a seu modo, as lacunas consideradas existentes no
estudo da personagem, que é o ser responsavel pelo desenvolvimento dos fatos de qualquer
narracao, seja ficticia ou real.

As personagens sdo a vida do romance e sua construcdo é um fator importante para a
percepcao dos anseios e objetivos do autor: “como um bruxo que vai dosando pog¢des que se
misturam num magico caldeirdo, o escritor recorre aos artificios oferecidos pela linguagem, a
fim de engendrar suas criaturas” (BRAIT, 2017, p. 73).

A afirmagdo de Brait (2017) destaca a complexidade envolvida no “preparo” que
resulta no surgimento de uma personagem, e ndo € para menos, pois a personagem €
responsavel pelas impressGes mais notaveis que ficam apos a leitura de um texto. Conforme
Candido (2018, p. 53):

Geralmente, da leitura de um romance fica a impressdo duma série de fatos,
organizados em enredo, e de personagens que vivem esses fatos. E uma
impressdo praticamente indissoltvel: quando pensamos no enredo, pensamos
simultaneamente nas personagens; quando pensamos nestas, pensamos
simultaneamente na vida que vivem, nos problemas em que se enredam, na
linha do seu destino — tragada conforme uma certa duragdo temporal,
referida a determinadas condicGes de ambiente.

Assim, é preciso destacar que a combinacdo de caracteristicas aleatdrias ndo concede a
personagem uma impressao positiva ou memoravel, tampouco a capacidade de fazer com que
o leitor Ihe considere uma criacédo verossimil.

E necessario que haja uma elaboracdo planejada, para conceder um caréter verdadeiro
ao que ¢ ficgdo: “ndo espanta, portanto, que a personagem pare¢a o que ha de mais Vvivo no
romance; e que a leitura deste dependa basicamente da aceitacdo da verdade da personagem
por parte do leitor” (CANDIDO, 2018, p. 54, grifos do autor).

Partindo desse pressuposto, pode-se afirmar que a maior parte da concretizacdo dos
objetivos de um autor ou estética literaria reside no modo como suas personagens Sao
construidas, pois estdo situadas no espaco e no tempo e desenvolvem todos os fatos presentes

no enredo. De acordo com Gancho (2002, p. 14):

A personagem ou o personagem é um ser ficticio que é responsavel pelo
desempenho do enredo; em outras palavras, é quem faz a acdo. Por mais real
que parecga, 0 personagem é sempre invengdo, mesmo quando se constata
que determinados personagens sdo baseados em pessoas reais. (grifos da
autora).



E esses seres ficticios tdo importantes dentro das narrativas também podem ser
classificados segundo seu modo de construcdo, segundo a forma como sdo apresentadas ao
leitor, segundo os mudltiplos julgamentos dos quais podem ser alvo: “Bichos, homens ou
coisas, 0s personagens se definem no enredo pelo que fazem ou dizem, e pelo julgamento que
fazem dele o narrador e os outros personagens” (GANCHO, 2002, p. 14).

Ao longo dos séculos, foram apresentadas diversas formas de se classificar as
personagens e Candido (2018) apresenta uma classificacdo proposta no século XVIII por
Johnson, que buscava distinguir as personagens de Richardson e Fielding, dois escritores que
segundo o classificador diferenciavam-se em seus estilos de construcdo. Para isso, Johnson
recorre as expressoes ‘“‘personagens de costumes” e “personagens de natureza” que sdo,

segundo Candido (2018, p. 61-62):

As ‘personagens de costumes’ sdo, portanto, apresentadas por meio de tragos
distintivos, fortemente escolhidos e marcados; por meio, em suma, de tudo
aquilo que os distingue vistos de fora [...]

As ‘personagens de natureza’ sdo apresentadas, além dos tracos superficiais,
pelo seu modo intimo de ser, e isto impede que tenham a regularidade dos
outros.

Posteriormente, Foster propde uma classificacdo que divide as personagens em Planas
e Redondas, esta se assemelhando a definicdo de “personagens de natureza” e aquela se
assemelhando a definicdo de “personagens de costumes”, porém a classificacdo de Foster
amplia as defini¢des que o precedem, sendo o0 modelo mais utilizado para se analisar 0s seres
responsaveis pelo curso do enredo. Conforme Moisés (2007, p. 139):

E sabido que podem ser ordenadas em dois grupos, conforme as suas
caracteristicas basicas: personagens redondas e personagens planas (Forster
1954: 67-78). Estas seriam bidimensionais, dotadas de altura e largura mas
ndo de profundidade: Um sé defeito ou uma sé qualidade. Quanto as
personagens redondas, ostentariam a dimensdo que falta as outras, e, por
iss0, possuiriam uma série complexa de qualidades ou/e defeitos. (grifo do
autor).

Outros autores tambem abordam e explicam essa classificagdo, que em resumo
considera as personagens planas como possuidoras de uma caracterizacao rasa, enquanto as
personagens redondas sdo dotadas de uma caracterizacdo que revela profundidade.

Gancho (2002), ao discorrer sobre o tema, também destaca a classificagdo referente ao
papel que a personagem desempenha no enredo. Segundo a autora, as mesmas podem ser

classificadas como protagonista e aqui subdivididas em heréi (quando apresentar



caracteristicas superiores as das demais personagens) e anti-her6i (quando apresentar
caracteristicas iguais ou inferiores as das demais personagens), como antagonista, quando se

opuser a protagonista, ou ainda como personagem secundario.

2.4.2 O ponto de vista

Assim como a caracterizacao de uma personagem nao € realizada sem uma motivacéo,
0 modo como essa caracterizacdo é apresentada ao leitor também detém uma importancia
particular.

N&o é aleatoriamente que o escritor escolhe como o narrador vai se posicionar diante
dos fatos ou acgdes realizadas pela personagem, ou se a mesma vai participar da historia como
uma das personagens, pois € através dos olhos do narrador que o leitor vai enxergar todas as
particularidades do romance: “Qualquer tentativa de sintetizar as maneiras possiveis de
caracterizacdo de personagens esbarra necessariamente na questdo do narrador, essa instancia
narrativa que vai conduzindo o leitor por um mundo que parece estar se criando a sua frente”
(BRAIT, 2017, 74).

E importante observar que essa tela em branco que aos poucos vai sendo pintada é de
responsabilidade exclusiva do narrador, ele concede as cores mais chamativas & personagem
que o autor escolhe como protagonista, e vai encaixando as pinceladas mais foscas as demais
personagens. Por causa disso, ndo se deve confundir narrador e autor, este faz as escolhas e
aquele as executa dentro do texto: “Por isso € bom que se esclareca que o narrador ndo ¢ o
autor, mas uma entidade de ficgdo, isto €, uma criacdo linguistica do autor e, portanto sé
existe no texto” (GANCHO, 2002, p. 29).

Ainda sobre a relacdo autor/narrador entende-se que o ponto de vista inserido dentro
da malha textual é revelador da personalidade do autor: “Por meio dos pontos de vista
empregados (e de aspectos correlatos), o ficcionista revela uma visdo do mundo pessoal,
embora ressoe as tendéncias filosoficas e estéticas de seu tempo” (MOISES, 2006, p. 283).

Tal escolha, que como visto é sempre feita com uma dosagem maior ou menor de
intencionalidade, pode diferir entre primeira e terceira pessoa, e cada uma dessas
possibilidades demanda caracteristicas particulares e definidoras do perfil de abordagem
realizada sobre os fatos narrados. Segundo Moisés (2007, p. 143):

O primeiro foco, relativo ao emprego da primeira pessoa, esgalha-se em
dois: a personagem principal relata-nos sua histéria, ou uma personagem



secundaria comenta o drama do protagonista. Por sua vez, o emprego da
terceira pessoa bifurca-se em 1) o narrador, onisciente, conta-nos ou mostra-
nos a historia, e 2) o narrador limita-se as funcdes de observador, apenas
comunicando o que estiver ao seu alcance (Brooks e Warren 1943: 588).

Como afirma Moisés (2007), mesmo as classificacbes em narrador personagem
(primeira pessoa) e narrador observador (terceira pessoa) possuem aspectos secundarios
merecedores de atencdo, e estes aspectos sdo definidores e influenciadores da percepcdo do

publico sobre as diversas particularidades que compdem a obra, entre elas, a personagem.

2.4.3 O elemento paratextual

Falar sobre os aspectos paratextuais é discutir sobre algo que, assim como o ponto de
vista, pode ser decisivo para a interpretacdo de uma obra literaria ou, pelo menos, decisivo
para que o leitor adentre a malha textual com uma ideia prévia sobre alguns elementos da
narrativa, entre 0s quais esta a personagem.

N&o se trata apenas de informac@es extratextuais, mas de aspectos componentes de um
conjunto literario que passa a se chamar obra ou livro: “assim, para nds o paratexto € aquilo
por meio de que um texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores, e de maneira
mais geral ao publico” (GENETTE, 2009, p. 9). Nesse sentido, se o paratexto e o texto sao
um conjunto, é imprescindivel a exposicdo de como o que é externo se relaciona com o que é

interno. De acordo com Genette (2009, p. 17):

[...] o paratexto, sob todas as formas, é um discurso fundamentalmente
heterénomo, auxiliar, a servi¢o de outra coisa que constitui sua razédo de ser:
0 texto. Qualquer que seja o investimento estético ou ideologico (“belo
titulo”, prefacio-manifesto), qualquer coquetismo, qualquer inversdo
paradoxal que o autor coloque nele, um elemento de paratexto esta sempre
subordinado a “seu” texto, e essa funcionalidade determina o essencial de
sua conduta e de sua existéncia.

A afirmacdo de Genette (2009) deixa explicita a relagdo de subordinacdo que 0s
elementos paratextuais possuem com o texto e, estes elementos ndo serdo regidos apenas pelo
que esta escrito no texto, mas também serdo definidos e apresentados a partir da personalidade
do escritor e, principalmente, dos objetivos que norteiam sua producéo, ou seja, varios fatores
estdo envolvidos na forma como os paratextos sdo inseridos e recepcionados pelo publico.
Conforme Genette (2009, p. 15):



A condi¢do pragmética de um elemento de paratexto é definida pelas
caracteristicas de sua instancia, ou situacdo, de comunicacdo: natureza do
destinador, do destinatario, grau de autoridade e de responsabilidade do
primeiro, forca ilocutéria de sua mensagem e, talvez, alguns outros que
devem ter-me escapado. (grifo do autor).

Destes elementos, ligados ao texto e indissociaveis do autor, sdo exemplos os titulos,
nome do autor, dedicatorias, epigrafes, prefacios, notas, entre outros. E ao titulo um destaque
é dado, por possuir relagdo com a analise proposta e por ser o elemento paratextual mais
conhecido entre os leitores, elemento base para referir-se a qualquer obra, aspecto
predominantemente disseminado e comentado e, além de tudo, o elemento responsavel por
construir uma imagem comum da obra na mente do publico.

A responsabilidade de escolha de um titulo é ampla em vérios sentidos, mas
principalmente por ser o nome ou expressdo pela qual a obra serd publicamente conhecida.
Segundo Genette (2009, p. 72):

O titulo é dirigido para muito mais gente que, por um meio ou por outro, 0
recebe e transmite e, desse modo, participa de sua circulagdo. Isso porque, se
0 texto é um objeto de leitura, o titulo, como alids 0 nome do autor, € um
objeto de circulagdo — ou, se preferir, um tema de conversacéo.

A importancia do titulo de uma obra é marcada pela amplitude de seu alcance, ndo sé
por ser o primeiro aspecto da obra a ser conhecido pelo publico, mas também por conter em si
a esséncia de todos os demais elementos paratextuais, assim, o titulo deve dar prioridade a
identificacdo da obra: “A identificacdo €, na pratica, a fungcdo mais importante do titulo, que
poderia a rigor dispensar todas as outras” (GENETTE, 2009, p. 77).

Nessa perspectiva, espera-se que o titulo consiga identificar a obra que nomeia da
melhor forma possivel, contendo a esséncia de todos os elementos externos, mas

principalmente do elemento maior e mais importante, o interno.

3 METODOLOGIA

Toda pesquisa é realizada a partir de uma abordagem metodoldgica especifica e, essa
especificidade ndo se refere a “o que fazer”, mas as diversas particularidades do “como
fazer”. Em relacdo as possibilidades de desenvolvimento de uma pesquisa, afirma Gil (2008,

p. 50):



O elemento mais importante para a identificacdo de um delineamento € o
procedimento adotado para a coleta de dados. Assim, podem ser definidos
dois grandes grupos de delineamentos: aqueles que se valem das chamadas
fontes de ‘papel’ e aqueles cujos dados sdo fornecidos por pessoas. No
primeiro grupo estdo a pesquisa bibliografica e a pesquisa documental. No
segundo estdo a pesquisa experimental, a pesquisa ex-post-facto, o
levantamento, o estudo de campo e o estudo de caso. (grifo do autor).

A pesquisa bibliografica foi adotada para que o estudo proposto fosse efetivado, esse
método permite a consulta e utilizacdo de diversos materiais, sendo livros e artigos cientificos
0S mais recorrentes.

Para a abordagem tedrica, critica e, posteriormente, analitica foram utilizados os
estudos de Bosi (2017), Candido (2002), Moisés (2012), Soares (2010), Ribeiro (1996), Brait
(2017), Gancho (2002), Genette (2009), entre outros autores que trazem consideragdes

pertinentes ao assunto. Sobre as fontes bibliograficas, comenta Gil (2008, p. 61):

As fontes bibliograficas mais conhecidas so os livros de leitura corrente. No
entanto, existem muitas outras fontes de interesse para a realizacdo de
pesquisas, tais como: obras de referéncia, teses e dissertagdes, periodicos
cientificos, anais de encontros cientificos e periddicos de indexacdo e
resumo.

Como objeto de pesquisa foram escolhidas as obras Luciola, Diva e Senhora, uma
triade reveladora de perfis femininos escrita por José de Alencar. As edi¢fes analisadas foram
publicadas pela editora Martin Claret. Luciola em terceira edicdo no ano de 2011, Diva em
terceira edicdo no ano de 2013, e Senhora em quinta edicdo no ano de 2012. Todas as edi¢des
apresentam o texto integral da obra.

Para a discussdo analitica do corpus foi utilizada a abordagem qualitativa, por ser uma
abordagem que consegue dar conta dos objetivos propostos, pois a analise ndao se quantifica,
mas promove a discussao e interpretacdo dos dados com o objetivo de evidenciar os aspectos
gue concedem a Lucia, Emilia e Aurélia os lugares de destaque dentro dos romances
analisados: “Os métodos qualitativos sdo aqueles nos quais € importante a interpretacao por
parte do pesquisador com suas opinides sobre o fendmeno em estudo” (PEREIRA et al.,
2018, p. 67). Nessa perspectiva foi desenvolvida a pesquisa e realizada a coleta e organizagéo
dos dados.

No primeiro momento, realizou-se a leitura dos romances e estudo critico das
personagens analisadas. Em seguida, foram selecionados os trechos que revelam a presenga

dos aspectos identificados como reforgadores do destaque que as heroinas possuem, para isso



foi realizada a separacdo, organizacdo e categorizagdo dos trechos escolhidos nas quatro
dimensdes de anélise, logo ap0s foi realizada uma nova revisdo agora em cada categoria, com
0 objetivo de filtrar os trechos que estariam em evidéncia na redacdo da pesquisa, visto que
ndo haveria possibilidade de apresentar todas as passagens selecionadas.

Posteriormente, apds a conclusdo da selecdo dos trechos tendo como base sua
relevancia e condigdo de encaixe as categorias criadas para as analises foi realizada a revisdo
bibliografica, com vistas a garantir o suporte teorico e critico necessario a analise e, por fim,

foi construido o dialogo entre os trechos dos romances e a discussao tedrica realizada.

4 OS ALICERCES DO PALCO ONDE LUCIA, EMILIA E AURELIA PERFORMAM

José de Alencar deu vida as suas heroinas romanticas utilizando de recursos e
estratégias que as fizessem ascender no percurso narrativo, deixando no plano de fundo as
demais personagens.

Assim, abaixo se apresentam quatro aspectos identificados como concedentes de
destague e construtores das personalidades de Lucia, Emilia e Aurélia nos romances Luciola,
Diva e Senhora, respectivamente, sendo eles, o titulo; caracterizacdo realizada pelos
narradores; dificuldades enfrentadas no decorrer da narrativa e o estado de submisséo em que
as demais personagens se colocam em relacéo as heroinas romanticas.

A abordagem analitica utilizada destaca um estilo similar de criacdo de ambas as
protagonistas, que mesmo possuindo particularidades que as diferenciam entre si estdo em
uma mesma linha de construcdo. N&o é a toa que sdo as componentes da trilogia Perfis de
Mulher.

4.1 Titulos performaticos: Do elemento paratextual a significacéo das obras

O titulo de qualquer conteudo a ser lido carrega uma intencionalidade e, quando se
trata de uma obra literaria ndo € diferente, o titulo é o cartdo de visita, € um convite ao leitor e
esse convite além de ser atraente precisa reunir a esséncia do conteudo ao qual se destina.
Segundo Genette (2009, p. 76), “o titulo, como se sabe, € o ‘nome’ do livro e, como tal, serve
para nomea-lo, isto €, designa-lo com tanta precisdo quanto possivel e sem riscos demasiados
de confusao”.

Genette (2009) trouxe consideracOes pertinentes a abordagem analitica dos titulos,

como a nocao de equilibrio a qual o titulo deve estar vinculada, ou seja, ndo deve-se dizer



tudo sobre o contetido, apenas o bastante para deixar o leitor curioso: “[...] um bom titulo diria
o suficiente para aticar a curiosidade e pouco o suficiente para ndo satura-la” (GENETTE,
2009, p. 86).

Este equilibrio pode ser identificado claramente nos titulos de Luciola, Diva e
Senhora, pois sdo titulos simples, carregados de intencionalidade e significado, mas que nédo
estragam a experiéncia de leitura dos romances. Nesses titulos, Alencar entregou a dosagem
correta entre significacdo e mistério.

Em Luciola, diferente dos outros dois romances, observa-se um processo metaforico
inserido no titulo, pois, ndo é a transcricdo do nome da protagonista ou uma caracteristica da
heroina, mas sim o0 nome de um inseto que se assemelha a grafia de LUcia e isso é um detalhe
importante, mas ndo tdo destacavel quanto a comparacgéo que é feita entre a vida do inseto e a
personalidade da protagonista. O leitor sabera os detalhes da significacdo e escolha do titulo

apos recorrer a nota introdutoria do romance, pois para Alencar (2011, p. 21):

O nome da moga, cujo perfil o senhor desenhou com tanto esmero, lembrou-
me 0 nome de um inseto.

Luciola é o lampiro noturno que brilha de uma luz tdo viva no seio da treva
e a beira dos charcos. Nao sera a imagem verdadeira da mulher que no
abismo da perdicdo conserva a pureza d’alma? (grifos do autor)

E evidente que o titulo de Luciola é mais misterioso que os titulos das demais obras,
ele carrega um significado oculto em um primeiro momento, que é desvendado apds os
primeiros momentos de leitura.

A ideia trazida no titulo €, no minimo, ousada. José de Alencar, em meio a uma
sociedade tradicional, resolve falar sobre a pureza de uma mulher envolvida com a
prostituicdo. E uma escolha desafiadora e quase destinada ao fracasso, mas néo para Alencar,
gue soube tratar com maestria a tematica, concedendo com o titulo escolhido o primeiro

aplauso a protagonista. Segundo Ribeiro (1996, p. 86):

As imagens, relativas a Lucia, empregadas nesse discurso, sdo sempre
dicotomicas: Luz viva / charcos; abismo da perdi¢do / pureza d’alma; nudez
do corpo / virtude vestida; nudez artistica / folhas de figueira. Por mais
cortesd que fosse, havia nela um lado cristéo e puro. E, ao final e antes que
comece a narrativa, transforma-se em musa cristé, vestida de virtude, onde
ndo faltam sequer os simbolos do pudor...

Lucia é uma heroina ambigua, nada convencional, e a significacdo trazida a ela no

titulo revela isso, pois como o inseto que intitula 0 romance ela habita em lugares sombrios,



sujos e impuros, mas isso ndo é o suficiente para Ihe tirar o brilho, a pureza, castidade e
espirito cristdo: “E musa crista: vai trilhando o p6 com os olhos no céu” (ALENCAR, 2011,
p. 21, grifo do autor).

O titulo escolhido refere-se unicamente a ela, ndo atribui significacdo a qualquer outra
personagem e, as atribuicdes das quais a heroina € alvo destacam muito mais sua qualidade de
pureza do que as particularidades da vida que leva, e isso, alem de ser artificio de exaltacéo a
protagonista romantica é também estratégia narrativa para amenizar as criticas sociais das
quais o autor pudesse ser alvo.

Diva, por sua vez, € um romance que traz um titulo ndo misterioso. O titulo escolhido
destaca uma caracterizacdo da personagem protagonista, € a juncdo de quatro letras que
conseguem transparecer a esséncia divina de Emilia, tanto exterior quanto interior.

Mas, o que falar sobre o didlogo que se pode realizar entre o titulo e os primeiros
trechos da narrativa? Ha algo de contraditorio: “Emilia tinha quatorze anos quando a vi pela
primeira vez. Era uma menina muito feia, mas da fealdade nubil que promete a donzela
esplendores de beleza” (ALENCAR, 2013, p. 15).

Com uma caracterizacgdo inicial como essa € de se estranhar a escolha do titulo, mas o
préprio narrador destaca que aquela aparéncia, por mais feia e desagradavel que fosse, era a
promessa de um esplendor futuro, ou seja, até na caracterizagdo pejorativa ha um resquicio da
mensagem que o titulo propde, e essa mensagem sera revelada cada vez mais intensamente a
medida que a narrativa avanca.

O que encontramos em Diva € a exemplificacdo ideal da proposta de exaltacdo a figura
feminina que o Romantismo adota, essa exaltacdo inicia nas letras da capa, ou seja, no titulo,
e segue até o final da narrativa: “realmente, a soberania da formosura e elegincia, ela a tinha
conquistado” (ALENCAR, 2013, p. 37).

Emilia € o centro, desejada como esposa por todos os homens e invejada pelas
mulheres, ela é quase indecifravel e se porta com certa indiferenca aos galanteios que recebe,
é colocada como uma personagem que esta acima das futilidades sociais. De acordo com
Ribeiro (1996, p. 104):

O tragco comum dominante refere-se a divindade e esse mesmo traco seré
uma constante na caracterizagdo da personagem Emilia. Além disso, ele esta
sempre ligado a nocdo de formosura, decretando filologicamente que as
deusas ndo podem ser feias. Mito e religido unem-se para construir, no
imaginario, um arquétipo feminino. O titulo escolhido ndo serd, assim, sem
consequéncias [...]



A afirmacdo de Ribeiro (1996) destaca o carater de divindade com o qual Emilia é
inserida no texto de Alencar e, o proprio titulo é revelador dessa mensagem. A heroina é uma
deusa, em um cenario onde s6 humanos vivem, e sua beleza, admirada por todos os que a
cercam, € um dos maiores alicerces que dao sustento a ideia do titulo. Emilia esta
representada desde a intitulacdo do romance, idealizada do primeiro ao Gltimo instante da
narrativa e acima das convencdes sociais da época.

Em Senhora também se encontra no titulo uma abordagem sugestiva de
caracterizacdo, pode-se pensar primeiramente na escolha para designar a condi¢do de esposa,
ja que o romance trata do casamento e, se essa for a linha de pensamento adotada pelo leitor
ou analista, encontra-se o destaque da personagem, pois a trama é ambientada em uma época
em que a submissdo da esposa ao marido € visivel, mas Aurélia é o retrato da oposicao aos
moldes matrimoniais da época, ela é uma esposa que comanda, que esta a frente e que detém
o controle do relacionamento: “- ndo, senhora, ndo enganou-se — disse afinal com o mesmo
tom frio e inflexivel. — Vendi-me; pertenco-lhe” (ALENCAR, 2012, p. 122).

E adentramos a outra interpretacdo possivel do titulo, a que concede a heroina
romantica o status de comandante, mas agora ndo so do relacionamento. A palavra “senhora”
carrega um caréter de autoridade, revela a servidao que lhe é concedida, Aurélia é senhora de
seus sentimentos, de seu marido e, querendo ou ndo, possui influéncia sobre a vida das demais
personagens. De uma forma ou de outra o titulo recai sobre a protagonista, Ihe concedendo
destaque, poder e autoridade.

Esse destaque a personagem iniciado no titulo, bem como sua significacdo € o que se
confirma desde a nota introdutéria do romance, que expBe o controle de Aurélia
principalmente sobre si mesma, o que é importante para que controle também outras
personagens e situacoes: “Ha efetivamente um heroismo de virtude na altivez dessa mulher,
que resiste a todas as seduc¢des, aos impulsos da propria paixdo, como ao arrebatamento dos
sentidos” (ALENCAR, 2012, p. 15).

Assim como 0s demais romances, o titulo de Senhora é uma escolha dotada de
intencionalidade, ele pode ser interpretado de formas diferentes, mas em todas elas o destaque
da heroina romantica € o destino final, parece uma palavra simples e até sem impacto, mas a
unido dessa palavra com o conteudo narrativo do romance o engrandece a medida que
engrandece a personagem principal.

A fuga aos moldes sociais da época também esta presente desde o titulo. Aurélia,
como a portadora do controle matrimonial sobre Fernando, ¢ uma ruptura a tradicional

organizacdo social carioca. Todas as personagens estdo encaixadas as convencdes sociais,



menos Aurélia, ela ¢ a diferenga, ¢ o destaque: “o titulo denota, entdo, claramente o tipo de
relacdo que rege a vida de Seixas e Aurélia; ele j& prejulga as acdes e aponta uma leitura
possivel de sua trama, para ndo dizer que a influencia diretamente”. (RIBEIRO, 1996, p. 141).

Ao abordar a escolha e significacdo dos titulos dos romances € preciso destacar de
onde vem o titulo, ou quem o apresenta, ou seja, quais as estratégias utilizadas para introduzir
0 titulo de um romance: “ndo inferimos dai, sumariamente, que o destinador do titulo ¢
sempre e necessariamente o autor e apenas ele.” (GENETTE, 2009, p. 71). Isso revela a
importancia de se atentar aos recursos utilizados pelo romancista para escolher e inserir o
titulo de sua obra.

Em Luciola, o titulo é introduzido ndo pelo autor, a nota introdutéria concede a autoria
a G.M, como quem recebeu cartas e a partir delas escreveu o romance: “reuni as suas cartas e
fizum livro” (ALENCAR, 2011, p. 21, grifo do autor).

Da mesma estratégia Alencar utilizou em Diva, € outro perfil de mulher, enviado a G.
M, pela mesma pessoa, Paulo (personagem de Luciola), para que lhe dé a moldura de uma
obra literaria através dos escritos enviados: “o manuscrito ¢ o que lhe envio agora, um retrato
ao natural, a que a senhora dard, como ao outro, a graciosa moldura” (ALENCAR, 2013, p.
14).

Senhora é o Unico dos trés romances que possui a assinatura do préprio autor na nota
introdut6ria, mas na mesma o autor esclarece que é apenas o editor do texto, pois o relato lhe
foi entregue por outra pessoa: “o suposto autor nio passa rigorosamente de editor. E certo que
tomando a si o encargo de corrigir a forma e dar-lhe um lavor literario, de algum modo
apropria-se ndo a obra, mas o livro” (ALENCAR, 2012, p. 15).

As estratégias adotadas por José de Alencar destacam a preocupacao do autor com as
possiveis criticas que poderia receber ap6s a publicacdo das obras, e também é uma escolha
que influencia a leitura e percepc¢do das personagens por parte do leitor.

A escolha dos titulos estd inserida dentro das estratégias utilizadas para conceder
autoria aos romances e 0s mesmos sdo de responsabilidade daqueles a quem Alencar 0s
concede. Tendo dito isso, é importante perceber também as funcbes do titulo que, conforme
Genette (2009, p. 87):

Aqui devemos colocar um ponto de ordem em nossa lista, elaborada as
cegas, das funcOes do titulo. A primeira, a Gnica obrigatoria, na pratica e na
instituicdo literaria, é a funcio de designagdo, ou de identificagdo. Unica e
obrigatoria, mas impossivel de separar das outras, j& que, sob a pressdo
semantica ambiente, mesmo um simples nimero de opus pode revestir-se de
sentido. A segunda é a fungdo descritiva, por sua vez tematica, rematica,



mista ou ambigua, de acordo com a escolha que o destinador faz do ou dos
tracos portadores dessa descricdo cada vez mais inevitavelmente parcial e,
portanto, seletiva, e segundo a interpretacdo dada pelo destinatario, que se
apresenta no mais das vezes como uma hipdtese sobre os motivos do
destinador, isto é, para ele do autor; facultativa de direito, essa funcdo é
inevitavel de fato [...]

Segundo a afirmacdo de Genette (2009), a primeira funcdo do titulo é a de
identificacdo com o conteudo, ou seja, o titulo, por menor que seja, deve trazer a esséncia do
contetdo narrativo em sua composicdo, seja designando uma personagem, espaco, enredo,
tempo ou outra particularidade, o titulo deve ser indissociavel do contetdo.

E o que se observa em Luciola, Diva e Senhora, todos os titulos tém relacdo estreita
com o conteddo. No primeiro, apresenta uma metafora para caracterizar a protagonista, nos
outros dois apresenta uma caracterizacdo mais direta das heroinas. Essa funcdo é claramente
visivel nos romances de Alencar.

A segunda funcdo que Genette (2009) expde é a descritiva e, no caso dos romances
analisados, pode-se observar o didlogo que essa funcao realiza com a primeira, pois os titulos
de Luciola, Diva e Senhora, mesmo curtos oferecem uma descri¢do geral da protagonista, seja
em relagcdo ao seu comportamento, aparéncia ou personalidade.

Os titulos ndo conseguem englobar toda a esséncia das heroinas e ndo precisam, nao
devem, a profundidade das mesmas deve ser descoberta no contetdo e ndo nos elementos que

o0 antecedem. Genette (2009, p. 87) continua a listagem das func¢des dos titulos:

[...] A terceira é a funcdo conotativa presa a segunda, voluntariamente ou
ndo da parte do autor; ela também me parece inevitavel, pois todo titulo,
como todo enunciado em geral, tem sua maneira de ser, ou se se preferir, seu
estilo - e mesmo o mais sobrio, cuja conotacdo serd pelo menos sobriedade
(no melhor, ou no pior: afetacdo de sobriedade). Mas como talvez seja
abusivo chamar de fungdo um efeito que nem sempre é intencional, seria
melhor falar aqui de valor conotativo. A quarta, de eficacia duvidosa, é a
funcdo chamada sedutora. Quando esta presente, depende mais da terceira do
que da segunda. Quando esta ausente também, alias. Digamos antes que ela
estd sempre presente, mas que pode revelar-se positiva, negativa ou nula
segundo os receptores, que ndo se regem sempre pela ideia que o destinador
faz de seu destinatario.

A terceira funcdo apresentada por Genette (2009) é a conotativa ou a nocao de valor
conotativo, e essa funcao, ligada a segunda, reflete a maneira de ser do titulo que, em Luciola,
Diva e Senhora é exatamente a referéncia mais ou menos clara a Lucia, Emilia e Aurélia

respectivamente, caracterizando-lhes e concedendo-lhes destaque prévio.



A quarta funcdo destacada por Genette (2009) € a sedutora, que € de eficacia duvidosa,
mas que nos romances de José de Alencar é aplicada com sucesso, mesmo em titulos curtos,
de um so vocabulo.

Os titulos sdo pequenos e, por isso, oferecem um mistério, 0 que 0s pode tornar
atraentes, ou seja, sedutores e, se o leitor capta a mensagem que 0S mesmos carregam, podem
se sentir também curiosos a adentrar ao texto para o aprofundamento da mensagem que foi
iniciada no titulo e, a seducdo que o titulo proporciona torna consequentemente as
personagens protagonistas também atraentes.

Isso evidencia o destaque que os titulos oferecem as protagonistas de Luciola, Diva e
Senhora e que sua escolha foi intencional, pois 0 acesso ao titulo de um livro é maior que o
acesso ao seu conteudo: “[...] o publico de um livro, segundo me parece, ¢ uma entidade de
direito mais vasta do que a soma de seus leitores” (GENETTE, 2009, p. 71).

Nessa perspectiva, € importante perceber o poder de influéncia que a intitulacdo de
Luciola, Diva e Senhora possuem na leitura dos romances e no destaque das protagonistas,
que sdo previamente caracterizadas e destacadas na mente do leitor desde a capa, antes que a

leitura seja de fato iniciada.

4.2 Narradores e pintores: A exposicao das telas de idealizacéo

Dentro de uma trama romanesca o foco narrativo € um dos aspectos mais dignos de
atencdo, ele perpassa todos os demais elementos e possui uma influéncia direta na forma
como o leitor enxerga os fatos e as personagens, uma vez que: “a verdade ¢ que a analise de
um conto, uma novela ou um romance ndo pode prescindir deste aspecto, sob pena de
escamotear um fator de capital relevancia na estrutura da obra ficcional” (MOISES, 2007, p.
143).

O narrador € aquele que apresenta as personagens ao leitor, ele é o principal
responsavel por reproduzir na malha textual as impressdes que o0 autor objetivou destacar em
suas personagens. E a partir da narracio que a construgdo das personagens vai ser finalmente
desenvolvida.

E importante destacar as escolhas de José de Alencar quanto aos focos narrativos
presentes em suas obras. Ele optou por inserir em Luciola e Diva o foco narrativo em primeira
pessoa. Nesses romances, 0s narradores sdo 0s pares romanticos das protagonistas, Paulo e

Augusto respectivamente. Em Senhora, o romancista optou pela narragdo em terceira pessoa.



Gancho (2002) exp®e as variantes relacionadas aos focos narrativos que podem ser
adotados pelos escritores e afirma que, dentro de um mesmo tipo de foco narrativo podem
existir inUmeras variacdes, ou seja, podem ser identificadas muitas maneiras distintas de se
narrar em primeira pessoa ou em terceira pessoa. A narracdo ndo estd fechada em duas
categorias, mas se expande a medida que uma das abordagens principais é escolhida.

O narrador inserido em um enredo ndo se resume a classificacdo em narrador
personagem ou observador, existem aspectos importantes a se observar sobre o foco narrativo,
e um dos mais relevantes € 0 modo como esse narrador se posiciona diante dos fatos e das
personagens, pois essa posi¢cdo serd aceita sem questionamento pela maioria dos leitores: “de
acordo com a postura desse narrador, ele funcionard como um ponto de vista capaz de
caracterizar as personagens” (BRAIT, 2017, p. 74).

Como visto, o foco narrativo é indissociavel das personagens e o destaque das mesmas
esta diretamente relacionado a posicdo adotada por aquele que narra a histéria. Conforme
Brait (2017, p. 90):

A narra¢do em primeira pessoa ou terceira pessoa, a descrigdo minuciosa ou
sintética de tragos, os discursos direto, indireto ou indireto livre, os dialogos
e 0s monologos sédo técnicas escolhidas e combinadas pelo escritor a fim de
possibilitar a existéncia de suas criaturas de papel. (grifos da autora).

O narrador personagem em Luciola € Paulo, ele descreve e procura decifrar os
mistérios que envolvem LdUcia, a protagonista por quem se vé apaixonado e a quem nao
consegue se desvincular mesmo depois de saber que se trata de uma cortesa. Paulo é aquele
que enxerga em LuUcia a pureza que ninguém mais consegue enxergar e, por isso, € 0
responsavel pela narracdo do romance, que sé seria atribuida ao personagem que estivesse

disposto a desenvolver em LUcia a ideia de castidade. De acordo com Alencar (2011, p. 25):

A lua vinha assomando pelo cimo das montanhas fronteiras; descobri nessa
ocasido, a alguns passos de mim, uma linda moga, que parara um instante
para contemplar no horizonte as nuvens brancas esgarcadas no céu azul e
estrelado. Admirei-lhe do primeiro olhar um talhe esbelto e de suprema
elegancia. O vestido que o moldava era cinzento com orlas de veludo
castanho e dava esquisito realce a um desses rostos suaves, puros e diafanos,
que parecem vao desfazer-se ao menor sopro, como 0s ténues vapores da
alvorada. Ressumbrava na sua muda contemplacdo doce melancolia e ndo sei
que laivos de tdo ingénua castidade, que o meu olhar repousou calmo e
sereno na mimosa aparicgéo.

O trecho apresentado é a narracdo da primeira apari¢do de Lucia no romance. Paulo,

recém-chegado ao Rio de Janeiro, ainda ndo sabe de quem se trata a moga a qual esta



descrevendo, ele destaca em sua percepgdo inicial a beleza e pureza da personagem, € uma
descricdo claramente idealizada, mas ainda sem o conhecimento da condi¢cdo social da
protagonista.

O narrador personagem, ao saber que Lucia € uma cortesd, fica envergonhado, mas sua
primeira impressdo sobre LUcia permanece constante ao longo da trama e, quanto mais
conhece a heroina mais a considera um simbolo de pureza. A relacdo que com ela desenvolve
é cheia de autos e baixos, e a atmosfera que nela repousa, ora leve, ora carregada de uma forca
soturna é sempre descrita por ele como algo que a exalta, eleva e destaca. Conforme Alencar
(2011, p. 83):

LUcia estava rutilante de beleza; a sua formosura tinha nesse momento uma
ardentia fosforescente que eu atribui a irritacdo nervosa da manha. O orgulho
e o desprezo vertiam-lhe de todos os poros, nos olhos, nos labios, nas faces e
no porte desenvolto. Ela flutuava numa atmosfera maléfica para o coracéo,
que, entrando naquela zona abrasada, sentia-se asfixiar. A roda elegante
festejava o astro que surgia, depois do seu eclipse passageiro, mais que
nunca brilhante.

Ldcia € inserida no romance como um astro, alguém que brilha e que por ninguém ¢é
ofuscada, ela é a antitese da impureza designada pelo social, e da pureza enxergada pelos
olhos do narrador, aos olhos de alguém que por ela estd apaixonado e, por isso, ndo lhe
destaca os defeitos que pode ter ou as implicacGes sociais de sua condi¢do de cortesa, mas lhe
eleva acima das convencgdes sociais, afirmando existir na heroina a pureza da alma, mais
importante que a pureza do corpo.

A (ltima descricdo que Paulo narrador faz de Lucia é a conclusdo de uma idealizacéo
a qual ela foi o Unico alvo dentro da narrativa, sua presenca € a mais prestigiada e sua
auséncia € a mais incdmoda, ndo existem comparacGes a personalidade da heroina, pelo
menos nao na perspectiva de Paulo, que é a perspectiva responsavel por conduzir a narrativa:
“almas como as de Lucia, Deus ndo as da duas vezes a mesma familia, nem as cria aos pares,
mas isoladas como os grandes astros destinados a esclarecer uma esfera” (ALENCAR, 2011,
p. 145).

Aos olhos do narrador, a heroina possui uma esséncia impar e superior, e essa visao é
um dos principais alicerces que sustentam o destaque a ela concedido, que talvez seria
rebaixado a nada caso outra personagem fosse a responsavel pela voz do romance: “se quem a

vé é o0 ancido lubrico, s6 enxergard nela a bacante despudorada; se, por outro lado, sdo os



olhos apaixonados de Paulo-narrador, ele vera, quase sempre, 0 anjo de pureza que nela,
apesar de tudo, habita.” (RIBEIRO, 1996, p. 92).

A narracdo apresentada em Diva é similar a que se encontra em Luciola, mas Emilia
nem sempre é exposta como uma mulher esplendorosamente bela. O inicio da narrativa é
marcado pela fealdade da protagonista, porém, maior que essa caracterizacdo inicial era a
promessa de uma beleza futura que Augusto, narrador da histdria, faz questdo de destacar: “tal
era Emilia aos quatorze anos. Entretanto, quem soubera a anatomia viva da beleza, conhecera
que havia nessa menina feia e desengoncada o arcabouco de uma soberba mulher. O esqueleto
ali estava: s6 carecia da encarnagdo” (ALENCAR, 2013, p. 16).

A previsdo realizada pelo narrador é concretizada a risca. Augusto, ap6s um periodo
de aperfeicoamento de estudos, retorna ao cenario carioca, onde encontra o esplendor de
mulher que Emilia se torna. A heroina vai de uma condicdo de fealdade a condicdo de
divindade que serd destacada pelo narrador constantemente durante o desenvolvimento da
historia. De acordo com Alencar (2013, p. 28):

Quando aos dezoito anos ela pds o remate a esse primor de escultura viva e
poliu a estatua de sua beleza, havia atingido ao sublime da arte. Podia ent&o,
e devia, ter o nobre orgulho do génio criador. Ela criara o ideal da Vénus
moderna, a diva dos saldes, como Fidias tinha criado o tipo da Vénus
primitiva.

Em Diva tudo contribui para o destaque da heroina romantica. E a opc¢do sonhada e
buscada pelos cavalheiros que procuram casar-se e o alvo da inveja das mocgas, suas
concorrentes, as competidoras que contemplam dia apds dia Emilia Ihes roubar o prémio, e
sem pretensdes para tal, ela é a superioridade natural.

Os salBes cariocas, palco das reunides sociais, sdo 0 cenario em que a elevacao de
Emilia ¢ mais notavel. Augusto é uma espécie de narrador hipnotizado, descrevendo as
chegadas e efeitos que a presenca da protagonista desencadeia nos presentes, grupo no qual se

insere, envolvido pela atmosfera que emana de Emilia. Conforme Alencar (2013, p. 67):

Um céu abriu-se ali; e a deusa dele atravessava com gesto olimpio a Via
Lactea dos salBes resplandecentes. Seu passo tinha o sereno deslize, que foi
atributo da divindade; ela movia-se como o cisne sobre as &guas, por uma
ligeira ondulacgdo das formas.

A multiddo afastava-se para deixa-la passar sem eclipse, na plenitude de sua
beleza.



O foco narrativo empregado em Diva destaca a condicdo humana das demais
personagens como incomparaveis a personalidade da protagonista, descrita de forma
idealizada. Emilia é exclusiva, ndo ha uma antagonista que manche ou diminua sua
importancia no romance, é quase desprovida de defeitos.

O narrador a enfoca em cenério divino, expondo a ideia de que nenhum de seus
admiradores € digno de possui-la, 0 que esclarece, concretiza e justifica todo o destaque da

personagem. De acordo com Ribeiro (1996, p. 108):

Emilia é colocada pelo narrador acima das criagdes do imaginario que,
sabemos, ndo sofrem as limitagdes impostas pela natureza a imperfeicdo de
suas criaturas. Nem a imaginacao sera capaz de criar algo mais puro ou mais
harmonioso. Deixa de ser uma mulher, para transformar-se em habitante de
uma outra dimenséo, onde se acham os arquétipos. Qualquer semelhanga
com a visdo platbnica ndo seré ocasional, ainda que possa ser inconsciente.

O foco narrativo empregado em Senhora, por sua vez, € um caso a parte, pois o
narrador ndo é um personagem da histéria, 0 que concede a narrativa um carater de
distanciamento dos acontecimentos e da protagonista e, se considera mais facil um narrador
personagem, apaixonado pela heroina romantica, colocar-se em posicéo de admirador e narrar
os fatos em uma perspectiva que a exalte; mas em Senhora o narrador ndo participa da
histéria como personagem, mesmo assim, esse fato ndo concede a Aurélia menos notoriedade.

A narracdo empregada no romance de Alencar € inserida de forma subjetiva, por mais
que o narrador ndo esteja agindo no enredo, ele se posiciona como alguém curiosamente
interessado no comportamento da personagem protagonista, descrevendo o impacto social que
Aurélia causa, bem como sua relacdo com o marido Fernando, personagem a quem a
protagonista controla por té-lo comprado como uma mercadoria. Segundo Alencar (2012, p.
17):

Ha anos raiou no céu fluminense uma nova estrela.

Desde o momento de sua ascensdo ninguém lhe disputou o cetro; foi
proclamada a rainha dos saldes.

Tornou-se a deusa dos bailes; a musa dos poetas e o idolo dos noivos em
disponibilidade.

Era rica e formosa.

Logo na primeira apari¢do de Aurélia no romance pode-se observar certa subjetividade
no posicionamento do narrador, que poderia ter usado de outro tipo de caracterizagdo para a

personagem, mas a primeira descricdo de Aurélia a coloca acima das demais personagens, a



adjetivacdo utilizada pelo narrador € intensa, bem como o jogo metaférico ao qual recorre
para se referir a protagonista.

No inicio da narrativa, o destaque da heroina romantica é revelado pela adjetivacédo
concedida a ela pelo narrador. Em Senhora, aquele que narra se atém aos fatos, mas nao sem
posicionar-se a favor de Aurélia, ndo sem declarar-lhe a superioridade ou o impacto de sua
presenca. De acordo com Alencar (2012, p. 61):

Quando Seixas achava-se ainda sob o império desta nova contrariedade,
apareceu na sala a Aurélia Camargo, que chegara naquele instante. Sua
entrada foi como sempre um deslumbramento; todos os olhos voltaram-se
para ela e pela numerosa e brilhante sociedade ali reunida passou o frémito
das fortes sensagOes. Parecia que o baile se ajoelhava para recebé-la com o
fervor da adoracéo.

No trecho, o narrador poderia apenas informar sobre a chegada de Aurélia, e ele o faz,
mas ndo sem acompanhar a informacdo de uma descricdo do como acontece e dos efeitos que
a entrada da protagonista causa nas demais personagens. Os olhares, comentarios e a atengédo
de todos séo para ela, e o narrador faz questdo de deixar isso claro, afinal, assim como as
personagens que cercam Aurélia, ele também esté preso a esséncia da protagonista, enfocando

isso em sua abordagem. Conforme Alencar (2012, p. 161):

O vestido de Aurélia encheu a carruagem e submergiu o marido; o que ainda
Ihe aparecia do semblante e do busto ficava inteiramente ofuscado pela
deslumbrante beleza da moga. Ninguém o via; todos os cumprimentos, todos
os olhares, eram para a rainha, que surgia depois de seu passageiro retiro.

Fernando é também herdi do romance de Alencar e, como o olhar narrativo vem de
fora dos fatos narrados poderia haver um enfoque a ele destinado, foco esse que poderia
ofuscar o brilho de Aurélia, o que ndo acontece, pois 0 narrador, mesmo abordando também
os dramas interiores de Fernando estd preso a Aurélia, e esse olhar idealizado influencia a
leitura do romance: “a presenga do narrador se faz sentir, desde o principio, ao dar nome ao
livro e as partes que o compdem. Tal denominacdo ja traduz uma maneira de ver 0s
acontecimentos que irdo ser relatados; e, ja, um prévio julgamento das a¢des que estdo por
vir” (RIBEIRO, 1996, p. 140).

Em sua trilogia, Alencar introduziu seu proprio “eu” nos focos narrativos escolhidos.
E através deste aspecto que consegue subjetivamente apresentar suas protagonistas a sua

maneira, abordando criticamente a sociedade carioca da época, e colocando as protagonistas



de Luciola, Diva e Senhora acima das mediocres convencfes sociais. Nessa perspectiva,
afirma Moises (2006, p. 284):

Entretanto, esse pormenor merece cautela, pois em qualquer ponto de vista
estd imanente ou evidente o “eu” do autor, claro, em grau varidvel conforme
0 conteldo da obra; ademais, a condicdo de arte, inerente a0 romance,
justifica o subjetivismo no emprego dos focos narrativos.

Com isso, destaca-se a necessidade de atencdo ao foco narrativo e a maneira como 0
mesmo se relaciona com as personagens: “[...] ao leitor vigilante ndo pode passar
despercebido o ponto de vista, encarando-o sempre em confronto com 0s outros aspectos da
obra de ficgdo, a ver-lhe a interagdo e a necessidade” (MOISES, 2007, p. 143).

Como evidenciado, em Luciola, Diva e Senhora os narradores pintam uma tela e,
nesse fazer artistico, destacam Lucia, Emilia e Aurélia em primeiro plano, deixando as demais

personagens ao fundo ou as margens que lhe sobrarem.

4.3 Os espinhos das flores: Performances dos obstaculos narrativos

Em tramas onde as heroinas romanticas séo idealizadas e elevadas a um nivel superior
as demais personagens, nao seria surpresa a inexisténcia de percalcos e dificuldades ao longo
de suas trajetdrias e, o leitor, ciente desse destaque pode conjecturar a auséncia de sofrimento
ou problemas intrinsecos ao cotidiano; mas a introducdo destes aspectos, em maior ou menor
grau, também funciona como concedente de destaque as personagens, Visto que as aproxima
do leitor tornando-as verossimeis no contexto narrativo. Nessa perspectiva, afirma Candido
(2018, p. 55):

A personagem € um ser ficticio, - expressdo que soa como paradoxo. De
fato, como pode uma ficgdo ser? Como pode existir o que ndo existe? No
entanto, a cria¢do literaria repousa sobre este paradoxo, e 0 problema da
verossimilhanca no romance depende desta possibilidade de um ser ficticio,
isto €, algo que, sendo uma cria¢do da fantasia, comunica a impressdo da
mais lidima verdade existencial.

Em Luciola, Diva e Senhora a verossimilhanca possibilita que as heroinas romanticas
passem por situag0es embaragosas, como perdas, doengas, conflitos decorrentes das
convencdes sociais, entre outros. E esses obstaculos inseridos no enredo das protagonistas
Ihes possibilitam mais um destaque relevante, pois Ihes concedem um carater palpavel, vivo,

além da possibilidade de aprofundamento nas personagens.



Além disso, ndo se pode deixar de mencionar a aproximagdo que os conflitos que
sofrem as personagens Ihes possibilitam com o leitor, que como um ser humano comum néo
estd imune a sofrer dramas parecidos com os dramas das heroinas, pois: “no meio deles,
avulta a personagem, gque representa a possibilidade de adesdo afetiva e intelectual do leitor,
pelos mecanismos de identificagdo, projecao, transferéncia etc.” (CANDIDO, 2018, p. 54).

O leitor, ao percorrer as camadas das protagonistas e se identificar com seus
problemas seguidos de resolucdes acaba, mesmo que inconscientemente, elevando-as a um
novo patamar de destaque, o patamar da verossimilhanga com o mundo real. Além disso, 0s
conflitos dos quais as heroinas sdo alvo evidenciam sua forca e, podem despertar no leitor a
compaixdo, que o fara torcer pela ascensdo da protagonista, no sentido de recompensar seu
sofrimento.

A narrativa de Luciola, através dos percalcos inseridos no caminho da protagonista,
vai ndo apenas destacar sua forca, mas também justificar sua condicdo de cortesd, através do
flashback em que Lucia relata a Paulo quais as circunstancias que a fizeram se prostituir. De
acordo com Soares (2010, p. 198):

[...] a heroina vai relatar que, em decorréncia do surto de febre amarela de
1850, seus pais cairam adoentados, o0 que a levou a vida de prostituicdo
numa tentativa de salvar a familia. Sua mae, seu pai, seu irmdo e sua tia
estavam moribundos, e sua irma menor comegava a apresentar 0s sintomas
da doenca. Sem recursos para cuidar de sua familia, a jovem desesperada
deixou-se seduzir por um vizinho, personagem que ja havia aparecido na
trama e fora apresentado como “Sr. Couto, capitalista”.

Os problemas que Lucia, ainda adolescente teve de enfrentar foram aparecendo
sucessivamente e em um curto periodo de tempo. Primeiro adoeceram seus pais € seus irmaos,
sendo que ninguém queria ajuda-los, pois até uma vizinha que os quis ajudar acabou
morrendo pela febre amarela, sendo apenas Lucia e sua tia para cuidar dos parentes enfermos.
E sem dinheiro, agora estavam também sem o auxilio médico do qual ainda dispunham.
Conforme Alencar (2011, p. 126):

O médico, que nos fazia a esmola de tratar, dera uma queda de cavalo e
estava mal. Para cimulo de desespero, minha tia uma manh& ndo se pbde
erguer da cama; estava também com a febre. Fiquei s6! Uma menina de 14
anos para tratar de seis doentes graves, e achar recursos onde os ndo havia.
N&o sei como ndo enlouqueci.



LUcia estd agora sozinha, com apenas 14 anos observa o definhar de sua tia, a Unica
que a auxiliava nos cuidados & familia, agora era mais uma vida da qual que tinha a
responsabilidade de cuidar. Vendo-se em tal situacdo, a protagonista ainda inocente se entrega
a um vizinho em troca de dinheiro, este vizinho era o Couto. Com isso, Lucia consegue salvar
a vida do pai, que quando toma conhecimento da origem do dinheiro a expulsa de casa. De
acordo com Alencar (2011, p. 127):

O dinheiro ganho com a minha vergonha salvou a vida de meu pai e trouxe-
nos um raio de esperanca. Quase que ndo me lembrava do que se tinha
passado entre mim e aquele homem; a consciéncia de me ter sacrificado por
aqueles que eu adorava, fazia-me forte [...] Contei-lhe tudo; tudo que eu
sabia na minha inocéncia. Ele compreendeu o resto. Expulsou-me!

E importante observar que a propria heroina se coloca como um sacrificio, e que esse
sacrificio Ihe faz forte, ou seja, se a personagem, depois de enfrentar as dificuldades até entdo
apresentadas reconhece sua propria forca resta ao leitor apenas captar a informacdo e seguir a
leitura com o fato internalizado.

Mas os atributos de Lucia ndo param por ai. Apds ser expulsa de casa por se sacrificar
procurando salvar a familia, a protagonista que se chama Maria da Gloria relata a origem do

nome que agora a identifica. Segundo Alencar (2011, p. 128):

Nisto uma moga quase de minha idade veio morar comigo; a semelhanca de
nossos destinos fez-nos amigas; porém Deus quis que eu carregasse SO a
minha cruz. L0cia morreu tisica; quando veio o médico passar o atestado,
troguei 0s nossos nomes. Meu pai leu no jornal o 6bito de sua filha; e muitas
vezes 0 encontrei junto dessa sepultura onde ele ia rezar por mim, e eu pela
Unica amiga que tive nesse mundo.

Ao sair de casa, Lucia ndo deixa de pensar no que € melhor para sua familia, ela troca
de nomes com a amiga morta para que seus pais saibam de sua suposta morte e ndo mais se
envergonhem pela filha a quem deram vida, o que destaca o carater nobre da heroina que, ao
finalizar a narragdo ¢ considerada ainda pura por Paulo: “- Tu és um anjo, minha Lucia!”
(ALENCAR, 2011, p. 129), o que é mais um argumento forte, pois evidencia que as
dificuldades que Lucia enfrenta so6 destacam sua forca e pureza.

O inicio da trama de Diva é marcado pela doenca da protagonista, sendo esta a
primeira dificuldade que tem de enfrentar: “Amaral é chamado a casa de seu amigo Geraldo,

para tratar de sua irma Emilia, que sofria de uma pneumonia dupla. O recém-médico dedica-



se a tarefa integralmente e consegue ‘arranca-la das garras da morte’” (RIBEIRO, 1996, p.
107).

A gravidade da enfermidade que acomete a heroina & expressa nos cuidados e
preocupacdo dramatica de seu medico, Augusto, o narrador-personagem e par romantico de
Emilia: “Aproximei-me; a mascara da morte cobria ja aquele rosto diafano. Sentei-me a borda
do leito, e ndo pude reter as lagrimas que me saltaram em bagas dos olhos” (ALENCAR,
2013, p. 22).

Outro percalco no caminho de Emilia é a falta da mde. Desde 0 momento em que a
narracdo se inicia, a jovem é Orfd de méde, o que a faz desde cedo assumir diversas
responsabilidades em sua casa. Mas a presenca materna vai ser recuperada em flashbacks que
revelam o espirito aventureiro da protagonista, e essa presenca é inserida com a significacéo
de abrigo e protecdo, com a qual a heroina ndo pode contar no decorrer da narrativa, visto que

sua mae ndo esté viva. Conforme Alencar (2013, p. 50):

Até entdo vivera a sombra materna, como flor que se planta em vaso de
porcelana e vegeta nos terracos. Do colo passara ao regago; quando
principiou a andar, coseu-se a falta do vestido de sua mae. [...] Vinham dali
rumores vagos e estranhos mistérios que a estremeciam. Logo presa de
grande pavor, fugia a abrigar-se no colo materno.

Somado a isso, Emilia ainda precisa conviver com as consequéncias de ser uma jovem
rica em uma sociedade de interesses. Como uma das principais dificuldades enfrentadas pela
protagonista esta o fato de ser rica e acreditar no amor verdadeiro, pois a personagem nao
reclama do fato de possuir uma boa condicdo social e financeira, mas declara que se sente
humilhada pelos galanteios fingidos que recebe, cujas intengdes recaem na sua riqueza e nao
em sua prépria esséncia.

Emilia é alguém que idealiza o amor verdadeiro, mas que 0 enxerga cada vez mais
longe por causa da quase impossibilidade de ser amada pelo que é, e ndo pelo que tem. De

acordo com Alencar (2013, p. 99):

- Os homens... Felizmente aprendi cedo a conhecé-los, e os desprezo a todos;
0s desprezo, sim, com a indignacdo do amor imenso que eu sinto em mim, e
que nem um deles merecel... Cuida o senhor que é a minha vaidade que me
arrasta pelas salas, como tantas mulheres, pelo prazer de se verem admiradas
e ouvirem elogios a sua beleza?... Oh! ndo, meu Deus!... V@s sabeis quanta
humilhac&o tenho tragado, eu que tenho orgulho de merecer um nobre amor,
vendo-me objeto de paixfes mentidas e interesseiras!...



A propria condicédo social da protagonista a causa sofrimento e, por isso, quando se vé
realmente apaixonada por Augusto duvida que possa ser correspondida, duvida que ele seja
diferente dos demais admiradores que anseiam ascender socialmente através do matrimonio,
por isso busca provar a existéncia do amor verdadeiro do jovem medico. Emilia esta acima
das convencdes sociais, e isso a torna uma heroina nobre, forte e profunda. Segundo Ribeiro
(1996, p. 126):

O fato de Emilia ser rica faz dela uma esposa cobi¢ada, num mundo em que
uma das poucas possibilidades de ascensdo social para os jovens bacharéis
em disponibilidade era um casamento bem calculado. E a partir dai que a
nossa personagem vai estabelecer uma diferenga essencial entre as paix6es
retoricas e o que ela admite ser o amor verdadeiro. E é também por isso que
submete Augusto a todas as provas possiveis, ja que ele € um médico pobre,
se comparado aos haveres da familia Duarte.

No enredo de Senhora também se identificam as dificuldades que Aurélia precisa
enfrentar para ser finalmente feliz, conflitos esses que estdo direta ou indiretamente ligados ao
dinheiro e a organizagao social da época: “denuncia do casamento por interesse pecuniario, no
qual desenvolve uma das suas preocupacdes constantes: o papel do dinheiro na classificacéo e
avaliagcdo das pessoas, bem como no préprio teor das relagdes burguesas” (CANDIDO, 2002,
p. 65).

Os principais problemas que aparecem na vida da heroina serdo relatados ap6s seu
casamento com Seixas, em Quitacdo, a segunda parte do romance, onde os flashbacks
apresentados revelam sua forca e persisténcia.

Os conflitos que envolvem e afetam Aurélia iniciam desde o comeco do
relacionamento dos pais, que é reprovado pelo av6 paterno da heroina, assim, o pai da jovem
apos sair de casa acaba adoecendo e vem a falecer. Esta pobre e sem o auxilio do Pai; somado
a isso Emilio, irmdo de Aurélia, também morre ap6s ser acometido de uma pneumonia,

nomeada no romance como febre de mau carater. Conforme Alencar (2012, p. 91):

Emilio, reconhecendo-se muito fatigado, uma tarde de excessivo calor,
cometeu a imprudéncia de tomar um banho frio. A consequéncia foi uma
febre de mau carater que o levou em poucos dias [...]

Redobraram pois as insisténcias da pobre vilva; e Aurélia ainda coberta do
luto pesado que trazia pelo irmdo condescendeu com a vontade da mae,
pondo-se a janela todas as tardes. (grifo do autor).

O sofrimento de Aurélia acontece em varias etapas seguidas em curtos intervalos de

tempo, ndo existe a possibilidade de recuperacdo de uma perda, pois quando se vai sentindo a



dor de uma logo acontece outra e o turbilhdo vai aumentando como em uma bola de neve. E
como se ndo bastassem as perdas que sofre, Fernando a abandona para se comprometer com
Adelaide, uma moca que, no momento, esta socialmente acima da protagonista. Segundo
Alencar (2012, p. 108):

A moca repeliu constantemente essa ideia, que lhe imbuiram o0s
ressentimentos de Ribeiro; mas chegou 0 momento em que Ihe arrancaram a
duvida consoladora.

Recebeu uma carta anonima. Comunicavam-lhe que Seixas a tinha
abandonado por um dote de trinta contos de réis. Acabando de ler estas
palavras levou a mao ao seio, para suster o coracdo que se lhe esvaia.

Nunca sentira dor como esta.

Esse evento € o apice da dor de Aurélia até entdo, pois como se trata de uma trama
romanesca a perda daquele a quem ama € incomparavel as outras perdas. E dessa vez fica
evidente o antagonismo do dinheiro na narrativa de Alencar, pois a posi¢do social de Adelaide
é o que faz Fernando abandonar Aurélia, mesmo estando ainda apaixonado por ela. E para
completar a catéstrofe na vida da heroina, sua méde adoece de uma moléstia crénica que a
deixa debilitada por dois meses e que em pouco tempo a tira a vida. De acordo com Alencar
(2012, p. 112):

[...] O paroxismo cedeu a aplicacdo de remédios enérgicos; mas a vilva ndo
se levantou mais do leito onde agonizou cerca de dois meses.

Foi este 0 periodo mais dificil da vida de Aurélia; porque as magoas acerbas
de seu amor ludibriado, acresceu a dor dos sofrimentos de sua mae. E como
se ndo bastasse esse golpe para acabrunha-la, veio agravar esta situagdo, a
miséria com seu cortejo.

Aurélia é forte, os fatos apresentados por ela a Fernando na noite de ndpcias deixam
sua narrativa mais complexa e profunda e o passado sofrido da heroina tem um peso
consideravel em suas atitudes presentes, principalmente em relacdo ao marido, por quem no
passado foi abandonada: “rejeitada por Fernando, ela retorna a sua situacdo inicial e 0
desequilibrio nfo s6 se repete, mas agrava-se. Orfa, pobre e sozinha atinge o apice da situagio
de caréncia” (RIBEIRO, 1996, p. 160).

Porém, a heroina da a volta por cima através da heranca inesperada que recebe do avo,
e todas as dificuldades que enfrenta a tornam digna de tal recompensa, pois ao leitor fica
evidente a oposicdo entre 0s niveis sociais em que Aurélia esteve e em ambas evidente sua

forca, destaque e profundidade.



A abordagem realizada torna finalmente necesséria e relevante a classificacdo das
heroinas estudadas. Redondas ou Planas o destaque é evidente, mas é importante atentar para
a existéncia de camadas nas personagens, e esta particularidade, evidenciada nas analises
realizadas destaca a falta de uma caracterizagcdo que consiga abranger toda a extensdo exterior
e interior das personagens bem como suas trajetdrias, 0 que as torna exemplares de

personagens redondas. Conforme Moisés (2006, p. 230):

Por sua vez, as personagens redondas tém profundidade e revelam-se por
uma série de caracteristicas, ao contrario das planas, identificadas pelo
desenvolvimento excessivo de uma virtude ou de um vicio. Dindmicas, as
coisas se passam dentro delas e ndo a elas; por isso surpreendem o leitor
pela “disponibilidade” psicoldgica, semelhante a dos seres vivos. (grifos do
autor).

E 0 que se observa nas protagonistas de Luciola, Diva e Senhora, que s&o construidas
ao longo da narrativa, através da apresentacdo dos tracos externos e das marcas internas, que
justificam suas personalidades impares: “ao se analisar um personagem redondo, deve-Se
considerar o fato de que ele muda no decorrer da histéria e que a mera adjetivacdo, isto &,
dizer se ¢ solitario, ou alegre, ou pobre, as vezes nao da conta de caracterizar o personagem’
(GANCHO, 2002, p. 20).

As dificuldades que fazem parte da trajetdria das protagonistas contribuem de forma
singular para a classificacdo das heroinas como personagens redondas, pois as personalidades
de Lucia, Emilia e Aurélia sdo construidas no decorrer da narracdo, sendo o resultado do
contraste entre os momentos de luta e 0s momentos de gldria, ou seja, o presente das
personagens € resultado das camadas que seus percursos narrativos apresentam, e nao de uma
simples caracterizacdo inicial.

Portanto, ficam evidentes os resultados positivos que os percal¢os, problemas e
conflitos atribuem ao destaque das heroinas romanticas de Luciola, Diva e Senhora, tanto pela
identificacdo com os leitores quanto pela nogdo de profundidade em suas performances, pois
as flores que parecem ser a vida das personagens ndo excluem a presenca dos espinhos,

usados nas narrativas para Ihes fortalecer e engrandecer.

4.4 As demais personagens: A montagem dos quebra-cabecas narrativos

Existem diversas formas de se elaborar uma protagonista fazendo com que seu

destaque seja superior ao concedido as demais personagens de uma obra, e a forma como o



autor insere os aspectos de sua narrativa possibilita a idealizacdo de seus herdis e heroinas em
maior ou menor grau.

Alencar constroi as heroinas de sua trilogia utilizando de algumas peculiaridades. As
analises realizadas revelam os aspectos que possibilitam o destaque de Ldcia, Emilia e
Aurélia, mas ainda pode-se citar outra particularidade que contribui consideravelmente para
esse destaque: a visdo que as demais personagens possuem das heroinas, bem como a posicéo
de inferioridade em que se colocam frente a elas.

Luciola, Diva e Senhora séo narrativas onde estdo presentes varias criticas sociais e as
protagonistas estdo acima das convencdes apresentadas, recusam-se a participar da alienacéo
em que as demais personagens estdo submersas. Porém, como o escritor romantico que foi,
“Alencar cré nas ‘razdes do coragdo’” (BOSI, 2017, p. 147) e isso faz com que o final das
narrativas seja marcado pelas resoluces dos conflitos, decorrendo também da persisténcia
principalmente dos pares romanticos a permanecerem ligados as heroinas.

E importante enfatizar que a abordagem realizada separa os personagens Paulo e
Augusto, encontrados em Luciola e Diva, respectivamente, de suas posicdes de narradores,
pois existe diferenca entre discorrer sobre o narrador e o0 personagem, por mais que O
personagem seja responsavel por narrar a historia, tratam-se de elementos diferentes da
narrativa e, as caracterizagdes do narrador sdo diferentes das acdes do personagem.

Luciola é uma narrativa onde a submissdo concedida a protagonista € advinda
principalmente de Paulo, que se apaixona pela personagem pouco se importando com sua
condi¢do social: “Lucia, ao contrario, entrega-se conscientemente a profissdo, e dela ndo pode
escapar, a despeito dos sentimentos de Paulo Silva, um Armando Duval a sua maneira”
(MOISES, 2012, p. 468-469).

Mas Paulo ndo é o Unico que admira Lucia, ele estd em meio a um grupo de
apaixonados e isso Ihe causa ciimes, por mais que seja 0 homem a quem a heroina realmente

ama, como se vé abaixo:

Que sentimento me obrigava a parar na loja para seguir com os olhos essa
mulher, a posse exclusiva da qual eu acabava de renunciar? Que motivo
estranho, vendo-a agora cercada de apaixonados, me fazia sofrer, a mim que
ndo havia duas horas tinha assistido friamente a exploséo violenta da sua
cllera? (ALENCAR, 2011, p. 83).

Ldcia é colocada em um lugar elevado por seus admiradores e, em meio a admiragédo
da qual a protagonista é alvo, Paulo se questiona sobre que sentimento o fazia segui-la,

mesmo depois dos problemas que com ela havia tido. Existe uma forca sentimental em si



mesmo, que o faz ser atraido pela heroina e, ainda que ndo saiba discernir qual seja essa forca,
0 personagem reconhece que ela existe, sendo subjugado em posi¢do inferior a Lucia.
Segundo Alencar (2011, p. 109):

Contudo a lembranca de Ldcia ndo se apagava; eu vivia ainda das
recordacdes da felicidade que ela me dera; e quando saia afagava sempre a
esperanca de encontra-la. Se isto sucedia, apesar de minha aparente
indiferenca, sentia uma emocao que achava ridicula e ndo podia dominar.

E evidente a falta de controle de Paulo sobre si mesmo, o personagem mesmo
caracterizando-se como ridiculo, ndo consegue controlar a emocao que ascende ao ver LUcia,
ainda que procure fingir o desinteresse.

E importante destacar que o personagem ndo muda seu posicionamento em relagdo a
heroina dos momentos conflituosos para os instantes de alegria; seu lugar de inferioridade é
constante, assim como a confusdo interna que Lucia lhe causa: “ainda hoje ndo posso
compreender que forca misteriosa me obrigou a respeitar um dia inteiro essa mulher, que eu
possuira, e ainda apertava nos meus bragos, recebendo a caricia de seu labio amante”
(ALENCAR, 2011, p. 115).

Paulo é um personagem que centraliza outra personagem em sua vida, a heroina é seu
foco e, por isso, 0 jovem ¢é persistente frente aos varios impasses que permeiam sua relacdo

com a protagonista. Conforme Ribeiro (1996, p. 98):

E, por outro lado, Paulo, o homem amante, torna-se o doador da
compreensao e da santificagdo da mulher perdida[...]

Ja apontamos, antes, que a personagem Lucia/Maria da Gléria é bifronte e é
diante desse ser enigmatico que a paixdo de Paulo ha de desdobrar-se, nas
suas duvidas, agonias, rupturas e reconciliacdes, ciclicas e repetitivas.

Licia é possuidora de uma esséncia profunda que revela a insuficiéncia da
compreensdo de Paulo, mas o entendimento sobre sua relagdo com a amada ou sobre seus
proprios sentimentos ndo é necessario para que ele se coloque em posi¢do de adoragdo a
Lucia, o que destaca a construcdo intencional da heroina complexa e destacavel: “[...] Alencar
criou uma das mais densas e complexas heroinas, Unica em sua galeria feminina: suas
‘mulheres-anjos’ resistem menos ao desgaste do tempo que essa ‘mulher-demonio’”
(MOISES, 2012, p. 469).

Diva também revela a posicdo superior da protagonista em relagdo as demais

personagens. Emilia é o foco da admiragdo e da atencdo aonde chega, é desejada e buscada



como a esposa ideal pelos cavalheiros, o que provoca os ciimes de Augusto. De acordo com
Alencar (2013, p. 38):

Estive contemplando-a de longe. A multiddo de seus adoradores a cercava
como de costume, e ela distribuia aos seus prediletos as quadrilhas que
pretendia dancar. [...]

Livre um instante de sua roda de admiradores, Emilia correu a vista pelo
saldo e fitou-a em mim com uma persisténcia incomoda. Ela tinha, quando
queria, olhares de uma atracdo imperiosa e irresistivel que cravavam um
homem, o prendiam e levavam cativo e submisso a seus pés.

A percepcdo apresentada pelo personagem esclarece a elevada posi¢do ocupada pela
heroina no romance de Alencar, posicdo que Ihe é concedida através de uma construcdo
pensada, onde as demais personagens se colocam em plano de fundo, sendo admiradoras de
Emilia e ndo se incomodando ou questionando a posicao de inferioridade em que se colocam.

No trecho, fica também evidente outro aspecto: a vassalagem amorosa. A heroina
detém o poder sobre as demais personagens e, Augusto, assim como seus outros pretendentes,
estd a mercé de suas vontades e ordens, tudo isso desencadeado apenas por meio de um olhar
de Emilia. Além disso, a heroina ndo ocupa tal posicdo de destaque e superioridade apenas

nos salBGes, mas também em sua propria casa. Segundo Alencar (2013, p. 52):

Com a idade essa menina assumira a pouco e pouco o governo despético da
casa e da familia. Desde o pai até o ultimo dos escravos, todos lhe
obedeciam cegamente. Ela recebia com gentileza de moga e dignidade de
senhora a homenagem devida a superioridade do seu espirito.

E clara a posicdo que ocupa a protagonista de Diva dentro da narrativa, ela é dona do
status de governante e da obediéncia cega a ela ofertada em sua casa, além de ser o alvo da
homenagem que lhe é concedida por causa de sua superioridade. Nessa perspectiva, o0 trecho
destaca a elevacdo da autoridade de Emilia acima do proprio pai, que em uma sociedade
tradicional deveria estar acima de toda a organizagdo familiar, mas a protagonista possui 0
controle e a elevagdo também acima das convenc@es sociais da época.

O contraste entre 0 destaque de Emilia e as demais personagens é o resultado da
consideracdo elevada que as proprias personagens destinam a heroina, os admiradores, sua
familia e, principalmente Augusto, que se coloca em nivel bestial, enfatizando sua submisséo

a protagonista através de uma comparacao. De acordo com Alencar (2013, p. 102):



Enfim Paulo, essa mulher escarnecia de mim, a fazer pena. Tratava-me como
ao cdo da Terra-Nova gue havia em sua chacara, e com o qual a vira tantas
vezes brincar. Enxotava-me com a ponta do pé para ter o prazer de me fazer
voltar, lambendo o ch&o por onde ela passava.

E eu vivia espremendo em minha alma o fel dessas humilhagfes, a ver se
irritava ai a dignidade abatida.

Assim como as outras personagens, Augusto ndo estd imune aos jogos e as vontades
de Emilia e, ele representa com maestria o papel do pobre animal de estimacédo que esta diante
de sua dona, procurando de todas as formas agradar-lhe e concretizar suas vontades, mesmo
que repreendido constantemente por ela. O jovem é, em sua posicdo narrativa ou de
personagem, um dos sustentaculos do holofote a luz do qual brilha a protagonista de Diva.
Segundo Ribeiro (1996, p. 106):

Neste livro, ainda que a personagem central seja Emilia, diz Amaral que: é a
minha histéria numa carta. O perfil de mulher é tirado ao vivo, sim, mas da
vida de um homem apaixonado por ela. Ela é central, primeiro no sentimento
do narrador e depois na cena da narrativa. E esse detalhe é tudo...

Como exposto, Emilia é a centralidade do sentimento de Augusto e, por conta disso,
acaba sendo também o centro de toda a narrativa de Alencar, seu destaque é visivel e
perceptivel na superficialidade da narrativa e ainda mais palpavel em sua profundidade.

Senhora, por sua vez, ndo deixa a desejar no quesito destaque da heroina possibilitado
pelas demais personagens; sua posicdo de destaque é tdo perceptivel quanto as posicdes
elevadas em que se encontram as protagonistas dos outros dois romances componentes da
trilogia de Alencar, mas é também, como aponta Mysczak (2018) um convite a perceber a
forca da mulher daquele e deste tempo.

E importante observar que o autor utiliza as convengdes sociais para possibilitar a
elevagdo de Aurélia sobre Fernando: “a submissdo de Seixas as condi¢cdes impostas por
Aurélia demonstra o seu interesse em fazer parte da sociedade burguesa a quem pertencia 0s
personagens [...]” (CE, 2019, p. 13).

A sociedade da qual Fernando deseja fazer parte &€ marcada pelas festas e reunides
onde se busca a concretizacao das relacfes matrimoniais e Aurélia, acima de tais futilidades, é
adorada pelos presentes e, o fato de muitas vezes ndo enxergar vantagem em tal devogéo ou
até se indignar ndo lhe confere menos notoriedade ou impede que seus pretendentes a elevem

acima de todas as outras mulheres ou acima deles proprios. Conforme Alencar (2012, p. 18):



Na sala, cercada de adoradores, no meio das espléndidas reverberacfes de
sua beleza, Aurélia bem longe de inebriar-se da adoracdo produzida por sua
formosura, e do culto que lhe rendiam, ao contrario parecia unicamente
possuida de indignacao por esta turba vil e abjeta.

N&o era triunfo que ela julgasse digno de si [...]

No trecho, a heroina é representada como uma divindade, pois é o alvo de um culto e,
tal aspecto ndo pode passar despercebido, pois sdo estes detalhes que revelam o lugar
privilegiado que Aurélia, e mais ninguém, ocupa no romance de Alencar.

Importante também é perceber que Aurélia ndo € elevada a um patamar diferente das
demais personagens apenas por causa de sua beleza, mas sua forca e autoridade também sao
atributos definidores de seu destaque. E 0 que se constata em sua relagio com Lemos, seu
tutor, que se vé desconcertado e amedrontado frente a superioridade de Aurélia ao ameaca-lo.
De acordo Alencar (2012, p. 32):

Desta vez o purpurino velho empalideceu, sintoma assustador de té&o
completa e macigca carnadura, como a que lhe acolchoava as calcinhas
emigradas e o fraque preto.

- Isto que dizer que se eu tivesse um tutor que me contrariasse e caisse em
meu desagrado, ao chegar a minha maioridade ndo Ihe daria quitagdo, sem
primeiro passar um exame nas contas de sua administracdo para 0 que
felizmente ndo careco de advogado nem de guarda-livros.

- Sim, senhora; esta em seu direito — tornou o velho contrito.

A combinacdo do medo e apreensdo gque tomam conta de Lemos com a autoridade
intrinseca a Aurélia ndo s6 no trecho, mas em boa parte do romance, destacam com clareza as
posicdes de todas as personagens na narrativa: a heroina no primeiro plano, onde ¢é colocada
pelas demais personagens, que enquanto a elevam acabam diminuindo a si mesmas dentro da
trama.

O principal agente de tal elevacdo é Fernando, que ndo é somente o marido da
protagonista, mas € sua aquisicdo comercial e, a condi¢do de submissdo em que se encontra €
totalmente consciente, tanto de sua parte como da parte de Aurélia, mesmo que as vezes
mostre-se desentendida, o que contribui para o carater critico e irbnico da obra. Segundo
Alencar (2012, p. 196):

Aurélia langou um olhar rapido e penetrante ao marido.

- E verdade; dancei com ele; é um de meus pares habituais — tornou com
volubilidade. — E o senhor, por que ndo dancou também?

- Porque a senhora ndo me ordenou.

- E esta a razao? Pois vou dar-Ihe um par... Quer oferecer-me seu brago? —
replicou Aurélia sorrindo.



- Seria ridiculo oferecer-lhne o que lhe pertence. A senhora manda, e é
obedecida.

No trecho, ficam evidenciadas as posicdes das personagens dentro do relacionamento,
Aurélia a comandante, Fernando, por sua vez, em constante e consciente estado de submisséo,
seja em casa, onde poucas pessoas 0s observam, seja em espagos externos a casa, onde séo
vistos por mais personagens, € sempre a heroina que se sobressai na hierarquia matrimonial:
“ela consegue se sobressair diante desse cendrio como mulher, dona da casa e do marido [...]”

(SOBRAL, 2019, p. 32), ainda nessa perspectiva, afirma Ribeiro (1996, p. 164):

Fernando estd abaixo de Aurélia e em posicdo suplice. Ndo representa o
papel de senhor e marido, o que reforca, uma vez mais, o titulo do livro. E
Aurélia a Senhdra da casa e da situagdo. Ela deixa que ele se desdobre na
retérica amorosa e até alimenta o seu canto apaixonado [...]

Assim, ndo se igualam ou confundem os lugares ou funcBes que as personagens de
Senhora desempenham na narrativa: Fernando e as demais personagens, através de suas
relacbes com Aurélia, emitem ao leitor uma mensagem de exaltagdo sobre a heroina,
perpetuada do inicio ao final da narrativa de Alencar.

E relevante ressaltar que, nas tramas de Luciola, Diva e Senhora todas as estratégias
utilizadas para destacar as heroinas romanticas possuem um peso no resultado final de suas
construcdes e, com a idealizacdo que as demais personagens lhes concedem néo é diferente,
pois a retirada de tal aspecto acarretaria em uma perda notavel de destaque.

Os titulos e posicionamento dos narradores unidos as dificuldades enfrentadas pelas
protagonistas possibilitam construcdes idealizadas, mas as heroinas ndo podem movimentar
sozinhas suas tramas, por isso a forma como sdo inseridas as demais personagens é
importante e, seus posicionamentos e relacdes com as heroinas sdo fundamentais para o
resultado final da construcdo de Ldcia, Emilia e Aurélia. Conforme Praz (Apud Moraes,
2012, p. 55):

Os ‘perfis de mulher’ de Alencar situam-se exatamente dentro do estere6tipo
invertido mencionado por Praz. Neles, os pares romanticos masculinos
(Paulo, Augusto e Fernando) s&o inferiores as suas amadas tanto na
exuberancia fisica, quanto na condicdo financeira. Sdo jovens um tanto
quanto frageis que se apresentam inseguros e perplexos diante das mulheres-
esfinge, belas, ricas e sarcésticas, que se esforcam para decifrar sob o risco
de serem devorados.



Em Luciola, Diva e Senhora os pares romanticos sdao 0s principais personagens a
evidenciarem a inferioridade contrastante com a superioridade de Ldcia, Emilia e Aurélia,
mas ndo sao 0s Unicos, pois as demais personagens também fazem parte do quebra-cabeca que
monta as narrativas de Alencar, nos quais as pecas maiores e centrais sdo as heroinas,
cercadas pelas pecas menores, que as aplaudem a medida que se encaixam em suas devidas

posicoes.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Discutindo sobre o processo de construcdo e elaboragdo das heroinas romanticas que
protagonizam as obras da trilogia Perfis de Mulher, escrita por José de Alencar, a presente
pesquisa elencou quatro aspectos que possibilitam e evidenciam o destaque das personagens
centrais nas narrativas de Luciola, Diva e Senhora.

Segundo a andlise desenvolvida, foi possivel identificar, através da discussdo
paratextual, os titulos dos romances como 0s primeiros concedentes de destaque as heroinas
romanticas, um destaque que antecede a leitura, que quando iniciada expde o posicionamento
dos narradores, que configura o segundo aspecto que eleva as protagonistas a um patamar de
elevacdo e apresenta a importancia da atencdo ao foco narrativo tanto na elaboragéo quanto na
analise das personagens.

Em seguida, como terceiro aspecto tém-se os percal¢cos presentes em suas trajetdrias e
a nocdo de profundidade a elas atribuida e exposta nas classificacGes realizadas, além da
aproximacéo e identificagdo com os leitores que, por fim, deparam-se com a posicdo de
inferioridade em que as demais personagens das narrativas se colocam frente as heroinas, o
que enfatiza o quarto e ultimo recurso apresentado.

Através das abordagens propostas sobre cada uma das particularidades que estdo
envolvidas no processo de criagéo e idealizagdo das personagens principais dos romances, foi
possivel solucionar o problema de pesquisa exposto, além de atender aos objetivos elencados
no inicio da pesquisa, que se relacionam diretamente as discussfes propostas nas analises
desenvolvidas, além de se evidenciar a importancia das investigacdes acerca da elaboracédo de
personagens.

O desenvolvimento do estudo bem como seus resultados sdo relevantes para 0 campo
literario, educacional e académico por possibilitar a construcdo de uma analise que abrange
diversas particularidades envolvidas na constru¢cdo da personagem, sendo permeada por

teorias e autores pertinentes as discussdes propostas, sendo um material de consulta completo,



pois discute trés romances que compdem uma trilogia, obras de um mesmo autor, de uma
mesma estética e de um mesmo estilo.

A analise realizada possibilitou a compreensdo acerca da complexidade envolvida no
fazer literario, sobre a intencionalidade que conduz o romancista em seu processo de criagéo.
Foi possivel constatar tal peculiaridade nos romances estudados, pois nas trés narrativas
Alencar tece criticas as convenc@es e futilidades da sociedade carioca da época, através do
comportamento das personagens, mas conserva as heroinas de tais criticas, visto que as
mesmas ndo se dobram a organizacdo e aos comportamentos tidos como aceitaveis no
contexto social criticado.

A idealizagdo da figura feminina foi uma das caracteristicas principais do Romantismo
e, as consideracOes apresentadas em torno das obras Luciola, Diva e Senhora destacam a
clareza e facilidade com que se pode identificar tal caracteristica na producdo romanesca de
José de Alencar, principalmente em seu arsenal urbano, classificacdo na qual se encaixam as
trés obras analisadas.

E importante destacar que cada um dos sustentaculos da idealizacdo das heroinas
romanticas possui um peso particular, mas complementar aos outros, ou seja, 0S aspectos
apresentados possuem importancia singular na construgcdo das personagens, mas Sao
potencializados quando somados aos demais. E relevante perceber que a retirada de qualquer
um dos aspectos analisados afetaria diretamente a composicao final das personagens, talvez
ndo a ponto de as tornarem esqueciveis na trama, mas a ponto de retirar degraus importantes
na escada de destaque em que as mesmas estao no topo.

Através do estudo desenvolvido foi possivel evidenciar ndo apenas o lugar de destaque
que Lucia, Emilia e Aurélia ocupam dentro das narrativas as quais pertencem, mas também
constatar a similaridade de construcéo intrinseca a José de Alencar no processo de elaboragédo
de suas heroinas romanticas, que possuem claramente percursos narrativos proprios,
caracteristicas distintas e personalidades que ora se aproximam, ora se distanciam, mas estao
em um mesmo formato de construcao, sdo as protagonistas dos sal6es, dos coragdes e brilham

em palcos construidos por Alencar por meio das mesmas estratégias.
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