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APRESENTACAO

o~

com alegria que comemoramos os cinco anos
H do Plano Nacional de Formacio de Professores
da Educagdo Basica (PARFOR) na Universidade
Federal do Piaui (UFPI)! Nesse pequeno percurso, porém,
ousado tempo de travessia, colecionamos e concretizamos
muitos sonhos. A Cole¢do Professores em Formacgdo: saberes e
praticas é um deles.

Trata-se de uma obra feita carinhosamente por vdrias
maos e mentes, com o objetivo de compartilhar experiéncias
acercadaimplantagdo e operacionaliza¢do dos cursos ofertados
no PARFOR/UFPI, a partir de olhares de coordenadores,
professores formadores e professores estudantes vinculados
ao Programa. Nesse sentido, a publicacdo contempla o perfil
e o processo de implantagcdo e operacionalizagdo dos cursos
ofertados na UFPI, as estratégias metodoldgicas adotadas e
os projetos decorrentes das reflexdes elaboradas ao longo do
processo de formagdo dos professores da educagdo baésica.
Os textos aqui apresentados sdo recortes de agbes exitosas
que foram realizadas nos cursos do PARFOR/UFPI e poderdo
ser contempladas nesta e n’outras publica¢bes futuras da
coletdnea.

Este é um momento privilegiado para nds, pois, ao passo
em que langamos nosso olhar para a frente e construimos
novos sonhos e metas, buscamos avaliar nossas experiéncias
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vivenciadas com o intuito de aprendermos mais com o que
fizemos.

E com esse espirito de reflexdo sobre nossas praticas que
colocamos este livro a disposicdo do leitor, esperando que
estas pdginas possam conduzi-lo pelo universo da formagdo
de professores aproximando-o, de forma muito particular, dos
nossos esfor¢os pela melhoria da educagdo no Piaui e no Brasil.

Maria da Gléria Duarte Ferro
José Ribamar Lopes Batista
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PREFACIO

O desafio maior e permanente é imaginar formas
de ensino que, além de concentrarem-se no uso das novas
tecnologias, consigam superar isso que se pode chamar de

clima de “desencanto e apatia diante da vida publica” e sirvam
de contrapeso as campanhas de individualismo.

Anabelle Contreras Castro

endo os trabalhos de conclusdo de curso do Plano

Nacional de Formacdo de Professores da Educacgéo

Basica (Parfor) selecionados para esta publicacdo,
fui tomada por um reencantamento, descobrindo uma nova
senda de alento e ar puro contra uma espécie de onda de
paralisia que testemunhamos em relatos de professores. Essa
onda de desalento que encobre conquistas mais profundas se
abre quando tomamos contato com tantas formas de olhar
para as possibilidades de pesquisa e, consequentemente, com
formas de mudar nossa relagdo com os saberes.

Com esta publicacdo, a educagdo pela pesquisa recebe
um novo félego.

Os trabalhos publicados aqui refletem uma pequena
mas importante parcela do que produzem os professores em
formacgdo no dmbito do Parfor na Universidade Federal do Piaui.

A produgdo de conhecimento como parte da teia de
saberes num curso de formacgao de professores vem sendo muito
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discutida, pois, embora sugerida pelas diretrizes nacionais
curriculares que regulamentam os cursos de formagdo de
professores, é facultativa (Parecer CNE/CP n. 9/2011). Eis aqui
um exemplo claro de que essa pratica deve ser mantida, pois seu
resultado é importante ndo sé como diagnéstico de formacao,
mas, sobretudo, como um contributo social.

Os textos versam sobre a pintura rupestre, um dos
patrimdnios do Piauf (“Po¢o da Onca: arte rupestre, dimensdo
estética e sintaxe visual”) e temas filoséficos (“O corpo na cama
de Procusto” e “Catarse e tragédia televisiva: o espetdculo davida
real”), além de mostrar imersGes praticas inspiradas em agdes e
materiais da realidade local (“A articulagdo entre o ensino regular
e o programa Mais Educacdo no municipio de Bom Principio
do Piaui” e “Questdes de compreensdo: uma andlise no livro
didatico de portugués da rede municipal de Teresina”).

Convido o leitor a sorver cada momento da leitura com o
espirito de quem se vé diante da descoberta de modos de fazer
educa¢do em diferentes contextos.

H4 aqui muito o que admirar e aprender.

Paula Molinari’

1 Paula Molinari é cantora e pesquisadora da voz e de seus cruzamentos
interdisciplinares. E professora da graduacio em Mdsica e da pds-
graduagdo, em nivel de mestrado, em Artes, Patrimonio e Museologia
na Universidade Federal do Piaui. E lider do Grupo de Pesquisa
Performance e Pedagogia Wolfsohn-Molinari, do Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), é editora-chefe
do Plano Nacional de Formagdo de Professores da Educacdo Bésica
(PARFOR/UFPI), integra o Programa de Consolidacdo das Licenciaturas
(PRODOCENCIA/UFPI) na &4rea da mdusica e é orientadora do
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC/UFPI),
com o projeto de pesquisa Sensibilizagdo para os Patriménios através
das Artes. Coordena o PROEMUCA - Projeto de Extensdo Educagdo
e Musica em Conceito-A¢do na UFPI. E professora Roy Hart Voice
Teacher, titulada pelo Centre Artistique InternationalRoy Hart (Franga),
membro-fundadora do Latin Theatre Internacional Wolfsohn and Hart
Voice Work (América Latina) e do Abraxas Voice Institute (EUA).
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POCO DA ONGA: ARTE
~ RUPESTRE, DIMENSAO
ESTETICA E SINTAXE VISUAL

Erasmo Mdrcio Falcdo’
Adriana Galvdo®

UM COMPLEXO ARQUEOLOGICO

e acordo com o historiador, professor de histéria
e pesquisador Mauro Junior Rodrigues de Sousa
(2011), “O Pogo da Onga é um complexo
arenitico que representa parte do potencial arqueoldgico
do norte piauiense”. Foi levantada a hipdtese de que o local
tenha sido um extenso centro de cerimdnias, ou um corredor

! Licenciado em Letras/Inglés pela Universidade Estadual do Piauf -

UESPI. Graduando em Artes Visuais PARFOR/UFPI. Pesquisador e
identificador de Sitios de Arte Rupestre na regido das cidades do Baixo
Parnaiba/Pl. Endereco eletrénico: erasmudoporto@gmail.com

2 Professora Assistente | do Curso de Artes Visuais - DMA/CCE/UFPI -
Campus Ministro Petrénio Portela - Teresina/Pl. Mestra em Histdria
do Brasil CCHL/UFPI. Desenvolve pesquisas e projetos com énfase
no audiovisual, cerdmica e tridimensionalidade. Endereco eletrénico:
adrianagalvao@ufpi.edu.br
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de povos némades, dadas as imagens e formag¢des rochosas
concentrados neste lugar, contudo, sem muito alento para uma
interpretacdo segura do que tenhasido. Suariqueza reside no fato
de que existe uma grande concentragdo de Pinturas Rupestres,
vestigios de povos pré-histéricos que, provavelmente, habitaram
temporariamente o local e deixaram registrados em grafismos
geométricos e imagens figurativas a marca de sua presenca. O
Complexo Arqueolégico Pogo da Onga (CAPO) situa-se numa
area de intercessdo entre dois municipios do estado do Piaui,
no Nordeste do Brasil: Caratibas do Piauf e Piracuruca. Nessa
dltima, situa-se o Parque Nacional de Sete Cidades.

As cidades de Piracuruca, Caraubas do Piaui e Cocal,
possuem um ndmero consideravel de dreas arqueoldgicas em
suas adjacéncias, o que sugere uma possivel concentracdo
macica de populagdes primitivas em épocas remotas, ainda que
haja possibilidade dessas ocupagbes terem sido sucessivas e
tempordrias. Essas observagbes foram baseadas na quantidade
de registros rupestres, grutas, furnas e abrigos sob rochas
encontrados nas cercanias dessas cidades, alavancando o tdo
propalado potencial arqueolégico da regido.’

O Parque Nacional de Sete Cidades estd localizado no
Norte do Estado do Piaui, a 140 km de Parnaiba (litoral), 190
km da capital Teresina e, a 36 km de Carautbas do Piauf, e é
composto por gigantescos afloramentos identificados como
“As Sete Cidades de Pedra”. Ja o Poco da Onga situa-se na zona
rural desta ultima cidade na dire¢ao de Piracuruca. Por sua
proximidade geografica a Sete Cidades, o CAPO caracteriza-
se pela ocorréncia de afloramentos rochosos ruiniformes
possuindo caracteristicas geomorfoldgicas semelhantes, ou
seja, “afloramento arenitico com alta incidéncia de 6xido de
ferro (hematita) e calcita” com idades do periodo Devoniano,

®  SOUSA, 2011.
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da Era Paleozoica (SOUSA, 2011). H4 muita erosdo sobre as
rochas sedimentadas e os paredGes, criando “formas grotescas
e fantdsticas”. O complexo arqueoldgico encontra-se em uma
area de “transi¢do entre Mata dos Cocais e Caatinga” com uma
vegetacdo vasta abrangendo todo o complexo. “As plantas da
regido, junto aos riachos, compdem uma paisagem singular
que torna o lugar aprazivel”. Todos os anos os moradores,
parentes e visitantes vdo até o local para banharem-se nos
riachos. O principal riacho que passa pelo Po¢o da Onc¢a se
chama Sucuruid; é um riacho ndo perene que desemboca, no
inverno, no Rio Longéd®. J4 no periodo de seca, a vegetacdo
se torna aspera, com muitos galhos secos e pouca folhagem,
sendo o calor muito forte. (SOUSA, 2011).

Utilizando conceitos de linguagem da arte nos elementos
deixados pelos antepassados em desenhos, gravuras e pinturas,
é que a pesquisa em torno dos grafismos rupestres produzidos
no Complexo Arqueolégico Poco da Onga pretendem adquirir
significado. O trabalhoidealiza abrirum caminho, afim derealizar
uma leitura diferenciada da iconografia primitiva paleolitica
no nordeste brasileiro, e estabeleceendo caracteristicas de arte
enquanto dimensdo estética e sintaxe da linguagem visual no
interior das discussdes acerca da arte rupestre.

ARTE E DIMENSAO ESTETICA

“Arte é produto de organismos e por isso provavelmente nem mais
nem menos complexa do que estes préprios organismos.”

(Rudolf Arnheim)

Historicamente, a produgdo artistica e as abordagens
sobre o conceito de arte se transformaram ao longo dos

4 Principal rio da regido Norte do Piauf.
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séculos, seguindo tendéncias e paradigmas regrados por uma
dicotomia conjuntural, ora se aproximando da percepg¢do da
natureza, distanciando o artista do conhecimento abstrato,
gerando utilidade e funcionalidade (por exemplo: a teoria
Platénica), ora aproximando-se da abstragdo ligando o artista
a aquisicdo de conhecimento e universalizagdo, gerando
novos conhecimentos interpretativos da realidade, e uma
independéncia da contempla¢do da arte, do belo, acima do
certo ou errado, do bem ou do mau, do feio ou do préprio belo
como propde a teoria Kantiana. Essas permutas geralmente
coincidem com uma abordagem da arte que corrobora para
um cerne de belo como a arte-pela-arte, uma linguagem da
arte (COLLINGWOOD, 1958) e/ou uma pedagogia da arte
como ferramenta de libertacdo do espirito, delegando fungoes
concretas, na maioria das vezes, determinantes no curso da
vida pessoal e social dos individuos pelo decorrer da histéria.
Na Grécia, Platdo (c. 427-347 a.C.) defendia que a arte
afastava o artista ou o préprio filésofo do conhecimento.
Discipulo de Sécrates (c. 469-399 a. C.), admitia o belo natural
da arte assim como a consideramos na visio de Bela-Arte,
no entanto, ele define a Arte como “as artes” pela “mimésis”
(supondo a arte sempre como uma imitagdo), inferiorizando
a relagdo com o ser humano e seu estudo, desprezando uma
abordagem ontolégica para a arte. A mimésis platonica
direciona as artes para o distanciamento das verdadeiras
realidades, das ideias, devendo as artes serem conduzidas por
um processo inverso. Ele reconhece a “[...] existéncia de coisas
que sdo belas porsimesmas]|...]” pela “[...] justa propor¢do das
partes e na harmonia do todo [...]”, mas, essa reciprocidade
das partes e essa “harmonia do todo” que “[...] constituem
uma forma de beleza intrinseca assenta na conformidade de um
fim.” (LACOSTE, 1986, p.19) Entretanto, pode ser resumida a
uma maxima “metamorfoseada” por Socrates e mais tarde por
Kant: “O belo é util”. Assim, arroga a arte ao status do fazer.
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A arte de Platdo tem o cardter utilitdrio e funcional; tende
a prender o artista ao mundo fisico, a mera representacdo
(imitagdo) daideia, ndo a prépria ideia. Ele dizia que “as coisas
sdo belas por sua participagdo na ideia do belo” (BASTOS,
1987, p. 32), portanto, o artista deveria buscar sempre o ato
primordial da cria¢do, concentrar-se apenas na ideia, que nao
passava de uma forma de prender o artista.

Logo depois, Aristételes (384-322 a.C.), intitulado o
grande decifrador da metodologia cientifica e filoséfica do
mundo ocidental e, o primeiro grande pensador a sistematizar
uma reflexdo sobre a arte herdando a metafisica da arte de
Platdo -introduz um elemento fundamental: “tanto as ideias
quanto as formas sdo essenciais”, ndo sé as ideias, agora temos
as formas. Surgem os arquétipos universais (formas primordiais),
que individualizam a matéria fazendo surgir as (formas) coisas
particulares e determinadas. Nesta conjuntura, a arte ganha
uma elaboragdo mais organizada, e a sua contemplagdo levaria
tanto o artista quanto o sujeito que contempla a liberdade, pois
os homens segundo Aristételes, “[...] possuem necessidades
passionais, violentas e coléricas [...]” que causariam também
ao homem uma espécie de prisao (uma prisdo diferente daquela
proposta por Platdo, mas, como Platio, ainda numa visdo
naturalista), e somente se entregando ao deleite estético que se
libertaria o individuo daquelas emog¢des passionais, chegando a
uma liberdade de producdo artistica, das ideias que permeiam
estas criagbes e consequentemente da contemplagdo. Isto
levaria o homem a policiar seus desejos e emocdes, suscitando
um equilibrio e gerando uma espécie de purificagdo, a Catarse
(Katharsis). Aristételes fazcom que aalmado artista se torne livre,
ativada e purificada; a arte, de modo especifico, desempenha
uma fungdo socialmente purificadora.

De acordo com Kathrin H. Rosenfield, apés o enfoque
do conceito de arte como um belo natural tanto para Platdo
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quanto Aristételes quem conseguiu “livrar” a arte deste
pressuposto histérico foi Kant (1724-1804), introduzindo a
concepg¢do do belo artistico, “focado na andlise da experiéncia
estética subjetiva e das relagdes desta com a sensibilidade, o
conhecimento e a razdo pratica”. Para Kant o belo deveria
ser belo para todos, de forma universal, livre de regras de
entendimento, da ética e dos desejos sensiveis, deveria exercer
uma relagdo subjetiva de prazer diante da beleza e que fosse
valida universalmente para todos os seres racionais, diferindo-
se do agradavel, do bom e do verdadeiro. A interpretagdo faz
parte de seu juizo estético, livre de conceitos, de interesses do
corpo, do entendimento e da razdo; referindo-se tdo somente
ao prazer subjetivo concedendo um estatuto radicalmente
subjetivo, porém, Kant sustenta que a arte é algo comunicével
a outros seres, portanto, requer um conhe cimento. Temos aqui
um impasse: se pode ser comunicado, requer um conhecimento,
é razdo e diverge da subjetividade. Ja Hegel (1770-1831) tentou
resolver: “O que é comunicdvel na experiéncia do belo nao
é nenhum contetido, e sim somente a condi¢do subjetiva do
conhecimento em geral” (ROSENFIELD, apud HERWITZ,
2010).

A ideia de Kant (o belo ndo incumbir mais como
atributo do objeto) era considerada uma ideia totalmente
nova para Schiller. De fato, localizar a beleza ndo no objeto,
mas, na experiéncia do juizo de gosto coincidente a um prazer
era algo nunca antes pensado. No entanto, Kant e Hegel
desconsideraram o homem individuo que contempla como um
ser que tem uma histéria, uma bagagem pessoal e social.

Ja& a beleza para Schiller (1759-1805) que também
transmite uma nog¢do de liberdade muito préxima de uma
concep¢ao da moral estreitando-se com Aristételes, contendo
um potencial ético e educativo outorga uma fun¢do importante
a arte. Segundo Schiller, constrdi-se a subjetividade por meio
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da arte, e essa construgdo subjetiva transmite liberdade e gera
educagdo por meio do contato e conhecimento da arte, unindo
as teorias de Kant e Aristdteles. Ja Heidegger, por exemplo,
ressalta a dimensdo ontoldgica na analitica do ser humano
através da arte, o que sugere através da leitura cuidadosa dos
elementos previstos no “desinteresse” da analitica de Kant,
desinteresses estes que de fato consagram toda a subjetividade
aplicada ao juizo estético legado pela teoria kantiana.

Os sistemas de andlise da arte apresentados brevemente
acima estdo intimamente ligados exclusivamente ao juizo de
gosto individual, o que torna dificil uma analitica clara pelo
simples fato de que cada individuo tem um gosto diferente.
Portanto, como investigar um objeto fugaz a tradug¢do ou
compreensdo na estrutura das leis necessarias e gerais?

O filésofo alemdo Alexander Baumgarten (1714-1762),
foi quem conseguiu elucidar esta questdo. Baumgarten criou
uma teoria para sistematizar de forma racional as dissimilitudes
da experiéncia do belo na arte. Esta teoria se chama Estética.
Este termo, criado somente em 1750, vem do vocdbulo grego
“aisthesis” e significa “percepg¢do através dos sentidos e/ou dos
sentimentos”. (FEITOSA, 2009).

Charles Feitosa afirma que:

O termo “estética” aponta para um certo preconceito,
a crenca de que a capacidade de apreciar a beleza se da
exclusivamente pelos érgdos dos sentidos. Parece evidente
que a arte apele mais aos sentidos e aos sentimentos
do que a reflexdo e a racionalidade. ... Essa evidéncia é,
entretanto, questiondvel. H4 também uma participagdo
imprescindivel da inteligéncia na fruicdo da beleza na obra
de arte. [...] Tomemos a superficie (ou textura) da estatua
Danaide (1889) de August Rodin. Ao contemplarmos
esta obra prima, temos a verdadeira impressdo de que
é feita de carne, tem pele quente, tem cheiro e saturada
de sensualidade, cheia de vida. Porém, ao entrarmos
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em contato fisico com a estdtua, se a tocarmos, o que é
proibido, [...] “... experiéncia estética seria perturbada e
irremediavelmente interrompida.”

Ao inserir um elemento comprovador através da
experiéncia tatil, descobriremos que a escultura é feita de
marmore, é fria e dura como um objeto inanimado, semvida. “A
experiéncia sensivel de um toque pode” causaraimpossibilidade
de contemplar a obra como coisa bela, pois o toque (atividade
sensivel que sugere apreciacdo estética) deturpa a prépria
apreciacdo estética. Temos aqui “um forte indicio de que
a fruicdo da beleza na arte”, apreciagdo estética, “coincide
inteiramente com a mera experiéncia sensorial” exigindo de
forma clara e fortemente a participagdo do pensamento.

SIGNIFICADOS PARA A ARTE A PARTIR DO SECULO XIX

Na medida em que transcorria o século XIX, as dimens&es
assumidas pela arte foram englobando os cabedais de
conhecimentos adquiridos pelos individuos, bem como suas
relagdes sociais, ascendendo a um cardter expressionista que
passou a interagir e desenvolver novas tendéncias para a arte;
os desejos de quem contemplava e a liberdade individual de
expressao passaram a tomar espac¢o nas sociedades, sobretudo,
européia. Os conceitos atrelados a arte tornaram-se mais
pessoais e individuais, onde se desenvolveu a abordagem dada
a arte de Collingwood, que concebeu a arte como meio de
comunicagdo e de expressdo interior, de modo a se constituir
como um tipo de linguagem. De acordo com esta aproximag¢ado
da arte com a linguagem para o caso de uma linguagem
pictérica subjetiva tanto intra quanto extra pessoal a arte
toma verdadeiramente a fung¢do de linguagem, assumindo
assim caracteristicas intrinsecas de uma linguagem e sua
sintaxe estrutural. Acaba por transformar a arte em processo,
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de modo que possa ser transmitida e ser meio de transmissao,
um meio, e ndo um fim ou produto finalizado. Para Herwitz

“[...] de fato, a verdadeira obra é esse livre jogo da imagina¢do
a partir do qual o expectador expressa a mesma emog¢do do
artista.” (HERWITZ, 2010). Assim Collingwood se aproxima de
Kant, este que ndo podemos desconsiderar, pois, cabe a ele a
introdugdo da ideia de subjetividade a arte. Ja para John Dewey
“[...] tudo o que acontece na arte acontece por que acontece
em um meio particular.” (HERWITZ, 2010).

E este meio particular é o mesmo que Hegel nos aponta,
simplesmente pela condi¢do subjetivo-comunicativa do
conhecimento de forma geral, permitindo assim a composi¢cdo
de uma linguagem artistica visual, pois é “... impossivel
comunicar a verdade das coisas visuais somente por meio da
palavra,” (ARNHEIM, 2005), uma linguagem visual invocada
pela obra em contemplagdo e todos os elementos e sintaxe
visual intrinsecos a ela. Porém, também toma uma mera
dimensdo verbal no ato da comunicagdo da obra, sendo a
verbalizagdo utilizada numa possivel interpretagdo da obra sob
a luz dos elementos e da sintaxe visual, e a maneira pela qual a
obra transmite sua mensagem ao individuo que a contempla,
ou entender o processo pelo qual tal obra foi composta.

A partir do século XX ocorre o surgimento de vdrias
tendéncias artisticas, Abordagens Vanguardistas® e linguagens
artisticas inovadoras, culminando numa massificagdo de
produgdo e de conceito, onde somente a subjetividade poderia
acomodar todas as dissonancias criadas pela autonomia da
prépria obra de arte, o que demandou o desenvolvimento
de uma filosofia e uma sistematizagdo para uma teoria e

As Abordagens Vanguardistas adotaram varias correntes do tipo
abstrato, auténomo, taciturno, magnifico e sublime, puro e simples,
politico, mamfestagao social, critica a arte e as institui¢des sociais
beirando a revolugdes de otimismo e desafio a autoridades.

POCO DA ONCA: ARTE RUPESTRE, DIMENSAO 21
ESTETICA E SINTAXE VISUAL



entendimento da arte. Teoria esta que proclamaria autoridade
para as produgdes artisticas, explorando diferentes dimensdes
sensoriais, desligando-se da aristocracia, da audi¢do e da visdo,
a experiéncia sensivel se torna mais radical.

Nestas condi¢Ges, surge a figura dos criticos de arte,
individuos que tém um grande poder de valorizagdo do
trabalho do artista, ditando o que é e o que ndo é arte, um
questionamento necessario e pertinente na nova conjuntura
da arte. Uma aventura mais aprofundada na busca de uma
possivel elucidagdo das significagbes da arte, sem cair em puras
questdes semanticas; se perder em contradi¢des ou mesmo em
falagdes sem finalidade. Porém, Rudolf Arnheim (1904-1997)
no primeiro paragrafo da introdugdo de sua obra prima Arte
e Percep¢do Visual: uma psicologia da visdo criadora (2005),
propde,

Pode parecer que a arte corre o risco de ser sufocada
pelo palavrério. Raramente se nos apresenta um novo
espécime que estejamos dispostos a aceitar como arte
genuina, todavia somos subjugados por um dildvio de
livros, artigos, disserta¢des, discursos, conferéncias, guias
— todos prontos a nos dizer o que é e o que ndo € arte,
o que foi feito, por quem, quando e por que e por causa
de quem e do qué. Somos perseguidos pela visdo de um
peque no corpo delicado dissecado por multiddes de
avidos cirurgides e analistas leigos. E sentimo-nos tentados
a afirmar que a arte estd insegura em nossa época porque
pensamos e falamos demais sobre ela.

Para esta pesquisa, foi necessdrio encontrar esse ponto
de transicdo a fim de responder o principal questionamento
dicotdbmico deste trabalho, o propdsito de validar a Arte
Rupestre como arte, como manifestacdo artistica - para
além da decodificagdo do passado antropoldgica, histérica
e arqueoldgica - para assim analisar as produgdes pictéricas
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do Complexo Arqueolégico do Pogco da Onga. Para validar se
arte rupestre é arte pela for¢ca do conceito como a concebemos
na atualidade se assume as func¢des atribuidas a ela como, por
exemplo, um tipo de linguagem visual com sua sintaxe e, por
fim, se assume uma dimensdo estética.

ARTE RUPESTRE E GRAFISMO RUPESTRE

Arte Rupestre é o termo amplamente aceito pela
arqueologia e a literatura mundial que trata das produgdes,
esculturas, objetos do cotidiano, pinturas e gravuras feitas
pelos habitantes do periodo paleolitico. Vale ressaltar que o
termo Arte Rupestre (admitindo o vocdbulo “arte”) assume
a classificagdo de arte num contexto axiomatico pelos
arquedlogos e estudiosos do assunto, pois segundo os mesmos,
é uma premissa imediatamente evidente que se admite como
universalmente verdadeira sem exigéncia de demonstragdo de
prova (AURELIO, 2010).

Devido a consagracao do uso deste termo pela maioria
dos estudiosos, alguns tedricos utilizam o termo “Grafismos
Rupestres”. No universo dos estudos arqueoldgicos é uma
expressio denominativa atribuida a este tipo de producdo
humana primitivana configura¢do do fazernaturalista-utilitario
como atividade artesanal, sem elementos que a autentique
como arte, numa abordagem subjetiva e no conceito estético.

Para André Prous (1989), Arte Rupestre sdo todas
as pinturas e gravuras inscritas pelo homem paleolitico em
suportes fixos de pedra, expostas ao relento ou ndo, em paredes
de cavernas e grutas que serviam de abrigo, chamados em tupi
de “Itacoatiara”, traduzido por “pedra pintada”. O Arquedlogo
sustenta que esta atividade é um “savoir faire”, ou, um saber
fazer, e ndo podem ser consideradas “simples manifesta¢Ses
‘artisticas’”, pois sdo desprovidas de uma composi¢do artistico-

POCO DA ONCA: ARTE RUPESTRE, DIMENSAO 23
ESTETICA E SINTAXE VISUAL



visual aparente pelo fato de que muitas pinturas foram feitas
em “lugares de dificilimo acesso”

porém, “[...] perfeitamente adequada a sua finalidade”
ou utilidade, portanto, sem “um sentimento estético”,
concomitantemente, “primitivos” em relagdo a representagdo
da beleza. Desta forma, desconsidera a contempla¢do estética
da Arte Rupestre, arrojando-a ao valor artistico utilitario, numa
condi¢do platénica. Contudo, mesmo aos olhos de Platdo,
a arte utilitdria tem fonte na representa¢do natural do belo
reconhecida nos padrées da natureza.

Ainda, para o autor, a Arte Rupestre é uma aproximagao
de Arte no préprio fazer artistico do artista paleolitico, como
uma producdo naturalista tal como veio da natureza, julgando
uma beleza primitiva, pois, os autores ndo a fizeram para ser
contemplada como um tipo de beleza num sentimento estético.
Prous nos demonstra tal afirmativa tomando, por exemplo,
um tipdgrafo, posto que, este individuo versado na “arte” da
tipografia que dirige a execu¢do das operagdes conducentes
a producdo de impressos ao organizar os caracteres para a
impressdo, ndo pensa utilizar o alfabeto para fazer obras de
arte.

Portanto, a abordagem da arte rupestre ndo pode
privilegiar a andlise estética. Talvez tivesse sido até
melhor renunciar a palavra arte, para falar tdo somente
de grafismos rupestres; porém a primeira expressdo é
por demais consagrada pelo uso para ser abandonada.
Pelo menos usemo-la conscientes de sua ambiguidade.
(PROUS, 1989, p. 22).

Soa-nos como uma denominagdo fatalista, porém,
devido o préprio carater subjetivo de Kant negado pela
citacdo; pela caracteristica naturalista da representagcdo do
belo de Platao sob a “[...] existéncia de coisas que sdo belas

24 Erasmo Marcio FALCAO ¢ Adriana GALVAO



por si mesmas [...]”; e a “liberdade” causada pela atividade
artistica de Aristételes, das ideias e das formas que permeiam
estas criagdes e consequentemente da sua contemplagdo;
pela fun¢do mensagem linguistica assumida pelo signo
grafico rupestre (numa visao de Colling wood), e mesmo
até, por uma determinada contemplacdo exercida pelos
habitantes paleoliticos, personificando seus sentimentos pelas
imagens como sugere Arnheim e, por fim, ambientando essa
contemplagdo estética com os elementos daquele contexto,
sugerindo o que os “paleohabitantes” possivelmente poderiam
fazer, sentir e até pensar, estabelecendo o processo sugerido
por Collingwood e explicado por Daniel Herwitz:

As teorias da arte e da histéria de Collingwood dependem
da simetria absoluta entre as forcas expressivas que nds
recriamos dentro de nés préprios quando a ouvimos ou
a vemos. O foco sobre o produto como aquilo que deve
ser desempacotado como processo é um tema central
na estética. (...) nela (estética) a arte é definida. E uma
perspectiva que vé a vida como uma efervescéncia do
espirito, uma alma que se revela continuamente para além
de si mesma nos espasmos da realidade, uma visdo que
celebra os contornos transitérios, mutantes e cadticos da
vida, rejeitando significados e valores fixados como um
xeque-mate.

No contexto antigo da Arte Rupestre do Po¢o da Onga,
tribos paleoindigenas némades viviam em seus contornos
cotidianos transitérios, num mundo cheio de mudancas e
muitas destas mudangas em cardter cadtico, o que influenciava
diretamente a vida destes, gerando valores significativos
a prépria existéncia, onde todos os signos reconhecidos e
significantes ndo tinham um valor fixo. Toda esta celeuma
permeia os valores do processo estético na produgdo rupestre,
gerando uma contempla¢do paleolitica incompreensivel
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para nds, nos dias modernos, sustentado puramente pela
subjetividade aplicada a esta arte, pois, é direcionada para
os antigos daquela época, para um publico diferente de nés,
agora, na atualidade.

Para situar a arte rupestre produzida no CAPO, fazemos
uso das teorias do arquedlogo Francisco Mendiola Galvan,
arquedlogo einvestigadordo Instituto Nacional de Antropologia
e Historia-Chihuahua, México. Em seu importante trabalho,
Arte Rupestre: Epistemologia, Estética e Geometria. Suas
Interrelacdes com a Simetria da Cultura, um ensaio sobre
algumas ideias centrais de Adolfo Best Maugard, Beatriz Braniff
e do filésofo Adolfo Sanchez Vazquez, cita:

“Gaston Bachelard resume claramente: “A ciéncia é a
estética da inteligéncia”. Da filosofia, a estética assume
um papel de lideranca na atitude cientifica ao explicar
diferentes aspectos da realidade e estd presente desde
as origens da humanidade até o presente [...] A relacdo
estética, embriondria e difusa na suas origens, é uma das
mais antigas formas de relagdo do homem com o mundo.
Ela antecede ndo sé o direito, a politica, a filosofia e a
ciéncia, até mesmo a mdgica, o mito e a religido, talvez até
antes. Estreitamente ligada em suas origens a produgdo de
material e objetos dteis. HA muito tempo nds atribuimos
sua existéncia do nosso ponto de vista atual. Na relacdo
estética deve ser enfatizada que, embora ela nunca tenha
desempenhado o papel principal na vida social como
desempenharam em momentos diferentes a religido, a
magia, a politica ou a economia - ainda estd presente em
todas as sociedades, e em grande parte delas, como um
elemento necessario e vital.”

Desta forma, inserimos a Arte Rupestre no universo
da contemplagcdo estética, podendo atribuir-lhe fungoes
designadas para a arte como manifestacdo artistica, dotada
de linguagem especifica. Através de seu desenvolvimento na
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histéria da humanidade, desde os artistas rupestres, na busca
de significados dessas obras nos dias atuais, a arte assumiu
diversos papéis. Se a Arte Rupestre é considerada “savoir
faire” e, temos a Estética unida estreitamente em suas origens
a produg¢do humana desde a producdo de materiais e objetos
teis podemos considerar a produgdo de desenhos, pinturas e
gravuras realizadas no periodo paleolitico, uma possibilidade
de estarem inseridas em uma dimensdo estética.

POCO DA ONCA: ANALISE DOS SUPORTES RUPESTRES

Os suportes rupestres encontrados no CAPO sdo
rochosos, onde os suportes preferidos apresentam ser as
formagdes rochosas de planos verticais, contudo, apresentam-
se também no plano horizontal e algumas pinturas encontram-
se também da direcdo diagonal por causa da inclinagdo das
rochas, provocando uma estranheza visual causada pela
perspectiva em corso. A rochas sdo formadas por afloramentos
areniticos com alta incidéncia de 6xido de ferro (hematita) e
calcita, com idades do periodo Devoniano, da Era Paleozdica.
H4 muita erosdo sobre as rochas sedimentadas e os pareddes
apresentam um tipo de desplacamento das camadas mais
externas de muitos suportes, criando “formas grotescas e
fantésticas”. (SOUSA, 2011).

A direcdo dos painéis das pinturas sdo na sua grande
maioria voltados para o sol poente, mostrando, possivelmente,
que os artistas rupestres tinham uma preocupacgdo de elaborar
suas obras, escolhendo uma direcdo onde os ventos, as chuvas
e os temperes do clima agredissem menos as pinturas. Outro
fato relevante neste sentido é a inten¢do de pintar em buracos,
rachaduras e outras incisGes nos suportes, bem como em
paredes de abrigos e cavernas, de modo que percebeu-se uma
intencdo de preservar as pinturas.

POCO DA ONCA: ARTE RUPESTRE, DIMENSAO 27
ESTETICA E SINTAXE VISUAL



No entanto, com o passar das eras, das mudancas
climdticas e das interferéncias organicas, insetos e animais,
muitas pinturas estdo se deteriorando, cabendo uma
intervencdo das autoridades competentes no intuito de
preservar o Complexo Arqueoldgico. Nos suportes localizados
no Poco da On¢a foram observados a presenca de grafismos
geométricos puros evidenciando a predominancia da Tradigdo
Geométrica e também registros de formas antropomérficas
provenientes da Tradicdo Agreste.

CLASSIFICACAO DAS PINTURAS RUPESTRES

As pinturas e gravuras rupestres sdo estudadas com a
finalidade de poder caracterizar culturalmente as etnias pré-
histéricas que as realizaram, a partir da reconstituicdo de
um procedimento grafico de comunica¢do que faz parte dos
respectivos sistemas de comunica¢do social. Numa segunda
instancia, este estudo pretende, quando o corpus grafico em
questdo fornece os elementos essenciais de reconhecimento,
extrair os componentes do mundo sensivel que foram escolhidos
para fazer parte de tal sistema grafico. Fica entdo excluida
qualquer possibilidade de interpretagdo de significados, pois
toda afirmagdo se situaria em um plano de natureza conjectural.

Na perspectiva de estudo utilizada entende-se que a cada
tradigcdo gréfica rupestre pode associar-se um grupo étnico
particular, na medida em que se possa segregar conjuntamente
outros componentes caracterizadores de natureza cultural, tais
como uma inddstria litica tipificada, uma utilizagcdo prépria do
espago, os padrdes representados por pinturas e gravuras ou
formas especificas de enterramentos (FUMDHAM, 1986)¢. Em
razdo da abundancia de sitios e da diversificacdo de pinturas

®  Fundag¢io Museu do Homem Americano, criada no ano de 1986, em
Sdo Raimundo Nonato, Estado do Piaui.
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e gravuras (que ocorre por todo o estado do Piauf) foi possivel
estabelecer uma classifica¢do preliminar, dividindo-as em cinco
tradi¢cdes, das quais trés sdo de pinturas e duas de gravuras.

No comec¢o de suas pesquisas na regido Sudeste do
Piaui, Guidon (1985) observava a existéncia de trés grandes
horizontes culturais nas pinturas rupestres. Designava-se
horizonte cultural o conjunto de atributos culturais de um
grupo humano relacionado com o espago geografico. Baseava-
se na constatacdo de que os grupos tinham atributos que
permitiam identificar a sua cultura e diferencid-la das outras.
Os registros rupestres, por serem vestigios da cultura material,
poderiam informar sobre o universo simbdlico dos grupos pré-
histéricos. Identificando elementos recorrentes, procurava-se
relacionar conjuntos graficos a identidade de seus autores.

Guidon (1985) segregou as pinturas em tradi¢Ses. Definiu
a tradicdo Nordeste, a Agreste e a Geométrica. A Tradigdo
Nordeste,identificadaem muitossitiosdo ParqueNacionalSerra
da Capivara (em Sdo Raimundo Nonato, regido sul do Piauf),
sdo integrados conjuntos graficos com dominancia de figuras
humanas e de animais em movimento. A Tradicdo Agreste,
identificada em sitios do Agreste dos estados de Pernambuco e
da Paraiba, caracteriza-se pela dominancia de figuras humanas
e de animais estaticos. A Tradicdo Geométrica caracteriza-se
pela presenca dominante de grafismos geométricos.

Deve-se a Anne-Marie Pessis a maior preocupag¢dao nos
estudos de sistematizagdo taxondmica dos registros rupestres
no Nordeste e um grande empenho para que a mesma seja
utilizada como varidvel arqueolégica para a identificagcdo e
segregacdo dos grupos étnicos que viveram e se adaptaram a
duras condi¢bes do interior do Nordeste. Pessis atualmente
estuda o registro rupestre desde o ponto de vista da
antropologia visual como meio de comunica¢do, como uma
pré-escrita, ignorando-o como arte, embora ndo exclua que os
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mesmos possam ser estudados no contexto das ideias estéticas.
Segundo Pessis (2003 ):

A Tradigdo Nordeste estd presente em toda a regido
Nordeste do Brasil, mas todos os indicios arqueoldgicos
indicam que sua origem se encontraria na regido do
Parque Nacional Serra da Capivara, onde foi descoberta,
até agora, a maior densidade de pinturas dessa tradi¢do.
Sdo pinturas realizadas por grupos humanos que se
estabeleceram nesse territério e permaneceram nele
durante, ao menos, seis mil anos. Entre 12.000 e 6.000
anos, estd com provada, na regido, a presen¢a da Tradi¢do
Nordeste.

Entre as tradigbes rupestres determinadas na pré-
histéria do Nordeste, as tradicdes Nordeste e Agreste estao
razoavelmente fixadas através das pesquisas de Niéde Guidon,
Anne-Marrie Pessis e Alice Aguiar Gabriela Martin. Dentro da
grande Tradicdo que temos chamado “Nordeste”, identificamos
a sub-tradi¢do Seridé, no Rio Grande do Norte, em abrigos
localizados no alto ou na média encosta das serras, ao longo
dos rios da bacia do Aco e situados nas elevagdes a vista da
agua, porém, quase sempre afastados dela.

ANALISE DOS SIGNOS RUPESTRES

Os registros rupestres sdo, sem duvida, uma fonte
inesgotavel de informagdes antropoldégicas que podem e
devem ser estudados sob vdrios aspectos: o etnoldgico, o
estatistico, o cronolégico ou como formas de apresentagdo
e de comunicac¢do; bem como sua andlise dos elementos da
linguagem visual e também como processo de desenvolvimento
artistico e das faculdades estéticas humanas. A analise mdltipla
do registro rupestre nos proporcionard respostas também
multiplas, de grande valor para o conhecimento da sociedade
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pré-histdrica que o realizou. Devemos sempre estar cientes que
estas respostas sdo baseadas em hipdteses sobre os objetivos
que os artistas rupestres tinham em mente, ja& que uma dos
dnicos vestigios que nos restam das inten¢gdes do homem
primitivo ao criar suas pinturas, entre 7.000 e 15.000 anos
atrds, sdo as préprias pinturas.

Para a Doutora em Arqueologia Dra. Lizete Dias de
Oliveira, a arte rupestre no século XX passou a ser considerada
como um sistema de comunicagdo. Do ponto de vista do
estudo da teoria dos signos, a Semiologia, a Arte Rupestre
passou a ser considerada um cédigo simbdlico, que deveria
passar por um tipo de elucidagdo semelhante a um texto, isto,
claro, um texto pictérico e interpretado como tal e levando em
consideragdo todos os elementos que permeavam o contexto
de onde os povos que os produziram viviam. Em analogia a
linguagem, as imagens e artefatos seriam sistemas de signos
que comunicariam significados nao verbais dentro de umavisdo
de conjunto, buscando-se a organizagdo interna nos painéis.
Para tanto, foi preciso pesquisar nas areas arqueoldgicas, com
alta concentracdo de registros rupestres, para que se pudesse
falar da arte rupestre deste ou daquele grupo, que viveu em
determinado periodo de determinada d4rea, em determinadas
condi¢besde sobrevivéncia, configurando-se, assim, a “histéria”
de um grupo humano nos seus diferentes aspectos ecolégicos,
nos quais entrardo, também, os espirituais e estéticos caso
o registro arqueoldgico nos permita também chegar ao seu
mundo simbélico.

Quem inaugura o estudo do registro dos signos rupestres
na regido Sudeste do Piaui como meio de comunicagdo é
Pessis (1989). Ela classifica o registro rupestre como uma
pré-escrita. A pesquisadora toma parametros que lhe ddo a
possibilidade de analisar os registros pré-histéricos como uma
fonte de informacgdo cientifica (MARTIN, 1998). Segundo a
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pesquisadora Gabriela Martin (1993), pela andlise, pode-se
identificar o padrdo de reconhecimento, a temdatica dominante,
as preferéncias cenogrificas e a técnica que os autores
de uma determinada sociedade utilizam para representar
realidades (PESSIS, 1992). As tematicas sdo representadas com
formas metonimicas ou metaféricas. Quando metonimicas,
representam figuras humanas, de animais ou de plantas e,
quando metafdricas, representam signos ou conjunto de signos
reconheciveis nas recorréncias. Caracterizam-se padrbes de
reconhecimento pela identificacdo de grafismos conheciveis
(metonimicos), reconheciveis  (metaféricos, abstratos,
geométricos, puros) ou irreconheciveis. Grafismos conheciveis
sdo aqueles que o pesquisador pode identificar como unidades
graficas, no momento em que os descobre, relacionando-os
com algo que faz parte do seu mundo conhecido. Eles sdo
facilmente identificados porque representam componentes
essenciais de elementos do mundo sensivel. Para a identificagdo
de grafismos reconheciveis, que ndo representam realidades
conhecidas, considera-se unidade grafica um signo ou todo o
conjunto de signos e espacos vazios de um painel, enquanto
ndo sdo identificadas figuras semelhantes em outros painéis.
Eles sdo, por isso, reconheciveis nas recorréncias. Grafismos
irreconheciveis sdo aqueles que, pela distribui¢do informe da
tinta ou pelo desgaste, ndo se consegue perceber os limites
necessarios para sua classificagdo.

Entretanto, a Teoria Geral dos Signos apresenta uma
resposta para a primeira dificuldade que encontramos
para estudar a arte rupestre. Qualquer descri¢do ou andlise
de representacbes visuais esbarra na impossibilidade de
constru¢ao de um metadiscurso somente com imagens, sem
fazerrecursododiscursoverbal. Parasupriressaindeterminagdo
das imagens é preciso efetuar-se registros precisos, sob diversas
formas, como croquis e fotografias, tentando obter o maximo

32 Erasmo Marcio FALCAO ¢ Adriana GALVAO



de informagdes, estabelecendo um interpretante préximo ao
pretendido pelo signo (OLIVEIRA, 2006).

Também podemos estudar a Arte Rupestre através de seus
aspectos fisicos, reconhecendo uma ligagdo existencial com seu
objeto. Os indices sdo prioritariamente “sin-signos”’, signos que
tém uma existéncia singular e Unica ligada a experiéncia direta
de quem os produziu, com os quais nés nos confrontamos ao
longo de nossa vida. A sobrevivéncia de todas as espécies, e
cada um dos membros individuais de cada espécie, depende do
deciframento correto dos signos indexicais.

Por mais que os autores materiais dos registros rupestres
tenham separado as zonas da vida cotidiana e as da vida
espiritual, representa das pelas gravuras e pinturas rupestres,
os individuos habitaram areas escolhidas por longos periodos,
vieram de outro lugar, muitos morreram e outros abandonaram
a regido, obrigados por outros grupos ou impelidos na procura
de melhores formas de sobrevivéncia.

Os signos segundo sua prépria natureza sdo classificados como:
quali-signo (remetem a qualldades sensoriais ou abstratas) sin-signo
(tem uma existéncia singular e tnica ligada a experiéncia direta); legi-
signo (atualizam leis, regularidades, convencdes, costumes). Para os
estudiosos da Semidtica, Umwelt é um termo dado para nomear o
espaco subjetivo de um ser, seres, ou coisa. Teoria desenvolvida pelos
cientistas Jakob Von Uexkiill e Thomas A. Sebeok. No plural: umwelten.
O Umwelt é um termo alemio que significa “ambiente” ou “mundo
circundante”. Sdo as bases bioldgicas que estdo no epicentro do
estudo de ambos estudiosos. Estuda a Comunicagdo e significacdo
no ser humano, ndo-humanos e animais. O termo é geralmente
traduzido como mundo egocéntrico. Para Uexkiill é a teoria de que os
organismos podem ter umwelten diferentes, apesar de compartilharem
o mesmo ambiente. Cada componente funcional de um umwelt tem
um significado e assim representa o organlsmo modelo do mundo.
E também, na semidtica, o mundo do organismo, incluindo todos
0s aspectos S|gn|ﬂcatlvos do mundo para qualquer organismo em
particular, isto é, pode ser d4gua, comida, abrigo, as ameagas potenciais,
ou pontos de referéncia para a navegagio.

POCO DA ONCA: ARTE RUPESTRE, DIMENSAO 33
ESTETICA E SINTAXE VISUAL



Dificilmente, em areas arqueoldgicas onde se concentra
uma quantidade significativa de sitios rupestres, deixard
de existir abundantes indicios da cultura material dos
grupos étnicos responsaveis pela execugdo de tais registros
e somente a identificacdo e a escavacdo arqueoldgica
poderdo fornecer as informag¢bes culturais necessarias
para se completar o quadro de ocupagdo pré-histérica do
enclave arqueoldgico escolhido para a pesquisa.(ABAR,
2009)

Essa conjuntura permeia o mundo simbélico circundante,
o Umwelt dos povos pré-histéricos. Os artistas rupestres
desenvolveram a habilidade de saber reconhecer padrées
simbdlicos retirados deste mundo circundante, toda a natureza
que os cerca serviu de fonte para que estes signos viessem a
tona e se tornassem seu sistema de comunicagdo, sua arte e
sua interpretacdo estética de mundo. Estes padrdes claramente
se mostram em formas gerais, as mais simples possiveis de ser
interpretadas, formas como pontos isolados ou em conjunto,
linhas retas, linhas curvas, linhas paralelas, linhas cruzadas,
linhas radiais, linhas ligadas dando contorno a formas tipo
circulos de vérias formas, quadrados, retdngulos, tridngulos,
grades e imagens morficas: antropomorfo, lagartiforme e
aviforme. Um bom exemplo destes padroes retirados das linhas
e formas gerais das imagens retiradas da natureza é: Uma Linha
horizontal com tragos paralelos em diagonal pode facilmente
ser reconhecida como uma arvore. (Figura 01).
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Outros exemplos podem ser o ponto retirado das estrelas,
pequenas pedras ou sementes, o circulo retirado das formas
também sementes, frutos ou da Lua, linhas onduladas das
aguas ou ventos. E ainda temos as imagens geradas pela juncdo
dos préprios seres humanos com os animais, que ddo origem as
imagens antropomorficas. Todas estas imagens sdo simbolos
que representam o mundo visual que envolve os artistas pré-
histéricos e compdem sua linguagem, rdstica e rudimentar, e
para tanto admite um tipo de andlise sintdtica visual.

SINTAXE VISUAL: ANALISE DOS ELEMENTOS DA
LINGUAGEM VISUAL NOS SIGNOS RUPESTRES DO CAPO

Tudo o que nos cerca visivelmente é suscetivel de ser
transformado em linhas, pontos ou formas gerais. Podemos
transmitir mensagens, sensagdes e até sentimentos através de
tracos simples e/ou formas simples. De acordo com a tedrica
da linguagem visual (DONDIS, 1997), a sintaxe da linguagem
visual existe quando,

Ha linhas gerais para a criagio de composicdes.
H4 elementos bdsicos que podem ser aprendidos e
compreendidos por todos os estudiosos dos meios de
comunicagdovisual,sejamelesartistasoundo, e que podem
ser usados, em conjunto com técnicas manipulativas, para
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a criagdo de mensagens visuais claras. O conhecimento de
todos esses fatores pode levar a uma melhor compreensdo
das mensagens visuais.

Todas as composi¢des visuais, por mais simples ou
complexas que sejam, sdo formadas de formas gerais, elementos
basicos da percep¢do visual que podem ser apreendidas
interpretadas e reproduzidas, formam padrdes e sdo utilizados
para representar mensagens. Dondis (1997) chama atencdo
para o fato de que esta percepgdo visual independe de uma
aptiddo artistica. Isto nos da uma prévia para que possamos
sustentar que os artistas rupestres do Po¢co da Ong¢a tiveram
esta habilidade, esta percepc¢do visual, de reconhecer os
elementos basicos da composi¢do visual e ainda mais adiante,
de desenvolver a cognigdo primitiva de transformar estes
elementos bdsicos visuais em padroes e reproduzi-los nas
pinturas rupestres. E que acontece com as pinturas rupestres
da Tradigdo Geométrica encontrados no CAPO. Podemos
afirmar que estes artistas rupestres descobriram como unir esta
percepg¢do visual a uma utilidade, eles aprenderam a manipular
estasimagens e transformd-lasem umacomunicagdovisual. Esta
linguagem primitiva foi interpretada por outros semelhantes e
contemplada por muitos povos que se sucederam.

E fato que estas pinturas rupestres nio foram feitas para uma
contemporaneidade tdo distante e, sim, para os povos também
primitivos, numa dimensdo de marcagdo territorial e possivel
comunicabilidade entre grupos. Ainda, pelo cardter cuidadoso
de sua execugdo, aponta-se para um caminho de inteng¢do de sua
preservacdo futura. Cada interpretacdo passou pelos temperes
peculiares de cada cultura, de cada grupo que por ali passou.
Uma interpretagdo atual sempre serd uma especula¢do baseada
nos elementos fornecidos pelas préprias pinturas.

O que se pretende fazer aplicando os elementos da
linguagem visual, bem como sua sintaxe visual na andlise
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estrutural dos signos rupestres do CAPO, é fornecer uma
ferramenta de andlise para o reconhecimento destes
signos, e tentar a luz da sintaxe visual apontar uma possivel
interpretagdo contemporanea destes signos, de modo que esta
ferramenta seja também um outro elemento de suporte para
a compreensdo destas pinturas. Serdo utilizadas aqui somente
algumas imagens, as que mais claramente representam os
elementos da linguagem visual e, também, a interpretacdo de
sua sintaxe visual.

Nossa andlise é voltada somente para os meios visuais
e todas as afirmagbes aqui apresentadas serdo voltadas para
uma interpretagcdo contemporanea e ndao ha nenhum indicio
de comprovagdo que as pinturas rupestres foram desenvolvidas
para este propdsito. As pinturas rupestres aqui demonstradas
ainda ndo foram catalogadas pelo 6rgdo competente, IPHAN
(Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional),
portanto, ainda ndo foram determinadas as posi¢cdes exatas dos
suportes rochosos, datadas oficialmente e/ou nomeados todos
os suportes rochosos e as pinturas rupestres, exceto alguns
suportes e pinturas estudados e nomeados pelos habitantes
das comunidades rurais préximas e pelos pesquisadores dos
sitios arqueoldgicos, e, também, pelos professores Mauro
Junior Rodrigues de Sousa e Erasmo Marcio Falcdo.

SENSACAO DE ESTABILIDADE

O contexto onde os artistas rupestres estavam inseridos
demandava uma grande instabilidade, vivendo na maioria das
vezes em ambientes de hostilidade e sempre em constantes
mudang¢as, viajando grandes extensGes de terras, buscando
orientagOes e referéncias. As imagens produzidas deveriam ser
facilmenteinterpretadase compreendidas, deveriam representar
um tipo de estabilidade visual que permitisse o habitante
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pré-histérico assimilar a informagdo prestada de forma facil,
rdpida e clara, para tanto, uma referéncia bdsica que estes
artistas desenvolveram instintivamente em suas pinturas foi
justamente esta estabilidade visual, de modo que o habitante
pré-histérico no ato de ver aimagem |lhe conferisse estabilidade
de interpretagdo. Tal preocupagdo estd apresentada desde a
escolha do suporte rupestre até o registro da imagem. (Figuras
02 e03).

Uma forma circular simples (Figura 04 - primeiro circulo),
representa instabilidade visual por falta de uma referéncia, no
ato de ver, conferimos instintivamente uma necessidade de
estabilidade, se inserimos uma linha formado um eixo vertical
determinamos seu equilibrio enquanto forma (Figura 04 -
segundo circulo). Para determinarmos a referéncia completa de
estabilidade, acrescentamos outra linha formando uma base
horizontal (Figura 04 - terceiro circulo).
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Nas pinturas rupestres esse processo de estabilizagdo é
encontrado através de ligeiras modificacSes em sequéncia ou
em conjunto com outros elementos visuais como podemos
observar nas figuras 02 e 03, onde podemos encontrar
pontilhismos e circulos circuncéntricos. Para Dondis (1997):

Esse processo de ordenagdo, de reconhecimento intuitivo
da regularidade ou de sua auséncia, é inconsciente e ndo
requer explicagdo ou verbalizagdo. Tanto para o emissor
quanto para o receptor da informacgdo visual, a falta de
equilibrio e regularidade é um fator de desorientagdo.
Em outras palavras, é o meio visual mais eficaz para criar
um efeito em reposta ao objetivo da mensagem, efeito
que tem um potencial direto e econdmico de transmitir a
informacao visual.

Os artistas rupestres fizeram suas composi¢des visuais
orientados instintivamente pelas suas préprias necessidades,
souberam reconhecer os padrdes visuais na natureza e
transforma-los em mensagens econdmicas para outros
habitantes pré-histéricos. Eles conseguiram encontrar no meio
visual a forma mais eficaz para transmitir suas mensagens,
ensinamentos, orientagdes e costumes.
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REPOUSO E TENSAO

As formas encontradas nos padrdes visuais extraidos das
imagens circundantes da natureza estdo relacionadas com as
escolhas das imagens a serem representadas, estas escolhas
determinam as respostas relativas dos espectadores tanto em
termos de repouso e relaxamento (Figura 05) como de tensdo
(Figura 06).

Na Figura 05 vemos um repouso visual por conta da
uniformidade das linhas e das formas, fazendo com que
nenhum ponto especifico da imagem nos chame a atencdo,
por outro lado, na Figura 06 temos pontos de tensdo visual,
determinados conjuntos de linhas e pontos chamam a atencdo
para si e o olhar se divide e percorre a imagem para poder
compreendé-la como um todo.

Nas imagens abaixo encontramos na Figura 07 uma escala
de composicdo visual mostrando a evolugdo da composi¢do
desde pequenos pontos, linhas verticais, linhas horizontais e a
juncdo destas linhas formando uma grade, como o exemplo,
da Figura 05 e, logo apds, acima, uma jun¢do de linhas
verticais com linhas espirais, perfazendo uma espécie de texto
visual partido da instabilidade para a estabilidade e repouso
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e, sucessivamente para a instabilidade para entdo terminar
numa espécie de estabilidade da espiral com referéncia nas
linhas verticais, até se conseguir a representacgdo relativa de
relaxamento e repouso representados por formas regulares.
Ja na Figura 08, encontramos representacdo de tensdo visual
porque ndo podemos encontrar um eixo visual nem tampouco
uma base estabilizadora, os elementos visiveis sio modificados
pelos elementos ndo visiveis, uma espécie de eixo sentido,
perturbando, portanto, o equilibrio da imagem, onde vérios
pontos especificos gritam por aten¢do.

A PREDOMINANCIA DA FORMA

H4 uma relagdo imediata entre o equilibrio, a sensacao de
estabilidade, o repouso, a tensdo, o peso e o predominio visual
das formas simples bem como sua regularidade relativa com
a intencdo das produgbes rupestres da Tradicdo Geométrica.
Esta intencdo desenvolveu-se instintivamente no artista
rupestre de modo que podemos notar uma influéncia da forma
sobre o contetido, para logo depois vir o objetivo, o motivo
pelo qual estas pinturas foram feitas podendo-se destacar trés,
sobrevivéncia, comunicagdo e expressdo pessoal. A producdo
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visual rupestre apresenta uma série de selecdes, como afirma
Dondis (1997), quando diz que o ato de fazer apresenta uma
série de op¢Qes:

[...] a busca de decisées compositivas através da escolha
de elementos e do reconhecimento do carater elementar;
a manipulagdo dos elementos através da escolha das
técnicas apropriadas. Estas sdo condigdes puramente
psicolégicas, mas os padrdes sociais e 0 comportamento
dos grupos entre si e com relagdo entre os outros bem
como todas as influéncias externas do contexto dos
ambientes onde estdo inseridos exercem enorme influéncia
na percep¢do e na expressio. E extraordindrio encontrar
tanto na natureza quanto em obras criadas pelo préprio
homem um grande nimero de exemplos capazes de atingir
o estado de equilibrio ideal das formas.

E mais dinamico chegar a um equilibrio dos elementos
de uma obra visual através da técnica da assimetria, ao se
deparar com o equilibrio das formas contidas na natureza, os
artistas rupestres souberam reproduzir buscando uma simetria
destas formas, de forma bastante rudimentar, os elementos
necessdrios para compor suas representagdes visuais. Nas
imagens abaixo listamos alguns exemplos de circulos,
quadrados, retangulos, linhas, retas, paralelas (Figura 09 e 10).
Circulos com linhas radiais (Figura 11), pontilhismos e linhas
retas, curvas, quebradas e mistas (Figura 12), cruzes e linhas
cruzadas circuncéntricas (Figura 13), espirais e mdos impressas
em negativo (Figura 14), imagens figurativas que nos remetem
a interpretacgdo de figura e fundo (Figura 15) e texturas visuais
(Figura 16).
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CONSIDERACOES FINAIS

Na concepcdo da arte atual, a interpretagcdo sobre Arte
Rupestre torna-se um tanto varidvel, tanto no espago quanto
no tempo em relacdo a produgdo e ao préprio objeto. A
no¢do de Arte Rupestre em determina do contexto cultural é
relevante a propria existéncia do ser humano e do conjunto de
condi¢cdes que precede a criagdo da arte e a contemplac¢do do
belo, universalmente compreensivel e historicamente imutavel,
submetido sempre ao resultado, aobra, que é passivel classificar
como arte independente do objeto ou processo criativo de
qualquer época ou civilizagdo, representagdo do natural ou
transcendéncia, estilo ou intui¢do.

Rudolf Arnheim aponta que temos negado a habilidade
de compreender as coisas pela dtica dos nossos sentidos, visto
que se podemos expressar nossos pensamentos através da
arte, eles se movimentam por abstragdes. Fomos treinados a
identificar e medir tudo, portanto somos afligidos por uma
caréncia de ideias exprimidas por imagens e de descobrir
significados no que vemos. Um exercicio que os paleoindios
executavam com pericia: compreender significados subjetivos
nas imagens, eles viam e sentiam certas qualidades nas imagens
rupestres e as categorizavam de modo adequado adentrando
em uma interpretacdo visual beirando limites impenetraveis
e incompreensiveis aos olhos modernos: ndo precisavam de
palavras, denominagdes, eles se comunicavam através de
decodificagOes perceptivas sutis e que vdo além de uma simples
utilidade naturalista dado seu cardter subjetivo e visual. Ainda
por Arnheim, nossa visdo tende a procurar um reftigio integrado
num meio mais familiar: a palavra. Os artistas rupestres nao
se expressavam por palavras, mas, sim por balbucios, gestos e
principalmente por imagens. Imagens possivelmente retiradas
de padroes geométricos e/ou figurativos reconhecidos e
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transcritos do seu cotidiano e da natureza em suportes
disponiveis, as pedras e pareddes ou segundo, Lewis Willians,
imagens abstratas produzidas sob os estados alterados da
consciéncia. Valendo-se de técnicas de produgdo artistica
simples e intuitiva, contudo, intuitivamente desenvolvendo
uma determinada composicdo visual composta naturalmente
por pontos, linhas e formas gerais.

Seria a pintura dos artistas rupestres arte no conceito
estético, numa abordagem estética? Poderiamos apreciar
a pintura rupestre como a um Van Gogh? A experiéncia das
peculiaridades despertadas por uma obra de Van Gogh ou uma
pintura rupestre podem ser apenas reduzidas a denominagdes
descritivas e explanagdes. De fato, dado a uma funcdo
meramente naturalista e utilitdria, podemos dizer que uma
pintura rupestre nao foi feita para ser contemplada como
a uma obra de arte moderna. No entanto, quando os seres
humanos rupestres estavam em suas grutas, cavernas ou nos
locais habitados, ao olharem para os pared6es ou para o teto de
uma caverna com aquelas imagens pintadas, algumas bastante
simples outras com certa pericia e mesmo outras apenas
com grafismos geométricos, ao adormeceram olhando para
aquelas pinturas, ndo estariam apreciando aquelas imagens,
contemplando? N&do estariam desenvolvendo uma espécie
primitiva de juizo de gosto? Ou mesmo até, tirando conclusdes
através de uma “racionalizagdo estética”?

No ato de criagdo da Arte rupestre ndo havia, como
sugere Prous, uma intengdo estética, porém, o simples fazer
rupestre esta ligado a um fazer-estético e gera um “estilo” que
exige classificagdo artistica, uma arte a gerar contemplagdo,
e isto é subjetividade, a mesma subjetividade de Kant. Estaria
se justificando af uma apreciagdo estética, a mesma atividade
estética que existe desde os primoérdios da humanidade,
levando em conta que o discernimento do seres rupestres era
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diferente do nosso discernimento, dentro do seu préprio mundo
circundante? Contudo, desde o surgimento do Homo Sapiens
Sapiens, onde o tamanho dos cranios dos primeiros ja eram
do mesmo tamanho ao do homem moderno e seus cérebros
propriamente iguais, conferindo uma similaridade na formagéo
cortex cerebral, essa contemplagdo estética é povoada pelos
elementos daquele contexto, assumindo inicialmente uma
funcao naturalista e funcional, cada imagem tinha a fun¢do
que deveria ter.

Uma utilidade prépria, a utilidade prépria da Arte
Rupestre, seja qual fosse, representar o cotidiano, rituais
magicos ou suas necessidades. Estas pinturas eram feitas
com algum tipo de composigdo visual, sugerindo o que os
paleohabitantes possivelmente poderiam fazer. Por exemplo,
prestar orienta¢Ges aos povos ndmades que passavam pelos
hoje chamados de sitios arqueolégicos como espécies de placas
de transito, vejam bem, até a placa de transito exige na sua
funcdo utilitdria uma composi¢do visual, uma arte especifica
para esta funcionalidade.

As  pinturas Rupestres s3o para destinatdrios
rupestres, suas mensagens pretendem impor seus valores, a
conscientiza¢do do que sdo, suas ideias e comportamentos que
eram conhecidos de todos de seu préprio periodo. Sdo imagens
deles, para eles, e, é assim que devemos ver. Era arte, as pessoas
que pintaram aquelas paredes eram os artistas remotos do
periodo deles, eram diferenciados por isso, por sua habilidade
e percepgdo; possufam técnica e pericia e para tanto deveriam
treinar essa técnica, essa técnica tinha um “como fazer”, quiga
uma primitiva e muito remota orienta¢do, chamaria de teoria
do fazer rupestre. Quando o paleoindio via uma imagem
na parede de uma rocha, ele ndo via somente uma simples
imagem, ele ndo recebia somente uma mensagem de orientagdo
como uma placa de transito, ndo era tdo somente também a
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representa¢do de uma imagem produzido sob efeito alterado
da consciéncia normal; havia ali também uma intui¢do, um
objetivo, uma mensagem intencional, um tipo de arte, havia
uma interpretagdo subjetiva, eles notavam nas imagens as
diferencas de cores, pontos, linhas, de formas, de relevo e de
textura, eles escolhiam os suportes para as imagens. Faziam
também uma longinqua aprecia¢do estética, admiravam e
repassavam para os outros interpretarem e reproduzirem.

A Arte Rupestre pode ser considerada uma das primeiras
formulagSes de uma linguagem humana representada por
imagens e formas gerais. Acredita-se que sua compreensao
seja a fundag¢do de todos os sistemas gréafico-simbdlicos e
construgdes intelectuais da humanidade.
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texto pode ser compreendido, mas verificar se os exercicios
propostos no Livro Didatico de Portugués oportunizam uma
variedade de entendimento, diante dos avangos tecnoldgicos
e implica¢des no campo do ensino. Isso é fato, porém para
muitos educadores essa ainda é uma realidade distante, por
ndo terem acesso as novas tecnologias que tém revolucionado
a maneira do ser humano se comunicar.

Nesses casos podemos dizer que na educagdo brasileira
o livro didético continua sendo o recurso mais acessivel e
consequentemente o mais utilizado na sala de aula. Daf a
necessidade continuada de andlise da qualidade desse recurso
para o processo de ensino-aprendizagem. Assim, mesmo com
o avango tecnolégico no campo da comunicagdo, o livro
didatico é inestimavel para professores e alunos, o que deve ser
questionado é o contetido desse recurso.

Por esse motivo, o foco desse artigo sdo os exercicios de
compreensdo sugeridos pelo livro “Projeto Prosa” do 5° ano,
adotado pelarede municipal deeducagdo de Teresina, no estado
do Piauf cujas autoras sdo Prado e Huller (2008). Para anélise
dessa material nos apoiamos nos estudos de Marcuchi (2002),
especificamente nas tipologias de questdes de compreensdo
apresentadas por ele em pesquisa realizada nos livros didaticos
de lingua portuguesa.

O livro didéatico “Projeto Prosa”, organizado em 08
unidades, estd voltado para alunos do 5° ano do ensino
fundamental. De acordo com as autoras, a abertura de cada
unidade traz imagens que introduzem o estudo de lingua
portuguesa levando o aluno a observar os elementos das
imagens e relacionando-as com seus conhecimentos. Esse tipo
de atividade é intitulada “imagem e contexto”.

Apds essa se¢do aparecem os textos que exploram os
contetidos e os conceitos a serem estudados na unidade. As
questdes de compreensdo aparecem logo apés o texto e ndo tem
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um nome especifico para essa secdo, sendo a titulagdo sempre
relacionada ao tema trabalhado no texto. Essas questdes sdo
especificamente o objeto de nossa andlise.

Em seguida temos as sec¢des “Palavra puxa palavra”
que garante trazer conhecimento do uso da lingua e reflexdes
sobre a gramatica, usando também frases ou trechos do texto
para esse estudo. A secdo “Sopa de letrinhas” é voltada para
atividade de ortografia e desenvolvidas por meio da observagao
das palavras e do modo como sdo escritas.

A secdo “Raio X da escrita” trabalha a estrutura dos
textos e a “Gente que faz” prop&e a produgdo de textos, jogos e
desafios que desenvolvem a criatividade e habilidade do aluno
no uso da linguagem escrita.

Os dados a serem analisados e expostos neste artigo
seguemoreferencialteérico-metodolégicoelaboradoMarchushi
(2001), denominado “tipologia das perguntas de compreensao
em LDP”. Para tanto, coloca-se como guisa desta pesquisa a
seguinte questdo: O livro didatico trabalha o desenvolvimento
de habilidades e competéncias de compreensdo, a capacidade
reflexiva do aluno valorizando seus conhecimentos prévios,
leituras de mundo, valores, ideias que formam o seu contexto
sociocognitivo, pressupde o processo de inferéncia? Sendo
a leitura de mundo aqui entendida como aquela que ndo se
esgota na decodificagdo pura da palavra escrita, mas que se
antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. Paulo Freire
(1982).

Para responder esses questionamentos buscamos analisar
dentre as oito unidades do LDP o primeiro capitulo de cada
uma delas. Para isso, as andlises estio fundamentadas nos
estudos realizados por Koch (2009) e Marcuschi (2001). No
caso da primeira autora utilizaremos as categorias de texto e

*  LPD ésigla cujo significado é “Livro didatico de portugués”.
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contexto, j4 em relacdo ao segundo autor é de fundamental
importancia as ideias de inferéncia e as tipologias das perguntas
de compreensdo em Livro Didatico de Portugués.

Para melhor compreensao das discussdes propostas
nesse trabalho o texto estd organizado em trés partes. Na
primeira parte serdo apresentados os principais conceitos
que fundamentam o referencial teérico metodolégico desta
pesquisa. Na segunda, parte consta as andlises do livro didatico
com base nas tipologias das perguntas de compreensdo
elaboradas por Marcushi (2001). Na ultima parte, serdo
discutidos os resultados alcangados na pesquisa.

APROXIMACOES CONCEITUAIS E METODOLOGICAS
PARA ANALISE DE QUESTOES DE COMPREENSAO
TEXTUAL

Para melhor compreensdo das questdes postas nessa
pesquisa buscaremos apresentar nas préximas linhas alguns
conceitos bdsicos que contribuirdo para tornar inteligivel a
analise do Livro Didatico de Portugués em foco, dentre os quais:
texto, contexto e tipologia das perguntas de compreensao.
Nesse sentido, o primeiro a ser analisado é o conceito de texto,
na perspectiva de Koch (2009) que adverte que o mesmo pode
ser entendido como algo estdtico ou interacional.

Autora adverte que o entendimento do conceito de texto esta
intrinsecamente relacionado as concep¢des de lingua e de sujeito,
para o qual reserva uma breve discussdo. De acordo com essa
|6gica de organizacdo de pensamento, percebe-se que a autora
aborda uma primeira concep¢do de lingua como representacdo
do pensamento produzido pelo sujeito tido como absoluto,
enquanto o texto é um produto que cabe ao leitor uma a¢do
passiva na interpreta¢do das representacdes mentais implicitas,
conforme pode ser depreendido da analise do texto a seguir:
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Na concep¢do de lingua como representagdo do
pensamento e de sujeito como senhor absoluto de suas
ag¢des e de seu dizer, o texto é visto como um produto -
l6gico - do pensamento (representagdo mental) do autor
nada mais cabendo ao leitor/ouvinte sendo “captar” essa
representagdo\mental, juntamente com as inten¢des
(psicoldgicas) do produtor, exercendo, pois, um papel
essencialmente passivo. (KOCH, 2009, p. 16).

Essa concepcgdo de lingua carrega em seu bojo a ideia
de cédigo cabendo ao leitor o papel de decodificador. Nesse
sentido, bastaria apenas ao leitor conhecer os cddigos
organizados pelo sujeito para que o processo de comunicagdo
se complete, o que tornaria o texto algo totalmente explicito,
ou seja, decodificado, portanto passivo.

Uma segunda concep¢do de lingua e de sujeito trabalhada
por Koch (2009), diz respeito a perspectiva interacional. Essa
perspectiva considera a lingua enquanto texto é vista como
o lugar da interagdo e producdo em que o sujeito e o leitor
interatuam nao apenas com os cédigos implicitos, mas também
com o contexto que fornece os elementos sociocognitivos
para interpretacdo dos explicitos e implicitos, conforme nos
apresenta a prépria autora:

J& na concepgao interacional da lingua, na qual os
sujeitos sdo vistos atores construtores sociais, O texto
passa a ser considerado o préprio lugar da interagdo e os
interlocutores como sujeitos ativos que - dialogicamente
- nele se constroem e sdo construidos. Desta forma ha
lugar, no texto, para toda uma gama de implicitos, dos
mais variados tipos, somente detectdveis quando se
tem, como pano de fundo, o contexto sociocognitivo dos
participantes a interagdo (KOCH, 2009, p.17).

Nessa tltima concep¢do, aideia de lingua ndo é entendida
apenas como simples representacdes mentais a serem
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decodificadas pelo leitor que desempenha o papel passivo,
e o proprio texto concebido como estdtico. Assim, a relagdo
entre lingua, sujeito e texto é concebida como uma atividade
interativa que envolve um processo complexo de produgdo
de sentidos, aqui entendido como uma construgdo resultante
dessa interagdo (texto-sujeitos).

Esse processo movimenta, para além dos conhecimentos
acerca dos cédigos, um conjunto de saberes que exige do
leitor a operacionaliza¢do de processos intrapsicolégicos que
resultam na reconstrucdo das representacdes mentais que
agrega elementos do seu contexto sociocog nitivo ao texto.

Diante do exposto considera-se nesse trabalho que texto
é o lugar de interacdo e construgdo de sentidos entre os sujeitos
(emissor e leitor) envolvidos no processo de comunicagéo.
Portanto, ndo é algo estdtico, mas dindmico que possibilita
a constru¢do das representagdes simbdlicas ou mentais
externalizadas que possibilita ao leitor realizar inferéncias e,
portanto, de desenvolver suas competéncias sécio-comunicativas
e de diferenciagdo de géneros textuais. Considerando inferéncia no
conceito de Goodman (1985, p. 833) que diz: “Inferéncia é uma
estratégia geral de adivinhag¢do, com base no que é conhecido.”

A ideia de contexto é o segundo conceito bdsico a ser
trabalhado neste estudo. O entendimento dessa categoria de
andlise pressupde a existéncia de “[...] um evento focal e um
campo de a¢do dentro do qual o evento se encontra inserido
(KOCH, 2009, p. 22)”, visto que as palavras de um texto sé tem
sentido dentro do seu contexto de uso. A autora em comento,
com a inteng¢do de organizar um modelo de anélise, demonstra
que para a anélise do contexto deve-se levar em consideragdo:

1. a perspectiva do(s) participante(s) cuja a¢do estd sendo
analisada, cabendo ao analista descrever como o sujeito
assimila e organiza a percep¢do dos eventos e situagGes
pelas quais estd navegando;
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2. como aquilo que um participante trata como contexto
relevante é determinado pelas atividades especificas que
estdo sendo realizadas naquele momento (KOCH, 2009,
p. 22).

Ainda com base no pensamento da autora pode-se
depreender que para a andlise de um texto escrito o analista
dever perceber se as questdes propostas para a compreensdo
levam em consideragdo o cenario, o entorno cultural, a prépria
linguagem, os conhecimentos prévios do leitor etc. Tudo isso,
nos possibilita entender que para a construgdo de sentidos
de um texto que possibilite o processo de comunicagdo é
imprescindivel o contexto sociocognitivo para a compreensao
mutua entre emissor e leitor. Assim, autora define a existéncia
de contexto de producdo e o contexto de uso para se referir
ao texto. Ao primeiro tipo de contexto pode entender que essa
producdo pode ocorrem no nivel da oralidade ou da escrita,
por exemplo. No caso do nosso objeto de estudo o contexto de
producdo refere-se a escrita, enquanto que contexto de uso é
o Livro Didatico de Portugués adotado pela rede municipal de
ensino de Teresina.

Umavezdefinido ossentidos atribuidos as categorias texto
e contexto a ser operacionalizado neste estudo o nosso préximo
passo é entender as tipologias das questdes de compreensao
com base em Marcuschi (2001). Este na mesma perspectiva
que Koch (2009) esta situado num contexto paradigmaticos do
pensamento sociointeracionista que concebem o texto como
um instrumento dindmico de interagdo entre sujeitos. Mas seu
diferencial complementar a primeira autora é o fato de que
procura perceber que habilidades sdo desenvolvidas por meio
do LDP.

O autor corroborando com o pensamento de Koch
(2009) levanta a necessidade de se pensar qual a concepgdo
de lingua que estd subjacente ao LDP, ou seja, se a concepgdo
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presente nesse material didatico traz em seu bojo as intengdes
de desenvolver as habilidades do leitor em ver e representar,
de inferir algo entre a fala e a escrita. Para Marcushi (2001),
uma atividade importante no LDP para o desenvolvimento das
habilidades e competéncias do leitor sdo os exercicios/questdes
de compreensdo textual.

Ap6s muitos estudos e andlises empreendidos pelo autor
em comento, muitos LDP incidem em diversos equivocos que
podem ndo contribuir para o desenvolvimento de habilidades
e competéncias voltadas para compreensdo textual. Dentre as
mais comuns o autor assinala a concep¢do de compreensdo
textual como mera atividade de decodifica¢do, quando ndo
vem misturada com assuntos alienigenas ao texto ou genéricas
demais ao ponto de se tornarem desprovidas de reflexdes e
criticas.

Quadro 01 Tipologia das perguntas de compreensao em LDPP

Tipos de perguntas Explicitagdo

Sdo P ndo muito frequentes e de perspicécia
minima, autor respondidas pela prépria
formulacdo. Assemelham-se as indaga¢des
do tipo: “Qual a cor do cavalo branco de
Napoledo”.

1. A cor do cavalo branco
de Napoledo

Sdo as P que surgem atividades mecénicas
de transcri¢do de frases ou palavras. Verbos
2. Cépias frequentes aqui sdo: copie, retire, aponte,
indique, transcreva, complete, assinale,
identifique etc.

Sdo as P que indagam sobre contetdos
objetivamente inscritos no texto (o que,
3. Objetivas quem quanto, como, onde...) numa atividade
de pura decodificagdo. A resposta acha-se
centrada exclusivamente no texto.
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Esta P sdo as mais complexas; exigem
conhecimentos textuais e outros, sejam
4. Inferéncias pessoais, contextuais, enciclopédicos, bem
como regras inferenciais e andlise critica para
busca de respostas.

Sdo as P que levam em conta o texto como
5. Globais um todo e aspectos extra-textuais, envolvendo
processos inferenciais complexos.

Essas P em geral tém a ver com o texto de
maneira apenas superficial, sendo que a R
fica por conta do aluno e ndo hd como testa-
las em sua validade.

6. Subjetivas

Sdo as P que indagam sobre questdes que
admitem qualquer resposta ndo havendo
7. Vale-tudo possibilidade de se equivocar. A ligagdo com o
texto é apenas um pretexto sem base alguma
para a resposta.

Estas P exigem conhecimentos externos ao
texto e sé podem ser respondidas com base
em conhecimentos enciclopédicos. Sao
questdes antipodas as de cépia e as objetivas.

8. Impossiveis

S&do as P que indagam sobre questdes formais,
9. Metalinguisticas geralmente da estrutura do texto ou do Iéxico,
bem como de partes textuais.

Fonte: MARCUSCHI, Luiz Antdnio. Compreensdo de Texto: algumas
reflexdes. In: DIONISIO, Angela Paiva; BEZERRA, Maria Auxiliadora
Bezerra. O livro didatico de Portugués: miiltiplos olhares. Rio de Janeiro:
Lucerna, 2001. p. 52

Propomo-nos nesse trabalho analisar as questdes
de compreensdo presentes em pelo menos um capitulo de
cada unidade do LDP, buscamos ancoragem nas tipologias
elaboradas por Marcushi (2001), que se baseia numa tipologia
de nove perguntas, conforme transcritas no Quadro 01.
E importante ainda destacar que estas perguntas podem
aparecer de forma hibrida, ou seja, uma mesma pergunta pode
apresentar caracteristicas de um ou mais tipo de perguntas.
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Nessa classificagdo o autor ressalta que as questdes do
tipo inferenciais e globais sdo as que de fato exigem reflexdes e
conhecimentos outros para buscar as respostas.

A partir dessa classificagdo tipoldgica foi possivel realizar
um tratamento estatistico que possibilitou analisarse os tipos de
questdes propostas no livro didatico desenvolviam habilidades
e competéncias de compreensdo, ou seja, a capacidade reflexiva
do aluno, a valorizagdo dos seus conhecimentos prévios e as
leituras de mundo que formam o seu contexto sociocognitivo.
Nesse sentido, busca-se na préxima sessdo empreender uma
anélise das questdes de compreensdo do LDP alvo deste estudo.

ANALISE DAS PERGUNTAS DE COMPREENSAO DO LIVRO
DIDATICO DE PORTUGUES/ PROJETO PROSA

Aqui procuramos analisar as questdes de compreensao
de texto do primeiro capitulo de cada unidade. Para tanto,
buscou-se sistematizar os dados numa unica tabela (Vide
apéndice) que possibilitou gerar um conjunto de gréficos
visando verificar se as questSes de compreensdo posta no
LDP em estudo possibilitam ao leitor uma variedade de
entendimento que valoriza os seus conhecimentos, ideias e
valores que ddo substancia ao contexto sociocognitivo como
parte dos processos de inferéncia.

Na primeira unidade analisou-se 23 questdes de
compreensdo relativas ao texto “O médico fantasma”. Desse
universo observa-se que essas questOes apresentaram uma
tipologia bastante variada se analisadas na perspectiva de
Marcuschi (2001) com incidéncia particularmente nas do tipo
subjetiva (11), metalinguisticas (06), cépias (04), vale-tudo
(01) e objetivas (01), conforme Grafico 01.

60 Maria de Lourdes Avelino Araljo Santos * Darkyana Francisca Ibiapina



Fonte: Elaborado pela autora com base na Tabela 01 - INCIDENCIA DAS
TIPOLOGIAS DAS PERGUNTAS POR UNIDADES DO LIVRO DIDATICO DE
PORTUGUES - 5° ANO

Dessa forma, podemos perceber que as questdes
analisadas no capitulo em comento 47,8% ndo visam
desenvolver as capacidades e habilidades do leitor em fazer
inferéncias, a exemplo das questdes do tipo subjetivas. Mas,
ao contrario, centra-se nos aspectos formais do texto, fato
observado particularmente por meio da existéncia de questoes
do tipo metalinguistica e cépias que juntas alcangam 43,5%
do total de questdes. Para melhor compreensdo das tipologias
encontradas na unidade, segue um exemplo do tipo subjetivo
que predomina, praticamente, em todos os textos analisados.
Veja: “na sua opinido, qual é o momento do texto que da mais
medo, aquele “friozinho” na barriga?” Percebe-se que para esse
tipo de pergunta a resposta fica por conta do aluno, sendo
aceita qualquer uma dada e ndo ha como testar sua validade.

Em relagdo a segunda unidade, observa-se que as
questdes subjetivas também apresentam maior incidéncia num
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total de 07, ou seja, 46,7% cujo valor é bastante aproximado
ao encontrado na andlise concernente a primeira unidade. Ja
em menor quantidade aparecem as questdes de cdpias (03),
objetivas (02), metalinguistica (01), vale-tudo (01) e nao
se aplica (01). No geral foram identificadas 15 questdes de
compreensdo em relagdo ao texto “O almogo do rei”.

Fonte: Elaborado pela autora com base na Tabela 01 - INCIDEI\JCIA DAS
TIPOLOGIAS DAS PERGUNTAS POR UNIDADES DO LIVRO DIDATICO DE
PORTUGUES - 5° ANO

Na segunda unidade percebemos que da mesma forma
que na unidade anterior as questdes de compreensdo tém seu
foco voltado mais para estrutura formal do texto e analises
superficiais, que torna dificil a verificacdo de sua validade,
como assevera Marcuschi (2001). Cabe ressaltar, que dentre as
questdes analisadas, na unidade em comento, foi identificada
uma, cuja tipologia ndo se aplica*, conforme grafico 02.

4 Em relagdo a categoria “ndo se aplica” refere-se a um novo tipo de

questdo de compreensdo que ndo pode ser classificada de acordo com
a tipologia de Marcuschi (2001). Nesse sentido, a fundamentagdo de
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Como questao para exemplificar essa unidade citaremos
a do tipo vale tudo. Observe: “desenhe a mulher e o menino
do modo como vocé os caracterizou?” Nesse tipo de questdo
admite qualquer resposta, pois o texto ndo apresenta nenhuma
caracteristica fisica das personagens, sendo assim, qualquer
desenho deve ser aceito, independente da habilidade do
educando.

Fonte: Elaborado pela autora com base na Tabela 01 - INCIDEI\JCIA DAS
TIPOLOGIAS DAS PERGUNTAS POR UNIDADES DO LIVRO DIDATICO DE
PORTUGUES - 5° ANO

Na terceira unidade foram analisadas 07 questoes
referentes a uma lenda indigena denominada “Kuat e laé”.
Apesar de ser um texto extremamente rico de contetdo e
significados, verificou-se que das questdes analisadas had a
incidéncia de questdes do tipo objetivas (03), cépias (02) ea cor
do cavalo branco de Napoledo (02), vide grafico 03. Observa-

uma nova tipologia carece de mais estudos a ser desenvolvidos em
pesquisas posteriores.
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se que as questOes identificadas pouco ou nada contribuem
para o desenvolvimento do senso critico do leitor, visto que se
centram apenas nos conteiidos inscritos no texto. Esses tipos
de questSes tornam o exercicio de compreensdo uma mera
atividade mecénica de decodificagdo.

Fonte: Elaborado pela autora com base na Tabela 01 - INCIDEI\JCIA DAS
TIPOLOGIAS DAS PERGUNTAS POR UNIDADES DO LIVRO DIDATICO DE
PORTUGUES - 5° ANO

Nesse exercicio aparece uma pergunta que foi classificada
no quadro das tipologias como do tipo, a cor do cavalo branco
de Napoledo, esse tipo ocorreu apenas nesse capitulo, veja o
exemplo: “porque os indigenas criaram mitos para explicar os
fendbmenos da natureza?”. Essa pergunta traz em sua prépria
formulacdo a resposta, e a sugerida pelo livro é: “os indigenas
criaram mitos para explicar os fenémenos da natureza que
eles observavam”. A pergunta e a resposta sdo formuladas
praticamente pelo mesmo texto.

No texto da quarta unidade, denominado “O vé Mauricio
e os Livros”, do género memdria, as autoras utilizaram um
conjunto de 17 questdes de compreensdo, sendo 07 do tipo
copias, 06 subjetivas e 04 objetivas. Diante dos dados verifica-

64 Maria de Lourdes Avelino Araljo Santos * Darkyana Francisca Ibiapina



se que nesta unidade as questdes de compreensdo apresentam
a mesma tendéncia, ou seja, privilegiam apenas a estrutura
formal do texto, bem como a decodificagdo textual. Para
melhor inteligibilidade desses dados vide o gréfico 04.

As questbes do tipo cépia predominam na atividade
de compreensdo dessa unidade, por isso, exemplificaremos
com esse tipo: “no primeiro e segundo paragrafo o narrador
informa ao leitor o tempo e o espago do acontecimento. Copie
as expressdes que mostram quando e ondeaconte ce o fato”.
Fica claro que essa questdo requer apenas uma transcrigdo de
frases ou palavras de texto, ndo havendo nenhuma necessidade
de fazer inferéncias.

Fonte: Elaborado pela autora com base na Tabela 01 - INCIDENCIA DAS
TIPOLOGIAS DAS PERGUNTAS POR UNIDADES DO LIVRO DIDATICO DE
PORTUGUES - 5° ANO

Diferentemente das unidades anteriores, na quinta unidade
as questoes de compreensdo apresentaram uma maior variagdo
nastipologias quando aplicadas ao texto “Romeuejulieta”. Dessa
maneira, observou-se a incidéncia de questdes subjetivas (10),
objetivas (06), hibrida (01) e metalinguistica (01), totalizando
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18 questdes, conforme grafico 05. As questdes metalinguisticas,
classificadas como aquelas que indagam sobre Aspectos formais
do texto, geralmente da estrutura ou do |éxico, aparece nessa
unidade, observe o exemplo: “a linguagem utilizada no texto
é formal ou informal?” para responder a esta questdo ndo ha
também nenhuma necessidade de fazer inferénciagdo.

Com base no grafico em comento observamos a questdo
do tipo hibrida como um elemento novo, entendida aqui como
aquelas que se encaixam em duas ou mais tipologia de Marcuschi
(2001) ao mesmo tempo. As demais questdes identificadas
apresentam a mesma tendéncia das unidades anteriores, ou
seja, prevalecendo as do tipo subjetivas e objetivas.

Na sexta unidade, as autoras privilegiaram a compreensao
de um artigo cientifico denominado “Lembranc¢as duradouras”.
Para tanto, foram elaboradas 19 questdes das quais 08
subjetivas, 07 cépias, 02 objetivas, 01 impossivel e 01 vale-tudo
(Vide grafico 06).

Fonte: Elaborado pela autora com base na Tabela 01 - INCIDENCIA DAS
TIPOLOGIAS DAS PERGUNTAS POR UNIDADES DO LIVRO DIDATICO DE
PORTUGUES - 5° ANO
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Sdo vistas como impossiveis aquelas questdes que exigem
conhecimentos externo ao texto e sé podem ser respondidas
com base em co nhecimentos enciclopédicos. Esse tipo aparece
nessa unidade. Segue o exemplo: “o que é um neurocientista? E
se vocé fosse um neurocientista, o que gostaria de pesquisar?”.
Essa questdo foi classificada como impossivel porque o
texto ndo traz esse conceito, cita apenas nomes de dois
neurocientistas que pesquisaram sobre a capacidade do célebro
de guardar informagdes, trata-se de um texto complexo e com
uma linguagem bastante cientifica.

Nota-se que a maioria das questdes (10), levando-se em
consideragdo aquelas do tipo subjetiva, impossivel e vale-tudo,
ndo exigem do leitor o uso do seu contexto sécio-cognitivo.
Tal fato corrobora para o centralismo do processo de andlise
e compreensdo textual apenas em seus aspectos formais,
conforme ja assinalado.

Como o género textual abordado no capitulo é um artigo
cientificoasautoras poderiamterelaborado questdesdeinferéncias
voltadas para o leitor operacionalizar seus conhecimentos prévios,
valores e outras leituras em relagdo ao tema trabalhado no texto.

No grafico 07, foi possivel verificar um total de 07
questdoes de compreensdo trabalhadas no livro didatico de
portugués, no texto “Terapia de afeto, fantasia e risada”, do
género noticia. Assim, observou-se 03 questdes subjetivas, 03
cépias e 01 objetiva fato que demonstra também uma légica
nos tipos de pergunta predominantes em praticamente todas
as unidades analisadas.

As questdes do tipo objetivas estdo presentes em todas
as atividades analisadas, portanto, é importante exemplificar,
veja: “o que, segundo o texto, o estudos comprovam sobre
a terapia de risadas?”. A resposta para essa pergunta esta
centrada exclusivamente no texto, portanto é uma atividade de
pura decodificacdo.
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Por fim, na oitava unidade, foram identificadas e
analisadas 10 questdes de compreensdo relativas ao texto
de ficcdo cientifica intitulada “Planetas habitados”. Desse
universo 04 sdo do tipo subjetiva, 04 objetivas e 02 inferenciais
(Vide grafico 08).

Fonte: Elaborado pela autora com base na Tabela 01 - INCIDENCIA DAS
TIPOLOGIAS DAS PERGUNTAS POR UNIDADES DO LIVRO DIDATICO DE
PORTUGUES - 5° ANO

Fonte: Elaborado pela autora com base na Tabela 01 - INCIDENCIA DAS
TIPOLOGIAS DAS PERGUNTAS POR UNIDADES DO LIVRO DIDATICO DE
PORTUGUES - 5 ANO
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Apenas nessa unidade encontramos questdes do tipo
inferenciais, ou seja, aquelas que exigem conhecimentos
textuais, pessoais, contextuais, enciclopédicos, bem como
regras inferenciais e analise critica para buscar a resposta. Por
isso, sdo questdes mais complexas. Exemplo: “converse com
seus colegas sobre a ideia de que ser “diferente” depende do
ponto de vista de cada um”. Vale ressaltar que essa questdo
também trabalha a oralidade do aluno e a capacidade de
discutir em grupo.

Assim apesar, de LDP apresentar uma variedade de
géneros as questdes de inferéncias sdo minimamente exploradas
particularmente, num momento do desenvolvimento escolar
em que o educando deve ja ter desenvolvido suas competéncias
e habilidades de leitura e escrita.

Um fato novo em relagdo as questSes analisadas até o
momento é o aparecimento de questdes do tipo de inferéncia
que nesse universo representa apenas 20% do total, na unidade
em comento, em relagdo as demais que se centram em aspectos
formais dos textos e compreensao subjetiva do leitor.

CONSIDERAGOES FINAIS

Em suma, podemos inferir que diante das questdes
analisadas no contexto da diversidade de géneros textuais
apresentados no livro didatico de portugués, verificou-se uma
variagdo de tipos de questdes de compreensdo. Do total de
116 questdes analisadas 42,3% sdo do tipo subjetivas, 23,4%
copias, 18,9% objetivas, 7,2% metalinguistica, 2,7% vale-tudo,
1,8% a cor de cavalo branco de Napoledo e 0,9% para os tipos
inferenciais, impossivel, hibrida e ndo se aplica.

Diantedosdados, ratificam-se os resultados apresentados
por Marcuschi (2001), na medida em que se verificou a
predominancia de questdes do tipo subjetivas e cépias que
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reduzem a concepg¢do de compreensdo textual enquanto mera
atividade de decodificagdo, geralmente relacionadas aos
assuntos exteriores ao texto ou genéricas. Tal fato certamente
leva os leitores a tornarem-se desprovidos de reflexdes e
criticas, consequentemente ndo desenvolvendo competéncias e
habilidades para realizar inferéncias.

Pois, para Marcuschi (2001), as questdes de inferéncia
sdo mais complexas exigindo do leitor conhecimentos textuais,
bem como enciclopédicos, regras inferenciais e andlises criticas
na elaboracdo das respostas. Nesse sentido, observou-se que
as andlises das questdes de compreensdo ao levar o leitora uma
atividade de mera decodificagdo Koch (2009) torna o texto
algo estdtico e ndo interacional.

Em suma, pode-se inferir que o livro didatico ndo trabalha
plenamente o desenvolvimento de habilidades e competéncias
de compreensdo, nem tdo pouco a capacidade reflexiva do
aluno. Ademais, observa-se que a perspectiva apresentada pelas
autoras, por meio das questdes de compreensdo trabalhadas
nos textos, ndo leva a valoriza¢do dos conhecimentos prévios,
leituras de mundo, valores, ideias dos leitores fato que
possibilitaria uma maior possibilidade do uso do contexto
sociocognitivo e o desenvolvimento do senso critico.

Dessa maneira, a andlise das questdes de compreensido
sugeridas pelo livro em estudo apresenta resultados que estdo
em harmonia com os encontrados por Marchushi (2001), em
pesquisa realizada em livros didaticos de portugués. Todavia, a
tipologia do referido autor ndo dar conta de explicar todos os
tipos de questdes de compreensdo visto que identificamos em
nosso estudo uma nova variante que ainda carece de estudo
mais aprofundado para uma melhor caracterizagdo cientifica.
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CATARSE E TRAGEDIA TELEVISIVA:
O ESPETACULO DA VIDA REAL

Wilma Rejane Neri de Sousa Moura’
Edinalva Melo Fontenele?

INTRODUCAO

termo catarse na Poética de AristSteles descreve
o estado Ultimo do espectador ao assistir uma
tragédia. Mas qual seria o significado de catarse?
Algo comum a todos os espectadores em qualquer dimensdo
em que se exibe uma tragédia? Para se compreender melhor a
esséncia do discurso aristotélico, faz-se necessario mergulhar
no significado de tragédia e catarse; explorando o universo do
trdgico, pela dtica de outros pensadores que viram a tragédia
como experiéncia humana dotada de varios simbolismos. Seria
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o trdgico uma imitagdo da arte ou nele a arte imita a vida?
Toda tragédia tem capacidade de gerar catarse? Qual a relagdo
entre catartico na arte e na vida real?

A palavra catarse tem origem no idioma grego: Katharsis,
“purificacdo, limpeza”, de Kathairein, “purificar, purgar’, de
Katharos, “puro, limpo, sem mécula”. Foi um termo muito usado
na antiguidade, sobretudo pela medicina. Mais recentemente,
na psicologia, Josef Breur adotou esse termo, por sugestdo de
Sigmund Freud, para nomear um método que consistia na
hipnose como formadedriblartraumasadquiridos pelacensura,
localizados na mente das pessoas. A palavra catarse também
é utilizada pela medicina contempordnea para descrever o
processo proveniente de substdncias laxantes que aceleram o
processo de evacuagdo do intestino, proporcionando alivio.

Aorigem da palavra tragédiavem dajuncdo de dois termos
gregos: tragos e ofde resultando em tragodia, respectivamente
“bode e canto”. Esse conceito era aplicado a festas em que o
canto era a principal atra¢do. No apogeu da festa, surgia entre
os cantores o bode que era perseguido e sacrificado como forma
de punicdo por devastar as videiras dos deuses festivos. Assim,
a tragédia grega, se caracterizou por uma festa alegre de final
triste. O bode, devastador das videiras, era também devastador
da alegria. Tragédia seria tudo que se opbe gradativamente a
alegria gerando dor e sacrificio para a alma humana.

Para Platdo, o tragico como arte estd relacionado com
a parte menos nobre do homem, com a paixdo: “Por isso, a
tragédia ndo poderia ser admitida em seu estado ideal, isso
implicaria no afastamento das leis da razdo pelos obscuros
impulsos da razdo” (VAZQUEZ, 1965, p. 132).

Hegel diz que a natureza do trdgico reside no fato de que
o herdi sé pode afirmar sua condi¢cdo humana, lutando pela
consecug¢do de um fim tdo vital que exige sua prépria morte.
Mas o sacrificio; do herdi tragico, ndo é em dltima instancia,
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auto-sacrificio; é uma vitéria, uma afirmacdo de si mesmo. A
morte do herdi tragico afirma a universalidade de seus fins e
se afirma em sua verdadeira humanidade. A tragédia nos da

7

a licdo de que é necessario lutar, pois renunciar a luta seria
renunciar a si mesmo. A substancia do trdgico é a substancia
humana.

Jean-Pierre Vernant diz que a tragédia inventa ndo apenas
uma encenagdo artistica, mas um homem tragico, angustiado,
que questiona seus atos e, mais tarde, faz coisas totalmente
diferentes do que acreditava fazer. A tragédia torna o homem
mais forte (VERNANT, 2001, p. 32).

Schopenhauer discorre sobre a natureza do tragico
fazendo referéncia a Aristételes:

A tragédia caracteriza o homem e ndo uma tragédia
espetdculo, poética, mas real e constante que nasce de
uma caréncia intima, de eterna limitagdo e incapacidade
de conseguir satisfazer desejos e inclinagSes sensiveis
motivados pelo querer. Nesse contexto e circunstincia,
o homem ¢ angustia, dotado de cardter desiderativo,
esquivoso, a todo custo, por querer afirmar sua vontade,
avida, e pois, um combate perpétuo pela conservacdo da
propria existéncia, eterna tragédia. (SCHOPENHAUER
apud VAZQUEZ, 1965, p. 135)

Para Adolfo Sanchez Vazquez, o que Aristételes faz ao
descrever a tragédia como catdrtica é tentar resgatar o tragico
do nivel bastante baixo em que deixara seu mestre Platdo:

Atragédiaéaimitagdodeumaagdoimportanteecompleta,
de certa exten sdo; deve ser composta num estilo tornado
agradavel pelo emprego separado de cada uma de suas
formas; na tragédia, a agdo é apresentada, ndo com ajuda
de uma narrativa, mas por atores, suscitando a compaixdo
e o terror, a tragédia tem por efeito, obter a catarse dessas
emogdes. (ARISTO TELES apud VAZQUEZ, 1965, p.132)
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A tragédia é, portanto, objeto de divergentes
interpretacGes e licdes sobre o humano, este que é permeado
por dramas desde a concepgdo. O choro e o grito fazem
parte da cena da parturiente como a validar o impacto que
é a passagem de um estado de conforto e aconchego para
algo desconhecido e cruel. A separagdo do feto, o corte do
corddo umbilical, sdo elementos que podem perfeitamente ter
identificagdo com o universo da tragédia. Mas, poderia se dizer
que onde tem tragédia também teria catarse? De modo geral,
de forma popular e rotineira, a tragédia é considerada como
sendo uma sequéncia de acontecimentos ruins culminando em
um desfecho aterrorizante, desprovido de alegria. A tragédia
é sempre aquela que se encerra no pior dos remates. E o que
vemos diariamente nos noticidrios televisivos envolvendo quase
sempre: roubos, mortes, mentiras, corrupg¢do, vicios e toda
sorte de males. Teria essa tragédia tam bém o efeito catartico
descrito por Aristételes?

Em Convite a Estética, Vazquez afirma que episédios
trdgicos na vida real ndo podem provocar prazer estético,
exceto quando somos perversos ou desprovidos de moralidade,
uma vez, que as reagdes provocadas variam entre compaixao,
ira, horror e indignacdo, ndo permanecemos frios diante de
uma tragédia, nem podemos observa-la como espetaculo: “E
uma dimensdo estética que recusamos ver na vida tragica real
que a literatura e a arte resgatam imaginativa e criativamente”
(VAZQUEZ, 1999, p. 248).

Enfim, hd uma irmanacdo conceitual entre catarse e
tragédia. E nesse sentido que Goethe rebusca a interpretacdo
de catarse em Aristételes, destacando o equilibrio das
emocdes que a arte tragica traz ao espectador, depois de ter
suscitado nele a purificagdo das emog¢bes. O fenémeno teria
fun¢ao médica, sanando o espirito de modo que a razdo possa
administra-las: “A semelhanca da tragédia grega, as obras de
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arte, particularmente a musicae a literatura, podem desenvolver
nos leitores e nos ouvintes fung¢des catdrticas“ (ABBAGNANO,
1970, p. 113).

Por esse mesmo viés, Paul Ricoer comenta a dialética
hegeliana como a coincidéncia entre o tragico e o catartico.

E necessario que alguma coisa morra, para que alguma
coisa nasca. Nesse sentido, a infelicidade esta em todos os
lugares, mas em todo lugar, ultra passada, na medida em
que a reconciliagdo a conduz sempre a uma dila ceragdo.
A catarse consiste, pois, justamente no estdgio dessa
dilaceragdo da infelicidade realizada em relacionamento
com o mal, enquanto alivio em relagdo a um profundo
desprazer. A purificacgdo mostra que é possivel expe
rimentar um amadurecimento partindo do tragico.
(RICOUER, 1988, p. 39)

ESPETACULO DA VIDA REAL

No ano de 2007, as bilheterias dos cinemas de todo o
Brasil bateram recordes de vendas em ingressos para produgdo
nacional intitulada “Tropa de Elite”. Qual seria o motivo da
fixagdo dos brasileiros pelo tema? Tropa de Elite revelava um
lado podre e cadtico da sociedade, especialmente fluminense.
O diretor José Padilha, de forma tragica, relata o dia a dia de
policiais do BOPE (Batalhdo de Operacdes Policiais Especiais)
que se deparam com os seguintes dilemas: “Se corromper, se
omitir ou ir para guerra”.

O tréafico nas favelas do Rio de Janeiro com todas as
mazelas, que jogam a vida humana na sarjeta e misturam os
papéis entre criminosos e mocinhos, é uma tragédia da vida
real, uma tragédia que levou 10 milhdes de telespectadores
ao cinema. Qual seria o atrativo desse filme, considerando
que filmes trdgicos sdo produzidos aos montes pela industria
cinematografica? Ndo seria a proximidade com a realidade,
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a critica social, a familiarizacdo com os ambientes do filme
e a urgente necessidade de justica que desde sempre urge no
cotidiano do brasileiro? N3do seria a tragédia do filme a tragédia
didria, injustica, desigualdade social, morros, favelas, policiais
corruptos, roubos e mortes? Nao seria o capitao Nascimento,
o herdi nacional representante de todos nds? Ao que parece,
é pura catarse emanando da tragédia. No telespectador a
purgacdo é de ordem emocional, racional e ética. E conforme
o cardter e vida de cada espectador, os efeitos catdrticos da
arte, imita¢do da vida, podem fluir de diversas formas tanto
equilibradas, quanto desequilibradas, felizes ou infelizes.

Tragédias, especialmente policiais, sdo responsaveis pela
guerra de audiéncia nos noticidrios televisivos e também por
comogdes nacionais. O Pafs para diante da TV, e o assunto
perdura por dias nas manchetes.

No que se refere aos comportamentos violentos e
agressivos que cotidiana mente sdo veiculados pela midia
televisiva, a teoria da catarse na drea de comunicagdo
argumenta que a violéncia na midia cumpre, por assim
dizer, uma funcio social: satisfazer e canalizar instintos
violentos e catastréficos reprimidos do ser humano, de
forma que ndo transcendam de cada individuo e ndo
alterem bruscamente a ordem social vigente. Sendo assim,
o efeito te rapéutico da catarse consiste em que com a
contemplagdo de cenas violentas na midia o individuo
possa desenvolver suas fantasias pessoais direcio nando
a carga de instintos agressivos e impulsos catastréficos,
minimizando expressdes de violéncia na vida real.
(SILBERMAN; LIRA, 2000, p. 52)

Um caso tipico de contemplagdo de cenas violentas na
midia, ocorreu em Outubro de 2008, quando os canais de TV
no Brasil, transmitiram ao vivo, pela primeira vez na histéria,
o carcere privado das jovens Elod Cristina Pimentel e Nayara

78 Wilma Rejane Neri de Sousa Moura ¢ Edinalva Melo Fontenele



Rodrigues da Silva, na cidade de Santo André, em Sao Paulo.
Foram 100 horas de suspense que resultaram na morte de
Eloa e na prisdo do assassino Lindemberg Fernando Alves (ex-
namorado da vitima). O caso repercutiu no exterior, jornais
como o espanhol El Pais destacaram a comogdo dos brasileiros.
Porém, paralelo a comog¢do, podemos dizer que havia um
frenesi entre mérbido e inassumido:

E necessario repensar-se o modo como lidamos com nossa
busca avida por escandalos e noticias indecorosas que
parecem alimentar um lado negro da for¢a que esta dentro
de nés [...] Quicd possamos crer que a experiéncia no
caso Elod traga para a midia uma necessidade imperiosa
de revisdo de sua prépria politica de arregimentagdo de
noticias, evitando excessos ou abusos que certamente irdo
desaguar em outro vale de ldgrimas, risos frenéticos e
dores que jamais serdo totalmente curadas. (FERNANDES,
2012, p. 47)

Mais recentemente, no dia 27 de Fevereiro de 2013, o
telespec tadorevidenciou o prazer pela tragédia quando ocorreu
um incéndio de grande propor¢do na Boate Kiss, cidade de
Santa Maria, Rio Grande do Sul. Segundo o site Wikipédia, a
programacdo televisiva, aumentou sua audiéncia em até quinze
por cento sé na grande Sdo Paulo. Poderfamos dizer que a
atragdo pelo caso era de ordem catartica? Régis de Morais, em
A Etica da Compaixdo, assim pondera:

Que o principio da compaixdo, ndo seja pintado com
tonalidades trdgicas, como se tivéssemos o dever de
vivermos despedacados pelos sofrimentos e angustia
alheios. O que ha de grandioso na identificacdo é que
ela estimula e motiva agdes nossas que, ou serdo auxilios
que, objetivamente, possamos prestar aos semelhantes,
ou - 0 que em muitas situa¢des ndo é pouco - companhia
soliddria e, até mesmo, silenciosa que sinceramente
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facamos aqueles aos quais ndo tenhamos como auxiliar de
modo objetivo. (MORAIS, 2012, p. 36)

EMOCAOE ETICA NA CATARSE TELEVISIVA

Em Televisdo Subliminar, Joan Ferrés expde a questdo
dos dramas retratados na televisio como informacgdo
sedutora em que o espectador acompanha os detalhes como
se fosse uma novela. Chegamos entdo ao ponto em que se
justifica esta necessidade do publico em buscar noticias
trdgicas. Logicamente, atendendo a um anseio do publico, o
telejornalismo explora ao maximo episédios tragicos como
assassinatos e acidentes.

As desgracas, as catdstrofes, os acidentes, os atentados,
as mortes, as lutas, as ameacas, ativam justamente a
dimensdo interna mais reprimida, a mais negada social
e pessoalmente, a do mal que existe no interior de cada
pessoa, sempre em conflito com o bem. (FERRES, 1996,
p. 171)

A catarse acontece com a leitura completa da agdo
dramatica pelo espectador que vibra com o desfecho fazendo
suas consideragGes sobre a vida a partir da arte. Nesse sentido,
vale destacar que a tragédia aristotélica tem sequéncia de
comeco, meio e fim e os sentimentos suscitados dessas agoes,
estdo intimamente ligados ao &mago da alma de quem assiste.
A tragédia televisiva, por sua vez, é rica na busca de novidades,
de fatos que surgem com a investigacdo policial e isso denota
certa instabilidade quanto ao tempo e a ordem dos episédios
apresentados, o que gera suspense e expectativa. A seducdo, em
parte, pela tragédia televisiva denotaria da sensagdo de se fazer
justica, de que a tragédia, de certa forma, possa ser convertida
em algo valoroso para a sociedade que traumaticamente
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sofre junto com os personagens da vida real. Essa tese, ndo
é unanimidade nos que evocam a catarse como purgacdo de
sentimentos e emog¢Ges, como um espetaculo que alivia tensdes
e medos. Da mesma forma, hd os que interpretam a grande
audiéncia das tragédias policiais televisivas como catalizadoras
de instintos violentos e catastréficos, estes que se deleitam em
assistir a tragédia porque a medida que o fazem, um efeito
catértico, medicinal, os torna mais leves e ironicamente, menos
tragicos: “A seducdo exercida para atender os desejos trdgicos
do publico escamoteia dimensdes essenciais da realidade sobre
a qual aparente mente d4 informacées” (FERRES, 1996, p.
177).

A dimensédo catdrtica na tragédia televisiva pode ser muito
bem ilustrada pelo filme dirigido por Costa-Gravas intitulado
“O Quarto Poder”. Nele, um jornalista desprestigiado em
sua carreira, ganha fama e notoriedade ao realizar cobertura
sensacionalista de um caso em que vdrias criangas sdo
feitas reféns de um bandido armado. Em pouco tempo de
transmissdo ao vivo, os jornais conseguem elevar os indices
de audiéncia e gerar comogdo nacional. Além das questGes
éticas e profissionais, podemos analisar aqui o efeito sedutor
da tragédia no publico que passa a acompanhar de forma
fascinada o desenrolar dos fatos. O abalo instantaneo pode
apontar para um efeito catdrtico em que foram suscitados
o terror e a compaixdo. As imagens tragicas, o choro das
criangas, a situagdo “oprimidos, opressor”, toda ac¢do foi
formando no amago dos telespectadores, efeitos diversos e
que provavelmente desembocaram em familiarizagdo com
acontecimentos semelhantes do passado, presente e com
licbes para o futuro. O publico reage de modo muito similar
quando o assunto é tragédia, seja nos limites do teatro ou na
televisdo. Em ambos os casos, existe a identificagdo com o que
se apresenta e a catarse, seja na purgacdo de emogdes ou na
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racionalizagdo ética, sempre acontece. Afinal, “o espetdculo
ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagcdo social entre
pessoas, mediada por imagens” (DEBORD, 1997, p. 14).

OS ANIMADORES EFEITOS DA CATARSE

Schopenhauer discorre sobre o efeito do trdgico no
espectador dizendo que a catarse surge da empatia pelo
sofrimento da humanidade, pelas mazelas do individuo,
marcado por infortinios. Para ele, a tragédia aparece como
a modalidade artistica que expressa mais adequadamente as
idéias, pois busca solucionar uma caréncia humana, o préprio
estado de sofrimento que assola grande parte da humanidade.

Se para Schopenhauer a tragédia espetaculo é o patamar
mais elevado das modalidades artisticas, por expressar a
ideia mais perfeita de homem, o que dizer da tragédia policial
exibida pela midia televisiva? Seria esta a forma mais elevada
de apresentacdo do tragico? Que sedugdo é essa existente nas
tragédias televisivas que desperta a atengdo de um publico tdo
grandioso? Segundo Deleuze, em Nietzsche e a filosofia, “o
efeito catarse da tragédia inclui esperanca, a de que avida possa
ser reconfigurada em novos modos e ndo no aniquilamento do
individuo” (DE LEUZE, 2007, p. 22).

A interpretacdo nietzschiana de tragédia grega e catarse
acaba por ter um aspecto construtivo, uma vez que desperta
o ser para a realidade fugaz do devir reconfigurando a
existéncia com alegria e animo dionisfacos. Nietzsche baseia
seu argumento sobre a tragédia, no teatro grego, no coro
ditirambico, o qual considera como a imagem refletida do
homem dionisfaco. Para ele, a tragédia grega é a manifestacao
do dionisismo, ou seja, da aceitagdo plena e entusiasta da
vida tal qual ela se apresenta; da quebra de todas as barreiras
que envolvem os homens; de sua reintegracdo com a natureza
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e seu retorno a uma espécie de Idade de Ouro. Ele chega a
afirmar: “Estraguei completamente o problema grego, concebi
esperancas onde nada havia de se esperar, onde tudo indicava
um fim préximo”. Embora concebendo destaque especial para
a musica, Nietzsche injeta um diferencial no quesito catarse
e tragédia, ao contestar Platao e Aristételes e aproximar seu
olhar para o plano religioso.

Essa concep¢do caberia na tragédia noticiada nos
telejornais? E possivel extrair riso de lagrimas? Coragem em
meio ao medo? Vida, em meio a morte? Tomemos como
exemplo o ja citado caso de incéndio na boate Kiss, em
Santa Maria, Rio Grande do Sul, em Fevereiro de 2013,
onde morreram 241 pessoas. A transmissdo mididtica desta
catdstrofe provocou comog¢do nacional e até internacional:
depoimentos de sobreviventes, familiares e todo o contexto da
tragédia surgia como a nos lembrar da fugacidade da vida, da
fragilidade humana, da corrupgdo, injustica e tantos outros
sentimentos indiziveis no misterioso universo da morte e da
tragédia. O tonico, evocado por Nietzsche na tragédia grega,
estaria presente também nessa tragédia de grandes propor¢oes
ocorrida no Rio Grande do Sul? O ténico ndo seria um amargo
veneno que mata instantaneamente quem sabe aos poucos a
esperanca de que a tragédia é arte que se encerra em cortinas
para estrear novamente com 0s mesmos atores?

Porém, mesmo em meio a uma terrivel realidade exibida
na televisio, de um incéndio criminoso ceifando a vida de
centenas de jovens, surge a mobilizagdo para que as prefeituras
dos estados brasileiros estabelecam normas rigidas de controle
e prevencdo de incéndios em casas de shows. Répido, as
autoridades e a populagdo se mobilizam em prol dessa causa
que, devido uma série de providéncias, pode ter ajudado na
preservacdo de muitas outras vidas. Tudo isso parece validar
a tese nietzschiana sobre os efeitos construtivos da tragédia no
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publico. O tragico, em relagdo a infelicidade do passado ou
do presente, pode construir um novo e diferente futuro: “Cada
instante devora o precedente, cada nascimento é a morte
de incontdveis seres, gerar, viver e morrer sio uma unidade”
(NIETZSCHE, 2006, p. 44).

A tragédia estd presente a todo instante na humanidade,
fazendo partedociclodavida, este que segue o curso danatureza
onde arvores secas e, aparentemente sem vida, ddo lugar a
novos brotos e frutos, até que chegue novamente o tempo da
sequiddo. Esta comparag¢do tem sintonia com o discurso de um
Nietzsche poético e otimista, diante da tragédia. Interessante
é perceber que a ideia cldssica do tragico e do catértico revela
muito mais de cada um de nés do que do préprio espetéculo,
é o que nos revela um dos trechos mais famosos de Poética: “a
tragédia ndo é imitagdo dos seres humanos, mas da a¢do e da
vida, da felicidade e da infelicidade (Aristételes, 2011, p. 50). E
o espectador quem dda sentido a trama, ao enredo, ao desfecho
e a propria vida a partir da arte poética da tragédia. Seria
assim também com as tragédias da vida real? Elas dizem quem
somos e por isso mesmo geram poder fascinante em quem
as contempla? E curioso esse deleite humano pelas tragédias
porque de certa forma, elas mostram que o devir surpreende
a qualquer um. E esse aspecto, deveria gerar a compaixdo no
telespectador por temer estd no lugar do outro.

Na tragédia grega, os horrores da existéncia eram atingidos
em profundidade e abrangéncia pela arte, e propiciavam
um conhecimento mais aproxima do dos fatos. O individuo
que participava do sofrimento era, ao mesmo tempo,
aquele que participava da sabedoria da vida. A arte surgia,
entdo, como um deus salvador, que trazia consigo o
unguento aprazivel para suavizar as feridas. (NIETZSCHE.
2006, p. 77).
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O sofrimento representado pelos artistas gregos era
escola para se alcangar a sabedoria. Para Nietzsche, ninguém se
torna sabio sem a compreensdo e a transformagdo provocadas
pelo devir, sendo que os sofrimentos da existéncia se tornam
menos dolorosos quando contemplados como arte. Esse tipo
de contemplagdo ocorreria também na tragédia da vida real
noticiada? Seria a contempla¢do do sofrimento alheio uma
forma de minimizar o préprio sofrimento? Seria a tragédia do
outro um catalisador para a prépria existéncia?

Vale observar que as tragédias reais, noticiadas
diariamente pela TV, apesar de se diferenciarem das tragédias
gregas, quanto a forma, sdo douradas por uma dose de
contribui¢do do artistico. Enquanto o publico se comove com
a transmissao da noticia da morte de 241 jovens, em incéndio
numa casa noturna, existe todo um aparato mididtico em jogo
por guerra de audiéncia e venda de produtos, tudo feito com
arte, para favorecer o capital no momento de sensibilizagao do
espectador.

A arte fornece a substdncia trdgica que os mais diversos
entretenimentos ndo podem por si s6 desenvolverem, e, ao
mesmo tempo, precisam reproduzir para se aproximarem
mais da triste realidade estabelecida. Esta, quanto
mais impregnada for pelo sofrimento necessdrio tanto
mais gerard a impres sdo de ser grandiosa, poderosa.
(HORKHEIMER; ADORNO, 1986, p. 142)

CONSIDERAGOES FINAIS

O efeito catarse na tragédia televisiva é uma realidade,
justificada pelos altos indices de audiéncia, na exibi¢do das
tragédias noticiadas. O telespectador purga suas emocgdes,
a medida que olha o sofrimento do outro como se estivesse
distante e livre daquela realidade. Contudo, ndo desprezando
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a relagdo ética entre catarse e vida real, é possivel ainda que
a seducdo gerada pela tragédia televisiva venha do fato de
que o telespectador, ao identificar os personagens mocinho e
bandido, crie uma expectativa de que a justi¢a seja cumprida
e a felicidade no fim prevaleca. Em ambos os casos, a catarse
funciona como uma espécie de purgac¢do para os conflitos
cotidianos. E se a humanidade padece de conflitos semelhantes
no ambito social e cultural, poderia se afirmar que o efeito
catarse ocorrido ao se assistir uma tragédia grega é semelhante
ao efeito catarse acontecido em uma tragédia da vida real,
noticiada.

Se a tragédia conceituada por Aristételes envolve
devastagdo do riso, a medida que ela causa estado de reflexdo
a alma, podera devolver esse riso em forma de modificacdo e
construgdo de uma melhor realidade. E o que afirma Nietzsche,
em sua visdo dionisiaca da tragédia.

Fato é que vida e tragédia estdo intimamente ligadas e
quem sabe, por isso mesmo, a tragédia grega funcione como
catarse. Porque se vé o sofrimento de uma forma também
distante, mas nem por isso menos real. A tragédia grega, em
seus atos, com canto e dramaticidade, também funciona como
tdnico, por proporcionarenlevo e certa liberdade de imaginagdo
nos desfechos e desenrolar dos fatos.

No entanto, a realidade sempre depende do angulo em
que é filmada e, nos noticidrios policiais didrios, a tragédia esta
no pior angulo possivel para que possa gerar uma audiéncia
que venga a concorréncia dos outros canais. Nessas condi¢des,
o efeito catarse da tragédia, pode ser estendido além da
fronteira do espectador, aos bastidores de uma noticia, a toda
uma estrutura mididtica que lucra com o terror e o drama dos
personagens da tragédia da vida real.

A purgacdo de sentimentos, emogbes e ag¢bes que
demandam das tragédias da vida real, podem acontecer de
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modo similar a tragédia grega, porém ndo se permite criar
roteiros ou limitar plateias. A tragédia da vida real se encerra no
palco da vida com as surpresas quase sempre desagraddveis do
devir. Enfim, o efeito catarse, descrito por Aristételes, também
pode ser descrito como esperanc¢a, de um futuro reconstruido,
por licoes aprendidas no passado. Ou a de que a vida surpreende
em cada esquina, mas ndo se encerra com o fechar das cortinas.
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O CORPO NA CAMA DE PROCUSTO

Maria Valdeniza Araijo’
Edinalva Melo Fontenele?

INTRODUCAO

oje é quase impossivel ndo perceber o quanto
uma determinada parcela da sociedade tem
manifestado o seu empenho na conquista de um
corpo bonito. Empenho este governado por padrdes de beleza
que se mostram sempre fugazes ndo nos deixando perceber o
que esse corpo procura. S3o muitas as reflexdes existentes a
respeito do corpo, no entanto, o que se percebe é que estas
reflexdes ao final estdo todas recheadas de interrogac¢des,
seja no ambito psicolégico, fisiolégico, filoséfico, sociolégico
ou religioso. O corpo, esse conjunto de érgdos, é em outras
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palavras uma misteriosa morada, com ele o homem interage e
nele muitas vezes se esconde.

Desse modo, entender o corpo e o ser que nele habita é
sem duvida uma tarefa dificil, entretanto é facil perceber que o
ser humano estd sempre em busca de felicidade, mas em que
proporc¢ao essa felicidade depende do corpo? Melhor dizendo,
de um corpo belo, jovem, atraente e irresistivel? Este mesmo ser
é resultado de sua vivéncia histdrica e cultural, centralizando-o
dentrodeumadurarealidade que é o fato de estardiante deuma
sociedade individualista, guiada por uma “falsa liberdade”, sob
o comando do mercado de consumo (que transformaatudoea
todos em mercadorias) e dos meios de comunicagdo que ditam
padrdes de beleza como regra e condigdo necessaria para ser
visto, admirado e desejado. Cada vez mais é possivel perceber
o quanto o ser que habita este corpo pode se deixar manipular,
diminuir e aprisionar. Tudo isto nos leva a um questionamento:
uma vez que o corpo estd no leito de Procusto®, como ser feliz
num contexto-mundo que o aprisiona obrigando-o a ajustar-se
aos padrdes de perfeicdo, onde sé o “corpo perfeito” merece
ser louvado? Ou seja, nos enredos do culto ao corpo, existe
espaco para felicidade?

Procurar refletir sobre esta temdtica pode ser bastante
atil para com pormos uma maior compreensdo do homem

A palavra Procusto significa “o esticador”. A mitologia grega narra a
crueldade de um homem que além de assaltar viajantes os submetia
as torturas de sua cama de ferro. De acordo com os caprichos de
Procusto, os prisioneiros de grande estatura tinham as partes que
“sobravam” dos seus corpos cortadas a machadadas, se fossem de
baixa estatura eram submetidos a um processo de estiramento com
cordas ligadas a roldanas, tudo isto para que qualquer tipo de pessoa
se adaptasse inteiramente ao seu leito. O mito de Procusto representa a
intolerdncia do homem para com o seu semelhante, especialmente no
que diz respeito a neura da padroniza¢do onde todos devem portar as
mesmas medidas, caber dentro de formas ja prontas.
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no mundo contemporaneo. Contando com essa perspectiva,
pretende-se analisar em que medida a felicidade depende do
exagerado culto ao corpo. Nessa direcdo, serdo aqui abordadas
de forma sucinta algumas concep¢bes sobre o corpo para
que possamos compreender a contextura do fendmeno da
corpolatria e, com isso, discutir a ideia de felicidade norteada
por aquilo que se pode chamar de padro-sacralizacdo
contemporanea do corpo.

A OSCILACAO DA CONCEPCAO DO CORPO

O corpo é motivo de estudo em vdrias areas, no entanto,
ndo sera exagero apontar a filosofia como aquela que forneceu
as mais expressivas reflexdes sobre o mesmo. A filosofia surge
na Grécia Antiga buscando explicagbes do mundo natural e
compreendendo o serhumano como parte deste mesmo mundo.
Dentro da sociedade grega o corpo foi altamente valorizado.
Um corpo sadio, cheio de forca e agilidade teria as condi¢oes
necessdrias para o sucesso nas competi¢es, na vida politica
e militar onde a conquista de vitérias garantiria ao vencedor
o reconhecimento de sua superioridade diante da sociedade.
A importancia do corpo na sociedade grega ia muito além de
uma beleza fisica. Um grego verdadeiramente belo também
discutia politica, tinha interesse pelo conhecimento e pela arte.

Nomomentoem queafilosofiatevecomoeixodediscussdo
o Ser, a razdo passa a ter lugar de destaque, diminuindo assim
a importancia do corpo. Tomemos como andlise um de seus
maiores representantes e fundamentadores: Platdo. Para ele,
existe a dicotomia corpo-alma e foi exatamente do mundo das
idéias que a alma saiu antes de vir habitar o corpo, ela entdo
passa a ter duas partes, uma superior e outra inferior.

Todo drama humano consiste, para Platdo, na tentativa
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de dominio da alma superior sobre a inferior. Escravizada
pelo sensivel, a alma inferior conduz & opinido e,
consequentemente, ao erro, perturbando o conhecimento
verdadeiro. O corpo é também ocasido de corrupgdo
e decadéncia moral, e se a alma superior ndo souber
controlar as paixes e os desejos, seremos incapazes de
comportamento moral adequado. (ARANHA e MARTINS,
1985, p.326).

E evidente que o interesse pelo corpo estava alicercado
numa total dominagdo e submissdo. Todo este processo
persiste no perfodo medieval onde agora o eixo de discussdo
é o Ser identificado com Deus. O corpo é sinal de pecado e
degradacdo. Santo Agostinho um dos maiores representantes
deste periodo ao refletir sobre a relagdo corpo-alma afirmou
que hd entre os mesmos uma unidade, ainda que o corpo seja
mortal e a alma imortal. Esta alma seria capaz de comandar o
corpo, uma vez que fosse auxiliada pela graga divina, por outro
lado, por possuir o livre-arbitrio o ser humano poderia optar
por praticar o mal, contrariando assim a lei divina, o que lhe
colocaria na condi¢do de um pecador. Diante dos fundamentos
teolégicos ndo hd hegemonia do corpo, cabe ao homem
resistir aos apelos da “carne”, negar o seu corpo, mantendo-o
invioldvel, sacralizado e, portanto, pronto para abrigar algo
imortal e precioso para Deus que é a alma.

E no Renascimento que o corpo muda de “roupagem”,
as transformagdes sécio-politicas, a renovagdo cientifica,
literdria e artistica sdo os fundamentos encorajadores dessa

7

nova visdo do corpo. O sacrario é aberto, desvinculado de
uma espiritualidade dolorosa o homem é visto agora como
um individuo independente, livre das antigas amarras. O corpo
mesmo diante das proibi¢Ses da Igreja passa a ser objeto de
estudo da ciéncia, principalmente da medicina. De sacrario

invioldvel o corpo vira pura matéria. A renovacdo artistica
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que acontece na Renascenga faz um resgate do helenismo,
especificamente no que diz respeito a pintura e escultura. O
corpo retratado nestas dreas agora volta a ser valorizado
com formas harménicas e beleza, renasce um novo homem,
pronto para ser o centro do universo. Ficando assim evidente o
declinio de uma possivel transcendéncia humana, uma vez que
o homem ao buscar sua autonomia deixa Deus de lado.

Aldade Moderna foimarcada pelabuscado conhecimento
e os grandes questionamentos no meio filoséfico giraram em
torno do que era possivel conhecer e qual seria a fonte desse
conhecer. René Descartes respondeu a estes questionamentos
e atribuiu ao corpo um olhar diferente, porém sem brilho. Ao
buscar uma verdade que ndo pudesse ser posta em duvida
Descartes deparou-se com uma realidade que para ele era
indubitavel, seu préprio ser que duvidava: “Cogito, ergo sum?,
“Penso logo existo”. Este ser pensante segundo ele seria formado
por duas substancias distintas: uma substancia pensante, de
natureza espiritual, que seria o pensamento e outra substdncia
extensa, de natureza material, que seria o corpo. Para Descartes,
nosso corpo seria uma maquina, criada por Deus, que deveria
funcionar sempre do mesmo modo e segundo suas préprias
leis. A razdo, portanto é a grande produtora da verdade e esta
verdade jamais serd alcan¢ada através da unido entre corpo e
alma: “[...] somente ao espirito, e ndo ao composto de espirito
e corpo, que compete conhecer a verdade dessas coisas”
(DESCARTES, 1991, p. 26).

A ciéncia moderna se confirma cada vez mais como
aquela capaz de ordenar racionalmente o mundo. E o
homem, aquele que no passado identificava-se como parte
da natureza, dominado gradativamente por explicagdes
mitoldgicas, religiosas e filoséficas agora tem diante de si
uma realidade incontestdvel: esta ciéncia transforma-se em
técnica e tecnologia, é submissa aos interesses do capitalismo
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e transforma o seu corpo em maquina, confirmando assim o
que disse Descartes. Curioso é constatar que muitas vezes esta
madquina estd desprovida de valor, embora tenha um preco.

O comportamento humano quanto a sua corporalidade estd
basicamente condicionado as questdes sécio-politicas e culturais.
E no que dizrespeito a politica, as relagdes de poder sobre o corpo
sempre foram uma constante. Passou a se padronizado um corpo
disciplinado que pudesse atender aos interesses da sociedade,
que o diga o capitalismo moderno que foi o responsdvel pela
transformacdo do trabalho humano em alienagio e da for¢a do
corpo humano em mais valia. Outra vez mas de outra forma, é
o homem submisso na sua forma de sentir, pensar e agir. Poder
estabelecido, corpo controlado, disciplinado.

A questdo do poder sobre o corpo foi objeto de andlise
de Michel Foucault. O poder é visto por ele como uma pratica
social onde o individuo torna-se a produgdo, o resultado desse
poder. Sobre a lucidez por parte deste individuo a respeito de
seu corpo, Foucault afirma:

“O dominio, a consciéncia de seu préprio corpo sé
puderam ser adquiridos pelo efeito do investimento
do corpo pelo poder: a ginéstica, os exercicios, o
desenvolvimento muscular, a nudez, a exaltacio do
belo corpo... tudo isto conduz ao desejo de seu préprio
corpo através de um trabalho insistente, obstinado,
meticuloso...” (FOUCAULT, 1979, p. 146).

Diante disso, ocorre uma inversdo, o corpo que antes era
controlado pelo poder agora se rebela, e da forma de controle
repressdo passa a controle-estimula¢do: “Fique nu... mas seja
magro, bonito, bronzeado!” (FOUCAULT, 1979, p. 147).

Hoje certamente o que prevalece ainda é o capitalismo,
agora cada vez mais guiado pela légica do consumo e onde
o avango tecnoldgico especialmente através da informaética,
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permite ao individuo atravessar fronteiras num piscar de olhos,
mostrar-se se assim o quiser, expor-se aos olhares de todos,
submetendo sua imagem a andlise e valoracdo podendo com
isto seraceito ou ndo, mantendo-se nos mais variados esquemas
de controle-estimulagdo.

O FENOMENO DA CORPOLATRIA

A palavra transformagdo é aquela que melhor pode ser
aplicada a postura do homem nos dias de hoje, ndo somente
quanto ao seu agir, mas principalmente no que diz respeito a si
mesmo. Sob o dominio de uma sociedade consumista sdo cada
vez maiores os malabarismos que este homem tem feito para se
tornar presente e evidente, para ganhar a atengao e aprovagao
dessa sociedade. Sobre este laborioso marketing, Zygmunt
Bauman declara: ’Numa sociedade de consumidores, tornar-
se uma mercadoria desejavel e desejada é a matéria de que sdo
feitos os sonhos e os contos de fadas”. (BAUMAN, 2008, p.22)

Todas estas transformagdes sdo acentuadamente expressas
por um exagerado culto ao corpo. Nesse contexto, os padroes
de beleza impostos pela sociedade moderna, sob o comando
da Industria da beleza e incentivadas pela midia, trazem a
tona o fenémeno da corpolatria. Corpo atlético, musculos
bem definidos, coxas e bracos torneados, bumbum e seios
fartos, cabelos dos sonhos, pele cada vez mais jovem sdo, entre
outras, as metas a serem alcangadas por um corpédlatra. E se a
sua genética ndo lhe é favordvel recorre-se entdo a um variado
nimero de cirurgias plasticas, ao uso de prdteses de silicone,
lipoaspiragGes, enfim, transforma-se aquilo que ndo agrada,
cortam-se Os excessos, as sobras, estica-se o que enrugou,
implanta-se o que lhe falta, corrigem-se narizes, palpebras, boca
e o que mais for necessdrio, esculpindo o que hoje parece ser o
seu maior investimento, o seu bem maior: o corpo.
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E para garantir a manutencdo do corpo perfeito os
lugares adequados sdo as clinicas de estéticas e academias,
os santudrios modernos do corpo, as vias de acesso ao
rejuvenescimento e beleza. Eis o homem no leito de Procusto!
Incapaz de satisfazer-se com o préprio corpo deixa se
aprisionar, submete-se a cama do castigo, achando que pode
e deve aperfeicod-lo, seja cortando ou esticando, o que lhe
interessa é eliminar as diferencas, atingindo assim as medidas
de beleza tdo necessdrias para a sua realizacdo pessoal, para
a sua felicidade.

Em O que é Corpo(latria), os autores observam que a
corpolatria é em tudo semelhante a qualquer religido, contando
inclusive com os seus préprios dogmas:

I. “Amar a si mesmo sobre todas as coisas”

[l. “Ninguém vai ao Homem sendo pelo Corpo”

[1l. “O Prazer é o caminho, a verdade e a (linica) vida”

IV. “Bem-aventurados os que amam a si préprios, porque
deles serd o Reino dos Céus”

V. “O Corpo é Onipresente e  Onisciente”.
(Codo;Senne,1985,p.13-14).

Em outras palavras, presenciamos a recusa total do
que o corpo foi obrigado a viver na Idade Média. Mais ainda,
Narcisismo e Individualismo sdo o que mais caracterizam um
adepto do culto ao corpo: “Espelho, espelno meu, havera
alguém mais bonito, mais importante do que eu... alids, existe
mais alguém?” (CODO & SENNE, 1985, p.21).

Cada vez mais longe do “outro”, o homem tem buscado
conquistar através do seu corpo uma beleza estabelecida por
padrées sociais que explicitamente trazem consigo um prazo
de validade. Nestes moldes, o corpo nada mais é do que um
objeto pronto para o consumo, a principio reciclavel, mas
que certamente em algum momento serd descartdvel. Com
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isto, a menos que se saiba por que as pessoas precisam ser
vistas, aceitas, reconhecidas, notadas e elogiadas, ndo se ird
compreender os vazios que elas possuem, a alienagdo corporal,
o abandono e a desvalorizagdo do “eu interior” que elas
sustentam.

O fenémeno do culto ao corpo pode ser explicado por
varios motivos e muito embora para tanto seja necessario um
estudo mais extenso nos é possivel neste momento afirmar que
a influéncia da midia, atrelada ao mundo da moda, a industria
da beleza e aos sofisticados recursos tecnolégicos usados pelas
academias e clinicas de estética formam assim um conjunto
desencadeador e alimentador de tal fenémeno. Todo este
conjunto facilita cada vez mais a supremacia do corpo perfeito
que é revelado e exaltado nas telas de cinema, nas revistas
ou em programas de televisdo. E preciso que haja um bom
gerenciamento do corpo, de sua imagem para que diante do
olhar alheio este corpo ganhe status, valor.

Frente a esta realidade, ndo causa espanto que diante
de pessoas bonitas muitos se rendam, portas se abram,
oportunidades acontegcam. Alguém que porte uma boa
aparéncia, um corpo malhado e bonito, pele e cabelos perfeitos
terd mais chances de sucesso nas suas conquistas sejam
profissionais ou afetivas. Essa histéria de: “Heleninha é feia e
desengoncada, mas tem |4 os seus mistérios”, j4 ndo se ouve
tanto. O embate do corpo-a-corpo agora é uma realidade que
se manifesta fora dos cendrios de lutas, sendo assim, destaca-
se, ganha é escolhido quem chamar mais aten¢do, quem realcar
maior beleza, e esta é uma decisdo que requer como critério de
andlise o desnudamento do corpo coisa facilmente resolvida
com a diminuicdo do tamanho das roupas e o que num
passado ndo muito distante parecia indecoroso e escandaloso
torna-se natural, tendéncia de moda, afinal, o que é bonito é
para se mostrar. O corpo estd em evidéncia, ele chega primeiro,
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é mais que um cartdo de visita, é a carta de crédito, é o passe
verde, é para muitos a garantia de auto-estima e aceitagdo. Este
perigoso embate, esta competi¢do desenfreada tem como juiza
cobranga social. E a sociedade consumista quem dita as regras,
as normas de mercado. Transforme-se numa mercadoria de
sucesso e serd reconhecido, terd valor, mas se for feio e apagado,
fora dos padrdes de beleza, serds menosprezado, diminuido, e
estard pronto para ser descartado, deletado.

A busca desenfreada pela modificagdo/reconstrucao do
corpo tem mostrado os perigos pelos quais o individuo tem
passado. Ndo sdo raros os casos de mutilagdes sofridas em
cirurgias plasticas mal sucedidas, bulimia, anorexia, vigorexia,
complicagbes pelo uso indevido de anabolizantes e em alguns
casos extremos até o dbito.

A FELICIDADE DIANTE DA ATUAL PADRONIZACAO
ESTETICA

O desejo de conquistar a felicidade é o que pode melhor
justificar as a¢bes de um individuo, é por ela que o homem
busca e age, mesmo sendo explicito que nem todos os seus
atos tragam felicidade. Mas onde estd a felicidade? Como
conquista-la? Para tanto serd necessario compreender o que
é felicidade.

Segundo o Dicionario de filosofia Abbagnano, a palavra
felicidade vem do latim “felicitas”, que deriva do latim “Felix”,
e significa fértil, frutuoso, fecundo. Pode-se com isto, deduzir
que o ser humano visa alcangar um sentimento, um estado
de fecundidade capaz de gerar vida. Certamente, a uma vida
atil, plena e sadia, capaz assim de produzir outras vidas em
semelhantes condic¢des.

Curioso é perceber que o homem moderno ndo é
feliz, quando muito se apropria de um bem estar e prazer
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proporcionados por coisas materiais e por tudo que possa
ser comprado. O homem moderno demonstra estar vazio,
descontente, insatisfeito. Tem depositado ele grande parte do
seu empenho na conquista da realizagdo profissional, de uma
ascensdo social e econémica, o que por suposic¢do lhe garantiria
uma vida feliz. Mas a realidade nos aponta falhas nos projetos
cada vez mais individuais que o mesmo tem tragado para sua
vida. Enrique Rojas em “O homem moderno” afirma que:

[...] afelicidade é um resultado: a realizagdo mais completa
do ser humano. Isso implica duas coisas:

1. que eu me encontrei de fato (tenho uma personalidade
adequadamente estruturada, quero dizer, estou bem
comigo mesmo);

2. que tenho um projeto de vida coerente (com trés
ingrediente fundamen tais: amor, trabalho e cultura).
(ROJAS, 1996, p. 43).

Rojas afirma ainda que, apesar dos problemas e
desgostos, a verdadeira felicidade produz sintomas que sdo: a
paz e harmonia interior, o prazer, a serenidade e o equilibrio. Se
estes sao os sintomas de uma verdadeira felicidade fica claro
entdo que o homem ndo tem sabido dosar certas metas em seu
projeto de vida.

Nas sociedades ocidentais trés elementos estdo
entrelacados como condigdo necessdria para que se possa
alcancar a felicidade tanto individual como coletiva, sdo eles:
o amor ao préximo, a liberdade e o bem comum. O amor ao
préximo seria o primeiro, um amor fundamentado nos preceitos
cristdos o que torna o individuo menos egoista permitindo
lhe pensar na felicidade do outro. O segundo elemento seria
a liberdade, “liberdade para aspirar o melhor, para apontar
em direcdo do bem, para buscar o que ha de grande, nobre
e belo na vida humana”. (ROJAS, 1996, p. 24). Ou seja, uma
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determinagdo guiada com responsabilidade, de outra forma,
o uso inadequado dessa liberdade ird transformar-se numa
permissividade desenfreada onde o sujeito tudo pode, tudo é
valido, uma vez que esteja de acordo com os seus interesses.
Esta evidente indiferenca pelo outro e pelo mundo em favor de
si mesmo é algo caracteristico de alguém que esta fadado a cair
no vazio, na descrenca completa.

7

Um homem hedonista, consumista e relativista é um
homem sem referen ciais, sem pontos de apoio, aviltado,
rebaixado, codificado, convertido num ser livre que se
movimenta por todos os lados, mas que ndo sabe aonde
vai; um homem que em vez de ser bussola, é vela. (ROJAS,
1996, p. 39).

O terceiro elemento é o bem comum que formando
elo com o amor ao préximo deixa claro que a felicidade nado
pode ser apenas minha, tem de ser de todos. Sendo assim, é
necessario perceber que os trés elementos estdo interligados,
um dependendo do outro para exercerem integralmente o
direito a uma vida feliz.

A satisfagao pode ser encontrada pelo homem em muitas
coisas e momentos, mas a conquista da felicidade exige um
profundo aprimoramento desse homem, um aprimoramento
que o leve a plenitude. Algo que certamente ndo é facil, porém
possivel. Mas como vislumbrar a felicidade diante da atual
padronizacdo do corpo, uma vez que o padrdo de beleza
considerado ideal pela sociedade é alienante, exclui a maioria,
é fugaz e literalmente ndo engloba todas as dimensdes que
totalizam o homem? E preciso que se perceba que o fendmeno
do culto ao corpo é uma mazela social que necessita de atencdo
e discussdo. Um corpdlatra é alguém que acima de tudo pede
para ser visto, aceito e amado, esta é a sua meta e se para isto
for necessario ao mesmo mudar de cara ou camuflar-se ele
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assim o fard, terd condi¢es necessdrias para isto a0 menos
diante da midia impressa, os recursos da informdtica com
o photoshop fardo as corre¢Ses necessdrias a sua imagem.
Mas diante de uma imagem falseada é importante perguntar:
Quem realmente ela é? A resposta é complexa e pessoal. O
exercicio da corpolatria é um sinal claro de auto-rejeicdo, mas
isto o corpdlatra ndo percebe. Como alguém que possui baixa
auto-estima, ndo ama a si mesmo pode amar ao préximo?
Mais ainda, ndo da para pensar no bem comum quando s6 se
enxerga a si proprio. Seguir os padrdes ditatoriais da industria
da beleza ndo combina com a liberdade necessaria a conquista
da felicidade. S6 por este quesito liberdade, ja seria o bastante
para afirmar que ndo detém felicidade um corpo atado a
padrdes perversos, negadores de tudo aquilo que ndo caiba nas
bem montadas camas de ferro.

CONSIDERAGOES FINAIS

O ser humano é complexo, portador de muitos
mistérios, multidimensional, uma obra de arte tecida por
elos que perpassam por um plano fisico, psicolégico, social
e econdmico, um ser que além de razdo é também emocdo.
Todo este emaranhado faz-se vida em um corpo que possui
necessidades, requer cuidados, tem sobrevivéncia limitada,
quer ser feliz e, muitas vezes, parece perder-se dentro de sua
grandiosidade fazendo com que haja o desequilibrio.

Ndo tivemos a pretensdo de afirmar como um erro o
fato de querer sentir-se bem e bonito. E importante cuidar do
corpo, de sua beleza, alimentar a auto-estima, no entanto, é
necessario perceber que uma forma padronizada de beleza nao
traz felicidade e realizacdo ao ser humano. Especialmente no
que diz respeito a mulher, a busca pelo corpo perfeito ndo é sé
um peso, é certamente um retrocesso em relacdo as histéricas
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conquistas femininas. O corpo tem obedecido a uma légica de
consumo onde a mulher é vista como um objeto de desejo. O
chamado “sexo fragil” ja superou muitos obstaculos na luta
porigualdade, pelo fim da submissdo e reconhecimento do seu
valor, por credibilidade e respeito. Entretanto, ndo bastasse ter
que provar dia apds dia que é capaz, ainda corre o risco de
ser valorizada mais por sua beleza do que por sua capacidade
intelectual. Muitos sdo os amparos da lei em defesa da mulher,
muitas sdo as conquistas politicas, mas na contrapartida desses
avanc¢os ha o crescendo de uma explicita futilidade. Mulheres
que parecem ndo saber o que fazer com “essa tal liberdade”
submetem-se a posicdo de simples objeto de desejo como se
ndo merecessem ou pudessem mais.

Tudo isso tem influenciado negativamente muitos jovens
que acabam cultuando religiosamente a estética. Vale lembrar
que a juventude ndo é marcada somente pelas modifica¢oes
fisicas, pelo despertar da sexualidade ou pelas mudangas de
interesse e comportamento. Ela é principal mente marcada
pela descoberta de si mesmo, é um importante momento
para a auto-afirmacgdo, por isto mesmo esta é uma fase de
muitos conflitos e contradi¢cdes. Pensar numa juventude cada
vez mais envolvida no fenémeno da corpolatria é no minimo
preocupante, tornar-se escravo de padrbes opressores no
exato momento em que se busca auto-afirmagdo é como um
mergulho na escuriddo, um passo certeiro para o abismo da
infelicidade.

E necessdrio entdo que se construa na juventude um
projeto existencial saudavel. Seguir a ordem natural significa
chegar a velhice, a uma fase que ndo ha como negar as suas
fragilidades e limita¢Ses, onde tudo vai depender da forma
como se viveu e cuidou de si mesmo. Nesta fase, ndo hd mais
tanto tempo para sonhar como na época da juventude, ao
contrario, o mundo ird nos mostrar os sonhos nio realizados e
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os objetivos ndo alcangados. Se a experiéncia devida acumulada
ndo |lhe deu a devida sabedoria, o resultado final serd o da
frustragcdo. Ao que parece cresce consideravelmente o nimero
de pessoas idosas que buscam tratamentos estéticos que levem
a um rejuvenescimento. Pessoas que literalmente negam o seu
envelhecer como se ndo percebessem que ao fazerem isto negam
a prépria vida. O certo é que chega a ser impactante olhar
alguns semblantes que apds tantos procedimentos cirtrgicos
sofridos tornaram se desumanizados, perdendo sua harmonia
facial e sua originalidade.

A vida do ser humano é como um grande cofre, onde o
maior tesouro que se pode guardar é “um bem viver” capaz de
lhe enriquecer sua existéncia, de lhe proporcionar uma maturidade
feliz. O autoconhecimento talvez seja o que realmente falta a
um corpdlatra. Quem conhece a si mesmo, ou pelo menos luta
por isto, consegue identificar as préprias limitagbes, é capaz de
ponderar, buscar respostas e entendimentos tdo necessarios ao seu
equilibrio. Quem estd no seu eixo é capaz de dizer ndo a padrdes
opressores, é seguro o bastante para fazer escolhas sabias. E para
ser verdadeiramente justo, é preciso reconhecer que a sociedade
consumista ndo obriga nada a ninguém, ela sugere, curva-se a ela,
deixa se aprisionar quem ndo é forte o bastante.

Enfim, acima de tudo é preciso entender que ndo ha um
abismo entre a felicidade e um corpo livre de amarras opressoras.
A vida se desenvolve, h4& um movimento da mesma e vivé-la
concretamente perpassa entre tantas coisas por uma ordem
natural, tudo se encaixa como uma perfeita engrenagem que
para movimentar-se com harmonia necessita de equilibrio, algo
que o corpo recebe da sua porgdo interior, da sua inteligéncia,
do espirito. Corpo e Alma num sé compasso, longe do leito de
Procusto, das amarras, cientes de que a felicidade ndo se compra
e nem cabe no reflexo harmonioso do espelho, ela acontece
como resultado de uma vida harmoniosa, equilibrada.
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INTRODUCAO

presente trabalho é resultado de leituras e andlises
iniciais sobre o Programa Mais Educagao (PME),
tendo como objetivo analisar a integracdo

presente na realidade de uma escola regular de Bom Principio
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do Piauf e Programa Mais Educagdo diante da metodologia
proposta pelo préprio programa. Sendo que o programa estd
direcionado a ampliagdo da jornada escolar e a organizagdo
curricular na perspectiva da Educagdo Integral para escolas
publicas da rede estadual e municipal de ensino do pais.
Especificamente: investigar como é relacdo dos professores
do ensino regular e os monitores do PME para melhorar
o aprendizado dos alunos que participam do programa,
identificar quais as dificuldades enfrentadas pelos professores
e monitores para trabalhar em grupo e analisar como os
professores e monitores realizam diante das metodologias do
préprio programa.

O PME tem como énfase contribuir para a efetivagdo
da Educac¢do Integral que a cerne o pleno desenvolvimento do
programa, e notamos que as escolas se denominam de tempo
integral e que ndo ofertam o que hoje se entende como Educagdo
Integral, pois apenas realizam extensdo de atividades esportivas,
artisticas e ou culturais sem relagdo com o curriculo escolar.

Deste modo, o interesse pelo tema surgiu a partir do
momento em que o ingresso na monitoria do Programa Mais
Educa¢do foi implementado no Municipio de Bom Principio
do Piauf, no ano de 2011 e por estar relacionado diretamente
com as Politicas Publicas que sdo desenvolvidas e compreender
assim como se constituiram as politicas que asseguram a
educag¢do como uma obrigatoriedade em nosso pais e, estuda-
las, identificando especialmente, com as politicas de educagdo
integral sdo esséncias para a vida escolar.

Assim, o trabalho ird discutir a importancia do programa
para que de fato as escolas possam ter em seu ambito uma
educagdo de Tempo Integral, fomentando a aprendizagem e
a participa¢do de todos na educagdo igualitdria valorizando
principalmente a participagdo ativa da comunidade local, na
realizacdo das atividades propostas pelo PME.
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De fato o referido programa é caracterizado por
uma politica de educagdo nacional que prevé a oferta de
principalmente atividades sécio educativas no contra turno
escolar, apresentando-se como estratégia de combate a
pobreza, a exclusdo social e a marginalizagdo cultural. Assim,
partir de discussdes e leituras acerca do Mais Educacdo, foi
possivel aprofundar algumas analises sobre aspectos centrais
desta politica publica.

A pesquisa se utilizou de observacdo ndo participante com
a pesquisa de campo e pesquisa bibliografica e documental.
Para a pesquisa de campo foi utilizado entrevista estruturada
em formuldrios, com questiondrios previamente elaborados e
que foi entregue a um professor do ensino regular, um monitor
do PME e ao coordenador do programa.

Para isto, o artigo estd organizado em: Introducdo:
que foi abordado de forma geral a importancia do trabalho;
Referencial Tedrico: levantamento de dados bibliogréficos,
leituras de livros, artigos, revistas entre outras fontes, contou
ainda com o aporte teérico de GOMES (2008), MOLL (2008);
PINHEIRO (2009) entres outros; Metodologia: foi a discursao
sobre levantamento dos dados para elaboragdo do trabalho;
Resultados e discussdes; foi realizado a andlise dos dados
levantados e Consideragdes finais: foi apresentado as principais
constatag¢bes da pesquisa.

O PME foi implementado no municipio de Bom
Principio do Piauf, desde 2011, nas escolas com baixo Indice
de Desenvolvimento Humano - IDEB. Atualmente, cerca de
07 escolas j& aderiram ao PME. Contudo, o programa é uma
tentativa vdlida, apresentando, porém, algumas lacunas, tanto
na elaboragdao quanto na implantacdo, que devem ser ao longo
do tempo melhoradas e avaliadas, para que se possa obter
resultados eficientes e a promocdo efetiva da educagdo de
qualidade e integral que ja se constituiu como uma realidade
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em algumas unidades educacionais publicas brasileiras e
caracteriza-se pela ampliacdo da carga horaria dos alunos na
escola.

REFERENCIAL TEORICO

O Programa Mais Educagéo é parte constitutiva do PDE,
e foi instituido pela Portaria Interministerial n® 17 de 24 de abril
de 2007, consolidada entre os Ministérios da Educag¢do, do
Desenvolvimento Social, dos Esportes, da Ciéncia e Tecnologia,
da Cultura e do Meio Ambiente, tem como principal objetivo
a implementacao de educagdo integral nas escolas publicas do
pais. (BRASIL, 2009).

Segundo Saviani (2009) o PME veio para ampliar o
tempo de permanéncia dos alunos nas escolas publicas, o
que implicard na ampliagdo imediata do espago escolar para
a realizagdo de atividades educativas. Sendo que a ampliagdo
da jornada escolar no Ensino Fundamental esta prevista na
LDB/1996 e nas regulamentagdes subsequentes, e com isso
levou a intensificar a importancia da educagdo integral e em
tempo integral nas escolas publicas. E para que isso aconte¢a
é necessario que haja um desenvolvimento efetivo das politicas
publicas.

Para Gomes (2008, p. 14) esse fato:

[...] tem girado em torno, principalmente, do aumento
de permanéncia do aluno na escola, pela consideracdo
de que o tempo dedicado a educagdo escolar estd abaixo
do necessdrio para que se desenvolva uma educa¢do de
qualidade e, na perspectiva da educagdo integral, que vise
o desenvolvimento da formagdo do homem pleno.

De acordo com autora o aumento da jornada escolar
ira melhorar a aprendizagem dos alunos facilitando o
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desenvolvimento total da educagdo no ambiente escolar, e

z

para isso é necessdrio a organiza¢do pedagdgica e curricular
das escolas que funcionam em tempo integral, acrescentando
componentes curriculares ao curriculo regular, para que a carga
horaria seja complementada para a permanéncia do estudante
na escola, com isso é fundamental uma nova demanda para a
formacao dos professores queirdo atuarno ensino fundamental.
Segundo Settibal (2006, p. 03) a educagdo integral:

Ressurge como expectativa de ampliagdo do tempo de
estudo, via sistema publico de ensino, como estratégia de
convocagdo de muitos espagos de aprendizagem, como
possibilidade de alargamento da participacdo de diferentes
politicas sociais e da sociedade organizada no processo
educativo e, também, como alternativa importante para a
melhoria dos indices educacionais no pairs.

E isso aconteceu com a implementagdo do PME que foi
regulamentado pelo Decreto 7.083/10 do Governo Federal, e
tem como objetivo promover a amplia¢do da jornada escolar
no ensino fundamental e a organizagdo curricular favorecendo a
Educacdo Integral, assim destacar em seu artigo 3° os seguintes
objetivos do programa:

| formular politica nacional de educagio bdsica em tempo
integral; Il promover didlogo entre os contetidos escolares
e os saberes locais; Ill favorecer a convivéncia entre
professores, alunos e suas comunidades; IV disseminar
as experiéncias das escolas que desenvolvem atividades
de educacdo integral; e V convergir politicas e programas
de saide, cultura, esporte, direitos humanos, educacdo
ambiental, divulga¢do cientifica, enfrentamento da
violéncia contra criang¢as e adolescentes, integragdo entre
escola e comunidade, para o desenvolvimento do projeto
politico-pedagdgico de educagio integral. (BRASIL, 2009).
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O que se pretende é implementar de fato a educagdo
integral nas escolas publicas do Brasil, favorecendo uma vivéncia
igualitaria, poisa “[...] Educagao Integral constitui acdo estratégica
para garantir protecdo e desenvolvimento integral as criancas e
aos adolescentes que vivem na contemporaneidade marcada por
intensas transformagdes [...]”. (BRASIL, 2009, p.18).

No entanto, ao se falar em Educacdo Integral é preciso
considerar as varidveis sobre a questdo, principalmente
relacionado ao tempo, ou seja, a ampliagdo da jornada escolar,
o espaco e identificar os territérios em que a escola estd situada,
para que desta forma possa estabelecer as estratégias que dardo
espago para uma nova aprendizagem, adequagdo das praticas
pedagdgicas e ampliando o espago para a sociabilidade e o
didlogo com a comunidade local, para a Lei Diretrizes e Bases
(LDB 9394/96), a Educagdo Integral é o aumento progressivo
da jornada escolar na direcdo do regime de tempo integral,
como estd descrito nos artigos 34 e 87:

A jornada escolar no ensino fundamental incluird pelo
menos quatro horas de trabalho efetivo em sala de
aula, sendo progressivamente ampliado o periodo de
permanéncia na escola. [...] O ensino fundamental serd
ministrado progressivamente em tempo integral, a critério
dos sistemas de ensino.

O que se pretende é valorizar as iniciativas educacionais
extraescolares e a vinculagdo entre o trabalho escolar e a vida
em sociedade, valorizando o participagdo da comunidade na
escola, deste modo:

A Educagdo Integral, [...], ndo replica o mesmo da
pratica escolar, mas amplia tempos, espacos e contetidos,
buscando constituir uma educagdo cidadd, com
contribui¢des de outras dreas sociais e organiza¢des da
sociedade civil. (BRASIL, 2009, p. 25).
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Neste &mbito, podemos afirmar que a Educagdo Integral
é fruto de debates entre o poder publico, a comunidade escolar
e a sociedade civil, que tem como compromisso coletivo
a construcdo permanente de um projeto de educa¢do que
estimule o respeito aos direitos humanos e o exercicio da
democracia, mediante as grandes problematicas da educacdo
brasileira.

Segundo Pinheiro (2009) a educagdo integral deve ser:

[...] compreendida pela dimensdo relacional, prevé a
articulagdo entre as politicas publicas, na perspectiva da
intersetorialidade, e as a¢des integradas da comunidade
escolar com as familias, a sociedade civil e organizag¢Ses
ndo-governamentais. O estabelecimento de parcerias
é tido como elemento fundamental a oferta de novas
oportunidades educacionais nas quais os educandos
vivenciam diversas experiéncias educativas, sociais,

culturais, entre outras. (p. 56-57).

Para que isso acontegca é necessdrio uma educagdo
interligada em todas as dimensbes quantitativa e qualitativa,
mais a responsabilidade da escola, como espago escolar
formador de cidadaos atuantes e criticos na formacdo da
sociedade envolvendo o conceito de redes de aprendizagem
e de reconhecimento da prépria comunidade onde a escola
estd inserida, passando a ser concebida como um ambiente
social com potencial para auxiliar na melhoria da qualidade da
educagdo, sendo assim o Programa Mais Educacgdo é:

[...] é uma realidade que, como tudo que se faz em
educagdo, serd progressivamente aprimorada com a
participacdo de educadores, educandos, artistas, atletas,
equipes de satde e da drea ambiental, cientistas, gestores
das dreas sociais, enfim, com todos aqueles que, pessoal
e profissionalmente, dedicam-se a tarefa de garantir os
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direitos de nossas criangas, adolescentes e jovens (BRASIL,
2009, p. 07).

O PME veio como auxilio a implementag¢do da educagdo
integral objetivado principalmente pelas politica publica
nacional de educag¢do e com isso intensifica cada vez mais o
debatesobre o temasurgindo “questdes de cunhofiloséfico, [ ... ]
reflexdes socioldgicas, politico-pedagdgicas e administrativas.”
(COELHO; CAVALIERE, 2002, p. 07).

Para Moll (2008) a compreensdo relacionada ao
programa sé poderd acontecer partir dos processos educativos
que estdo inseridos no ambiente escolar, ampliando sua
jornada e articulando a participagdo dos professores da escola
e dos monitores do programa, favorecendo as politicas sociais
e culturais da sociedade diminuindo indice de violéncia no
pafs. Vale destacar ainda o que o afirma Saviani (1995), sobre
a marginalidade vivida pelas as chamadas “crian¢as carentes”:

A educagdo compensatdria significa, pois, o seguinte: a
fun¢do basica da educagdo continuada sendo interpretada
em termos de equalizagdo social. Entretanto, para que
a escola cumpra sua fun¢do equalizadora é necessario
compensar as deficiéncias cuja persisténcia acaba
sistematicamente por neutralizar a eficicia da agdo
pedagégica. Dal porque a educagdo compensatéria
compreende um conjunto de programas destinados a
compensar deficiéncias de diferentes ordens: de satide
e nutricdo, familiares, emotivas, cognitivas, motoras,
linguisticas etc. (SAVIANI, 1995. p.42).

O quepodemosdestacarqueéimprescindivel a pertinéncia
das experiéncias educativas e principalmente o ajustamento as
condi¢bes particulares das pessoas, valorizando a diversidade
e suscitando os espagos de participagdo direta de todo a
sociedade, no pleno desenvolvimento da educagédo global.
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O PME, desde 2008 adentrou as escolas publicas
brasileiras trazendo na sua esséncia a educa¢do integral que
permite o desenvolvimento integral de criancas, adolescentes
e jovens atendidas na intuicio de ensino. Ampliando a
aprendizagem oportunizando ainda a capacidade para conviver
e participar da sociedade. No entanto, seu desafio é a escolha
de um modo de gestdo para promover o desenvolvimento
integral dos educandos.

METODOLOGIA

Para elaboracio do trabalho foi necessdrio um
levantamento bibliografico de documentos, artigos, leis.
Segundo Gil (2002) para que a pesquisa possa ser realizada,
andlise de documentos, filmagem e fotografias, pois ird
direcionar toda a execu¢do na constru¢do do trabalho. Sendo
que, e de grande importancia e a necessidade que o pesquisador
utilize diversos instrumentos durante todo o estudo, a escolha
certa é essencial para que o trabalho seja desenvolvido e assim
chegue a uma conclusdo final.

Para tanto, é imprescindivel fazer primeiro o levantamento
bibliografico sobre o tema a ser estudado, pois é a base inicial
para determinagdo dos participantes e elaboragdo geral
da pesquisa, coleta dos dados e principalmente para que a
pesquisa possa ter um embasamento tedrico e veridico.

Neste ambito, a pesquisa foi realizada na cidade de Bom
Principio do Piaui, especificamente do GTJMR, localizado
no centro da cidade, escola estd direcionado ao Ensino
Fundamental do 6° ao 9° Ano, nos turhos manhi, tarde e
noite. Sendo que, para a coleta de dados foram utilizados
formuldrios em entrevistas semiestruturadas, e os resultados
foram agrupados na qual se procedeu a uma anélise qualitativa.
O método utilizado foi uma entrevista semiestruturada que
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consiste na formulagdo de perguntas abertas feitas oralmente
em ordem prévia (Silva e Silveira, 2007). Segundo as autoras
Marconie Lakatos (2007) a pesquisa é um procedimento formal,
que requer um tratamento cientifico e se constitui no caminho
para conhecer a realidade ou para descobrir verdades parciais.
Este trabalho foi realizado por meio de pesquisa bibliogréfica
focando as leis que norteiam o programa e pesquisa de campo
para compreender o relacionamento escolar entre professores e
monitores estimulando os entrevistados a pensarem sobre tema
em questdo, elucidando os objetivo e os conceitos concebidos
a partir da prépria formagao.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Nesse capitulo, apresenta-se os resultados obtidos na
pesquisa de campo, através de entrevista com os monitores e o
coordenador do PME e professores do GTJMR para que fosse
possivel detectar quais as principais dificuldades encontrados
pelos mesmos na implementagdo do PME na escola, e assim
foi questionado se: Implantag¢do do programa mais educagio
no municipio de Bom Principio do Piaui foi feita de forma
participativa? Neste sentido, foi obtida as seguintes respostas:

Sim, fazendo a interacdo da comunidade com a escola e
tendo a participagdo ativa dos educandos nas atividades.
(Coordenador do PME).

Ndo vejo que tenha acontecido da melhor forma, pois
alguns pais reclamaram que depois do programa na escola
seus filhos passaram a ter um rendimento abaixo do
esperado no ensino regular. (Professor do ensino regular).
No primeiro momento foi dificil, mas ao longo do tempo
foi possivel identificar a importancia do programa para

beneficiar o processo educativo do municipio. (Monitor
do PME).
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Nas falas dos entrevistados foi possivel destacar que os
mesmo divergem em suas respostas, paraquedefato o programa
possa realmente ser efetivado é necessario um entrosamento
mais amplo entre todos os envolvidos no programa, uma vez
que o monitor exerce apenas a fun¢do de voluntdrio e que na
maioria da vezes ndo estd preparado para atender a demanda
de atividades do préprio programa, denominadas pelos
macrocampos.

Os referidos macrocampos foram publicados no “Texto
Referéncia para debate nacional da Série Mais Educagdo”
lancados pelo MEC em 2008, sdo eles: acompanhamento
pedagdgico; meio ambiente; esporte e lazer; direitos humanos
em educagdo; cultura e artes; inclusdo digital; prevencdo e
promocao dasalide; comunicagdo e o uso das midias; educagao
cientifica e educagdo econémica e cidadania.

Sendo que cada macrocampo é subdivido em atividades
e isso é que torna a sua execu¢do um tanto dificil, pois é
necessario uma relagdo direta entre os mesmos, facilitando
todo o processo de aprendizagem diante da implementagdo do
PME, tendo plena consciéncia que programa sé ird beneficiar
a todos.

Diante disso, foi indagado: Por que os professores
do ensino regular e monitores do programa mais educagio
ndo trabalham em grupo para a melhoria da qualidade do
aprendizado dos alunos que participam deste programa?
Assim, os mesmo responderam:

Porque os professores do ensino regular, veem o Programa
Mais educa¢do como um programa a parte da escola,
ou seja, ndo fazendo parte do curriculo da escola.
(Coordenador do PME).

A maioria dos professores acreditam que o programa nao
faz parte da matriz curricular da escola e que por isso
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deve ser trabalhado a parte sem envolver suas atividades.
(Monitor do PME).

Bem, o programa quando iniciou ndo estabeleceu regras
ou até mesmo a participagdo dos professores para articular
as atividades que seriam desenvolvidas na mesma, sendo
assim ndo vejo necessidade da participagdo dos docentes
para desenvolver as atividades do programa. (Professor do
ensino regular).

Mediante as respostas, de fato o PME teve seu inicio
bastante conturbado no entanto os profissionais da educagao
precisam acreditar que o mesmo veio para ampliar a jornada
e escola e assim o processo de aprendizagem dos educandos.
E para que isso aconteca é necessdrio a capacitagdo dos
profissionais que irdo atuar no programa, de acordo com
Marcelino (2007, p. 29), é essencial:

A capacitagdo adequada do profissional possibilita que
sua atuacdo seja ativa na elaborac¢do das programagdes,
tornando-o um componente fundamental apara a equipe
de planejamento participativo. Dependendo do nivel da
sua capacitacdo e de seu conhecimento profissional, suas
agdes acabam extrapolando sua drea de intervengdo.

Sdo muitas as dificuldades encontradas para a
implementacdo eficaz da educagdo integral, inicia desde
a formagdo do educador a quebra de estigmas sobre a
educacdo, serd necessario percorrer muitos caminhos, e um
deles a inclusdo da Educagdo Integral, dando fim a dicotomia
entre educacdo regular/parcial e especial, mas que esta aberta
a todos, proporcionado a participagdo e principalmente o
envolvendo toda a equipe docente na realizagdo das atividades
propostas pelo PME, criando oportunidades para crescer
lado a lado.
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Entretanto, foi questionado aos entrevistados: Quais
as dificuldades enfrentadas por esses profissionais para
trabalhar em grupo? Como despertar os professores e
monitores o gosto pelo trabalho em equipe para melhoria da
qualidade da educag¢do no municipio de Bom Principio do
Piaui?

A falta de comunica¢do e desconhecimento do plano de
agdo do programa, os profissionais ndo buscam suporte
para ampliar o conhecimento relacionado ao programa. E
para estimular procuro planejar um trabalho em conjunto,
fazendo levantamento das atividades com intuito na
melhoria e qualidade do aprendizado dos alunos.
(Coordenador do PME).

E necessario planejar melhor, identificar qual o objetivo
do programa e assim tragar metas para desenvolver um
bom trabalho. Com articulagdes e principalmente tem
como foco a educagdo e participagdo do alunada no
ambiente escolar. O despertar sé ird acontecer se todos se
envolver em um Unico objetivo: A educa¢do, o promover
encontros entre escola e familia para que mesma possa
estar engajada no desenvolvimento das atividades da
instituicdo de ensino e ndo apenas como uma necessidade
mas como um campo de melhoria no processo de ensino e
aprendizagem. (Professor do ensino regular).

A maior dificuldade é o trabalho em grupo, principalmente
conta com a participagdo dos docentes na realizagdo das
atividades promovidas pelo programa, fica muito dificil
ter o apoio dos mesmos. Mesmo assim tento fazer minha
parte, mesmo porque o coordenador promove encontros
com todos os monitores, para que as atividades sejam
planejadas em conjunto de acordo com os objetivos do
programa. (Monitor do PME).

Desse modo, ressaltamos que é necessario uma formagdo
profissional de competéncia para todos os profissionais
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da instituicdo para que exercam sua autonomia para o
planejamento das atividades desenvolvendo uma politica capaz
de retratar os principios politicos, pedagdgicos e democraticos
da sociedade. (MARCELLINO, 2007).

E necessario promover didlogo e uma formacgio de
qualidade para os profissionais da educa¢do, aumentando
O sucesso no processo ensino-aprendizagem desenvolvendo
novas estratégias de ensino resultando no aprimoramento da
educagdo de qualidade tendo como “objetivo de reconstrucao
das bases sociais para o desenvolvimento democratico, o qual
sé poderia se dar a partir de individuos intencionalmente
formados para a cooperagdo e a participagao” (CAVALIERE,
2004, p. 01).

Diante de algumas prerrogativas, foi indagado de “A
comunidade escolar e comunidade local participam do PME?
De que maneira?”

7

Sim, a participagdo da comunidade é parcial, tendo
uma pequena parcela de envolvimento nas atividades
desenvolvidas pelo programa. (Coordenador do PME).

Aparticipa¢do da comunidade ainda é pequena, no entanto,
estamos caminhando a passos lentos mas tendo certeza que
a familia também que o melhor para seu filho, o que falta
ainda é o interesse da familia dentro da escola, contudo é
necessario conquista-los. (Professor do ensino regular).

Vejo que alguns pais desconhecem a importancia da
educacdo para seu filho consegui desenvolver o seu papel
na sociedade, mas procuro sempre evidenciar que o
principal papel da familia ndo é apenas ir deixar o filho na
escola e sim participar todos os dias do desenvolvimento
do mesmo. (Monitor do PME).

O que falta ainda para o programa ter total éxito é a

participa¢do da comunidade no ambiente escolar, ha ainda
um desinteresse muito grande dos pais sobre a importancia
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da educagdo para vida de seus filho. A falta de informacdo
sobre o PME promover o medo, em deixa o filho o dia todo na
escola, é algo novo e desconhecido e porisso é preciso manter a
comunidade informada de cada procedimento promovido pelo
programa e sua real contribuicdo para a formagdo cidada do
educando.

Na “Série Mais Educa¢do” (BRASIL, 2009, p. 32 33), esta
descrito:

Quando a escola compartilha a sua responsabilidade
pela educacdo, ela ndo perde seu papel de protagonista,
porque sua ag¢do é necessdria e insubstituivel, porém
ndo é suficiente para dar conta da tarefa da Educagio
Integral. Toda escola estd situada em uma comunidade
com especificidades culturais, saberes, valores, praticas
e crengas - o desafio é reconhecer a legitimidade das
condi¢des culturais da comunidade para estimular o
didlogo constante com outras culturas. A educagdo é um
dos ambientes da cultura marcada pela reconstrugdo de
conhecimentos, tecnologias, saberes e préticas.

Cremos que educa¢do, em sentido amplo, se caracteriza,
enfaticamente, como um processo de cultivo e amadurecimento
individual, insusceptivel de ser burlado, pois corresponde a
um crescimento orgdnico, humano, governado por normas
cientificas e técnicas, e ndo juridicas, e a ser julgado sempre
a posteriori e ndo pelo cumprimento formal de condi¢Ses
estabelecidas a priori.

CONSIDERAGOES FINAIS

Diante dos argumentos apresentados, fica evidente
que as experiéncias vivenciadas e socializadas nessa pesquisa
apontam para uma falta de entendimento por parte dos
professores do ensino regular e dos monitores do Programa
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Mais Educag¢do (PME) na execu¢do de suas atividades nas
escolas do municipio de Bom Principio do Piaui. Esse empasse,
por sua vez, estagna o andamento das atividades gerando
consigo diversos outros problemas de ordem relacional
e de comunicagdo comprometendo o funcionamento do
programa.

Dessa forma, é preciso que haja uma melhor articulagdo,
um permanente trabalho coletivo, uma divisdo exata das
obrigacGes que cabem aos professores da escola, assim como
aos monitores do Programa Mais Educagdo, uma efetiva
parceria de comunicag¢do, didlogo e comprometimento de toda
a escola para que os objetivos tragados e desejados possam
efetivamente acontecer. A consciéncia de que ensinar ndo é
apenas um emprego é fundamental para o desenvolvimento do
aprendizado, pois creio que, a profissio do docente vai muito
além das limitagdes das salas de aulas.

Educar é algo social, no qual necessitamos ver
transformagbes no que fazemos e para quem fazemos. Isso
deixa implicito que nosso trabalho como educador, assim como
o PME e a educagdo de tempo integral é superar as dificuldades
existentes no ensino brasileiro mesmo nas situa¢des mais
adversas que possa se encontrar a escola. Acredita-se que um
trabalho coordenado e interligado com empenho e dedicagdo
seja capaz de alcangar as metas e os anseios almejados.

Finalmente, fica claro, que o desafio do educadorhojendo
é simplesmente ensinar, mas sim produzir condi¢des favoraveis
de aprendizagem aos alunos, isto é, o professor deve propor
novas estratégicas de ensino, inovar sua agdo pedagdgica, ou
seja, o docente deve ensinar invertendo os papéis, colocando
os alunos como centro do processo e estabelecendo com
os mesmos, lacos afetivos de convivéncia, incentivando-os,
elogiando e conduzindo-os no seu processo de aprendizagem,
buscando estimular sua confianga, desenvolver sua autoestima,
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levando os alunos a adquirirem autonomia no que fazem o que
é essencial para aprender.

Assim, é necessario uma aproximag¢do entre a escola e
a vida cotidiana de cada um, dando total importancia com
os desafio enfrentado por muitos educadores em diferentes
tempos e também aos educandos. A escola precisa desempenha
um papel fundamental no processo de construgdo e de difusao
do conhecimento tramitando as experiéncias comunitdrias
e os saberes sistematizados pela sociedade em campos de
conhecimento constituindo uma comunidade de aprendizagem,
atuando diretamente na escola.

O professor é um criador de opinides, um formador de
cidaddos e cidadas, um ser social, um educador. Portanto, deve
ser exemplo, para que juntos formamos uma sociedade melhor
e mais solidaria.
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Ebook disponivel em:
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Trata-se de uma obra feita carinhosamente por varias maos e
mentes, com o objetivo de compartilhar experiéncias acerca da
implantagdo e operacionalizacado dos cursos ofertados no
PARFOR/UFPI, a partir de olhares de coordenadores, professores
formadores e professores estudantes vinculados ao Programa. Nesse
sentido, a publicagcdo contempla o perfil e o processo de implantagéo e
operacionalizagdo dos cursos ofertados na UFPI, as estratégias
metodolégicas adotadas e os projetos decorrentes das reflexdes
elaboradas ao longo do processo de formacédo dos professores da
educacgao basica.

Os textos aqui apresentados sao recortes de agbes exitosas foram
realizadas nos cursos do PARFOR/UFPI e poderao ser contempladas
nesta e outras publicagoes futuras da coletanea.

E com esse espirito de reflexdo sobre nossas praticas que colocamos
esse livro a disposic¢ao do leitor, esperando que estas paginas possam
conduzi-lo pelo universo da formagéo de professores aproximando-o,
de forma muito particular, dos nossos esfor¢cos pela melhoria da
educacao no Piaui e no Brasil.
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