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RESUMO

TAVARES, L’Hosana Céres de Miranda. AS APRENDIZAGENS DE UM DESFILE DE
MODA AFRO: Uma reflex@o sobre o racismo no Brasil. 2021. 248 f. Tese (Doutorado em
Educacdo) — Universidade Federal do Piaui, Piaui, 2021.

Na montagem de um desfile de moda afro existe mais do que a idealizacdo e construcdo das
pecas e acessorios para ir a passarela. Um curso de extensdo com discentes do Curso Superior
em Tecnologia do Design de Moda do Instituto Federal do Piaui (IFPI), Campus Teresina
ZonaSul (CTZS), buscou tecer narrativas com fios de memdrias e vivéncias, a fim de que as/os
participes se percebessem enquanto corpo social e ontolégico a partir de suas experiéncias.
Assim, com o objetivo de analisar as aprendizagens (des)construidas com relacdo a
afrodescendéncia a partir desse curso de extensdo — “Ateli€ de Praticas Educativas: o que se
aprende com um desfile de moda afro?” — desenvolvido nas dependéncias do Memorial
Esperanca Garcia, de julho a novembro de 2019, propusemos essa pesquisa em doutoramento.
As narrativas, anteriores ao curso de extensdo das/dos participes, direcionaram ao
desconhecimento da diferenca cultural, social e econdmica existente entre os diversos paises da
Africa, um “recorte” que expressa a estruturagio do tecido social brasileiro, construido a partir
da roupagem e mascaras da negacao, invisibilidade e violéncia epistémica. As atividades foram
programadas com o intuito de desmistificar essa histéria Unica e mostrar a realidade das
diversidades de ser/fazer no continente africano a partir de uma ancestralidade afrodescendente.
Trata-se de uma pesquisa de abordagem qualitativa inspirada em Esteban (2010) e Lins (2017),
com 19 (dezenove) participes. Como forma de viabilizar a anélise das respostas aos
questionarios, fizemos uso de um software de andlise textual - IRaMuTeQ. Durante a pesquisa,
por meio das analises das pegas e acessorios criados para o desfile, das anotagdes em cadernos
memoriais das/dos estudantes, em anota¢6es do caderno memorial da coordenadora do curso, e
de gquestionamentos feitos as/aos discentes do curso, as/os participes dessa pesquisa, pontuamos
0 crescimento no que tange ao conhecimento sobre africanidades e afrodescendéncia, e 0 que
isso acrescenta na formacdo de um designer mais critico. Amparamo-nos em tedricos como:
Munanga (2009), Silva (2008; 2016), Boakari, Machado e Silva (2014), Boakari e Silva (2020),

Adichie (2010), Akotirene (2019), Almeida (2019), Ribeiro (2019), Carneiro (2005), Kilomba

(2019), Gonzales (1984), Quijano (2002), e Fanon (1968; 2008), entre outras/outros, para tratar

de colonialidade e africanidades; em Brand&o (2007); Freire (1979; 1987; 1989; 1992; 1996);
Hooks (2013); Manacorda (2010); Nosella (2007); e outras/os para tratar de educacdo e préatica
educativa. Ainda dialogamos com Sabra (2009), para tratar de modelagem; Vilaseca (2011) e
Queiroz (2014) para falar de desfile; e alguns outros/outras para tratar de Moda. O trabalho
aponta para um crescimento do conhecimento dessas/desses discentes sobre essa heranca
cultural deixada por nossos ancestrais africanos, bem como demonstra o racismo como
mecanismo de estruturacdo desse pais. O conhecimento adquirido no percurso desta pesquisa
afetou esses futuros designers de moda, na perspectiva de se tornarem pessoas mais criticas e
comprometidas com o seu fazer.

Palavras Chave: Pratica Educativa. Moda afro. Racismo.



RESUMEN

TAVARES, L'Hosana Céres de Miranda. APRENDIENDO DE UN DESFILE DE MODA
AFRO: una reflexion sobre el racismo en Brasil. 2021. 248 f. Tesis (Doctorado en Educacion)
— Universidad Federal de Piaui, Piaui, 2021.

Al montar un desfile de moda afro, hay méas que la idealizacion y construccién de piezas y
accesorios para salir a la pasarela. Un curso de extension con estudiantes del Curso de
Tecnologia de Disefio de Moda en el Instituto Federal de Piaui (IFP1), Campus Teresina Zona
Sul (CTZS), busco tejer narrativas con hilos de recuerdos y vivencias, para que los participantes
pudieran percibir como un social y ontoldgico cuerpo basado en sus experiencias. Asi, con el
objetivo de analizar el aprendizaje (des) construido en relacion con la afrodescendiente de este
curso de extension — “Taller de Practicas Educativas: ;qué se puede aprender de un desfile de
moda afro?” — desarrollado en las instalaciones del Memorial Esperanca Garcia, de julio a
noviembre de 2019, propusimos esta investigacion doctoral. Las narrativas previas al curso de
extension de los participantes llevaron al desconocimiento de la diferencia cultural, social y
econdmica existente entre los diferentes paises de Africa, un “recorte” que expresa la
estructuracién del tejido social brasilefio construido a partir de las vestimentas y mascaras de
negacion, invisibilidad y violencia epistémica. Las actividades fueron programadas con el
objetivo de desmitificar esta historia Unica y mostrar la realidad de las diversidades de ser /
hacer en el continente africano de ascendencia afrodescendiente. Se trata de una investigacion
de enfoque cualitativo inspirada en Esteban (2010) y Lins (2017), con 19 (diecinueve)
participantes. Como forma de posibilitar el andlisis de las respuestas a los cuestionarios,
utilizamos un software de analisis textual-IRaMuTeQ. Durante la investigacion, a través del
analisis de las piezas y accesorios creados para el desfile, las notas en los cuadernos memoriales
de los estudiantes, las notas en la libreta conmemorativa del coordinador del curso y las
preguntas realizadas a los estudiantes del curso, los participantes de esta investigacion, vamosa
sefialar el crecimiento en términos de conocimiento sobre africanidad y afrodescendiente y lo
que esto agrega a la formacion de un disefiador mas critico. Nos apoyamos en teéricos como:
Munanga (2009), Silva (2008; 2016), Boakari, Machado y Silva (2014), Boakari y Silva
(2020), Adichie (2010), Akotirene (2019), Almeida (2019), Ribeiro (2019), Aries (2005),
Kilomba (2019), Gonzales (1984), Quijano (2002), y Fanon (1968; 2008), entre otros para
abordar la colonialidad y las africanidades; En Brand&do (2007), Freire (1979; 1987; 1989; 1992;
1996), Hooks, (2013), Manacorda (2010), Nosella (2007), y otros para abordar la educacion y
la préctica educativa. Seguimos dialogando con Sabra (2009) para abordar el modelaje; Vilaseca
(2011) y Queiroz (2014), para hablar de desfiles de moda y algunos otros para hablar de Moda.
El trabajo apunta a un incremento en el conocimiento de estos estudiantes sobre este patrimonio
cultural dejado por nuestros antepasados africanos, ademas de resaltarel racismo como
mecanismo estructurador en este pais. EI conocimiento adquirido en el transcurso de esta
investigacion afectd a estos futuros disefiadores de moda, con miras a ser mas criticos y
comprometidos con su trabajo.

Palabras clave: Practica educativa. Moda afro. Racismo.



ABSTRACT

TAVARES, L’Hosana Céres de Miranda. LEARNING FROM AN AFRO FASHION
SHOW: A reflection on racism in Brazil. 2021. 248 f. Thesis (Doctorate in Education) — Federal
University of Piaui, Piaui, 2021.

In setting up an Afro fashion show, there is more than the idealization and construction of pieces
and accessories to go on the runway. An extension course with students from the Fashion Design
Technology Course at the Federal Institute of Piaui (IFPI), Teresina Zona Sul Campus (CTZS)
sought to weave narratives with threads of memories and experiences, so that the participants
could perceived as a social and ontological body based on their experiences. Thus, with the
objective of analyzing the (de) constructed learning in relation to Afro-descendants from this
extension course — “Educational Practices Workshop: what can you learn from an Afro fashion
show?” — developed at the Memorial Esperanga Garcia facilities from July to November 2019,
we proposed this doctoral research. The narratives prior to the extension course of the
participants led to the ignorance of the cultural, social, and economic difference existing
between the different countries in Africa, a "cut out" that expresses the structuring of the
Brazilian social fabric built from the clothing and masks of denial, invisibility, and epistemic
violence. The activities were programmed with the aim of demystifying this unique history and
showing the exemplified reality of the diversities of being/doing on the African continent from
an Afro- descendant ancestry. This is a qualitative approach research inspired by Esteban (2010)
and Lins (2017), with 19 (nineteen) participants. As a way to enable the analysis of the responses
to the questionnaires, we used a textual analysis software-IRaMuTeQ. During the research,
through the analysis of the pieces and accessories created for the parade, the notes in student
memorial notebooks, notes in the memorial notebook of the course coordinator and questions
made to the students of the course, the participants in this research, we are going to point out
the growth in terms of knowledge about Africanity and afro- descendants and what this adds to
the formation of a more critical designer. We rely on theorists such as: Malanga (2009), Silva
(2008; 2016), Boakari, Machado and Silva (2014), Boakari and Silva (2020),

Adichie (2010), Akotirene (2019), Almeida (2019), Ribeiro (2019), Aries (2005), Kilomba
(2019), Gonzales (1984), Quijano (2002), and Fanon (1968; 2008), among others to address
coloniality and Africanity; in Brand&o (2007), Freire (1979; 1987; 1989; 1992; 1996), Hooks
(2013), Manacorda (2010), Nosella (2007), and others to address education and educational
practice. We still dialogue with Sabra (2009) to deal with modeling; Vilaseca (2011) and
Queiroz (2014) to talk about fashion shows, and some others to discuss Fashion. The work
points to an increase in the knowledge of these/those studentsabout this cultural heritage left by
our African ancestors, as well as demonstrates racism as a structuring mechanism in this
country. The knowledge acquired in the course of this research affected these future fashion
designers, with a view to becoming more critical and committed to their work.

Keywords: Educational Practice. Afro fashion. Racism
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ASSIM FOI COSTURADA A VESTE: NOSSA INTRODUCAO

Retalhos de histéria da costureira

Que outro caminho trilhar, a menina criada entre retalhos e o carinho da afrodescendente
Raimunda, unindo a historia familiar afrodescendente e o oficio de designer de Moda? A
resposta reside no fato de que, sendo filha de um afrodescendente que sempre estimulou a prole
a ter orgulho das suas origens, viamos em tudo, nesse pais, uma pincelada da cultura africana:
na alimentacdo, nas moradias, na musica e, sobretudo, nas vestes, que € o campo de trabalho
desse estudo. Dessa forma, 0 agugcamento em ver as vestes, sentir, ouvir suas vozes e Sseus
cantos, pois elas falam e completam o corpo.

Nessa relacdo intima, inicialmente houve o envolvimento com as vestes rituais das
religies afro brasileiras que se desdobraram, ora em sentido de admiracdo por sua diversidade,
riqueza, presenca cultural e religiosa na dimensao do espaco do terreiro, ora por indagagdes que
nos atravessavam enquanto corpo afrodescendente: O que significa para o povo de terreiro cada
parte desse vestuario? E os acessorios, como brincos, colares, braceletes, pulseiras e turbantes,
servem apenas para embelezar ou tém algum significado?

A necessidade de responder a esses questionamentos serviu como desafio para a
pesquisa de Mestrado no Programa de Pds-Graduacdo em Antropologia (PPGANT) da
Universidade Federal do Piaui (UFPI), e resultou na dissertagdo intitulada “Roupa de santo:
marcadores identitarios das religides de matriz africana”. Pesquisamos as vestes rituais das
religides de origem africana na cidade de Teresina, capital do Estado do Piaui, Nordeste do
Brasil. Essas religides sdo muitas nesse pais, a exemplo do Terec6, Mina, Xangd, Jurema,
Babasué, Umbanda, Candomblé, entre outras, dependendo da regido onde sdo praticadas.
Elasguardam pequenas diferencas entre si, pois dependem do grupo ou dos grupos étnicos que
povoaram aquela regido. Fizemos recorte na umbanda e candomblé, e tivemos, como campo
empirico, os terreiros 1lé Oya Tade — Casa da Coroa de lansa, situado no bairro Itaperu, mais
precisamente a Rua 19 de novembro, 4951, em Teresina/Pl —, e 1lé Asé Oloomi Wura — Casa
das Aguas do Rio Oxum, localizado & Rua S&o Jorge, 2432, Parque Brasil 11, bairro Monte
Verde, em Teresina/Pl.

A pesquisa nos mostrou a importancia dessas vestes como marcadores da identidade
dessas religibes e, mais que isso, Nnos mostrou que as mesmas sdo desencadeadoras de
intolerancia religiosa e racismo (TAVARES, 2017).
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As dificuldades encontradas durante a pesquisa de mestrado nos levaram a construir uma
exposicdo de bonecas/bonecos paramentadas/paramentados com as vestes rituais dos dezesseis
orixas mais cultuados no Brasil, e mais quatro paramentadas/paramentados com as vestes de
baiana, sacerdote e roupa de ragdo masculina e feminina — aquelas usadas nos trabalhos
domeésticos nos terreiros dessas religiGes. Essa exposi¢do objetivava e objetiva a desconstrucao
de ideias negativas a respeito desses cultos, e se encontra aberta para visitacdo no Memorial
Esperanca Garcia — a casa da cultura negra piauiense (grifo nosso).

N&o paramos por ai, pois, advinda do primeiro curso superior em tecnologia do design
de moda do Piaui, o curso da antiga Faculdade de Saude, Ciéncias Humanas e Tecnologicas do
Piaui — NOVAFAPI, hoje Centro Universitario UNINOVAFAPI, tinhamos consciéncia de que
0 ser humano, em todas as épocas da humanidade, procurou cobrir 0 seu corpo, seja para
protegé-lo do frio e das intempéries, funcdo bioldgica, seja para se adornar e se impor aos
demais, funcdo socioldgica; cobrir o corpo é uma necessidade e um costume dos grupos
humanos. Nos dias atuais, a roupa também é o elemento que demonstra 0s processos identitarios
das pessoas, em culturas nas quais elas estdo inseridas, e representa a relagédo de cada um com
0 mundo a sua volta. O que as pessoas colocam sobre o seu corpo diz muito a respeito do lugar
que elas ocupam ou querem ocupar dentro do seu grupo social. Muitas autoras e autores, dentre
elas/eles Lipovetsky (1989) e Schmitt (2011), pontuam a falta de estudos mais aprofundados
por parte do mundo intelectual a respeito dos modos de vestir, de se apresentar as/aos
outras/outros. A Moda, entendida como os diversos estilos do vestuario, ainda é pouco utilizada
nas analises sociais como um saber desde o seu aparecimento no final da Idade Médiaaté os dias
atuais.

E imprescindivel dar a ela importancia epistemoldgica, visto que a mesma se apresenta,
também, como representante legitima da integracdo e das contestacdes sociais, como a moda
hippie por exemplo, que demarcou um movimento de contracultura. Muita coisa j& aconteceu,
do seu advento até a atualidade, mas parece que ainda estamos presas/presos dentro de um
sistema colonialista / capitalista em que o racismo se impde. No entanto, também podemos
perceber que, desde a década de 1990 assistimos, no Brasil, a chegada dos cursos de Moda, e
das salas de aula desses cursos estdo saindo designers — profissionais que fazem projetos de
produtos passiveis de serializacdo, e estilistas — aqueles que criam roupas e acessoOrios
adequados a cada tipo de pessoa, responsaveis por mostrar a sociedade a importancia social,
politica e econdbmica da Moda.

O consumo de moda é complexo e espelha nossos valores, Nnossos desejos, 0 NOSSO

interior, nossos simbolos, enfim, nossa cultura (ROCHA, 2009). Entretanto, muitas vezes essa
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cultura é silenciada, como é o caso da moda africana, pois dificilmente ¢ trabalhada nos cursos
de Moda. No livro Histéria da Moda, do professor Jodo Braga, leitura obrigatoria para qualquer
estudante de Moda, ha apenas uma pequena referéncia aos cabelos “black-power” difundido
nos Estados Unidos pela ativista afrodescendente Angela Davis, nos anos 1970, contra o
racismo (BRAGA, 2004). O referido penteado surgiu a partir de uma referéncia aos
guerrilheiros etiopes que, massacrados pelos italianos, prometeram a si mesmos sO cortarem 0
cabelo quando esses italianos fossem expulsos do seu pais (SERRANO, 2010). Tal fenbmeno
demonstra como a moda se interrelaciona com as tradi¢des de diversos povos, entre eles, o povo
africano que tanto valoriza a ancestralidade. Ciente de tudo isso, agora como professora de um
curso superior de moda, partimos para uma nova empreitada.

Nossa tarefa seria, entdo, descortinar a importancia e alcance da préatica educativa, que
tem se apresentado como uma estratégia de auxilio as nossas realidades educacionais, pois a
compreendemos como elabora¢do humana de mecanismos nas/das atividades educativas na
ambiéncia escolar ou fora desta. Estudantes e professoras/professores sdo agentes dessa
producdo. Nessa relacdo, a funcdo de ensinar/aprender da/do professora/professor é
insubstituivel, pois podemos ter um arcabouco de materiais educativos e tecnoldgicos, mas se
ndo houver a presenca da/do mestra/mestre essa aprendizagem fica comprometida.

Baseada na assertiva acima é que apresentamos esse trabalho para dialogar sobre as
praticas educativas, moda, afrodescendéncia, racismos, dentre outras teméticas que se
interseccionam a/com estas. Também traremos a baila como estas tematicas entrelagcadas foram
trabalhadas/dialogadas em um curso de extensao intitulado “Atelier de Praticas Educativas: o
que se aprende com um desfile de moda afro?”, com discentes do Curso Superior em Tecnologia
do Design de Moda do Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e Tecnologia do Piaui (IFPI),
Campus Teresina Zona Sul (CTZS), de julho a novembro de 2019.

O curso teve como meta final um desfile de “moda afro” (aqui entendida como uma
moda que traga referéncia da nossa ancestralidade africana), e as pessoas que desfilaram foram
pessoas comuns do nosso grupo social, e ndo manequins profissionais, pois a moda quase
sempre ndao comtempla essas pessoas. Queriamos desconstruir os desfiles com visdo
eurocéntrica e colocar na passarela a diversidade de corpos e cores contida em nossa sociedade,

pois a moda serve e é servida por todos.

Qual seria o resultado de nossa costura?

O interesse em investigar as préaticas educativas desenvolvidas em um curso de extensdo
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para alunas/alunos de um curso superior de moda, que tinha como meta final a construcdo de
um desfile de Moda Afro, nos dirige a averiguacédo do racismo do povo brasileiro relativo aos
sujeitos descendentes do povo africano escravizado. A evidéncia desse racismo fica mais visivel
a medida que discutimos a influéncia do africano na formacéo da cultura brasileira. Mais
especificamente, verificamos que, mesmo sabendo que o povo brasileiro é constituido da
relacdo entre misturas étnicas, mesmo reconhecendo essa influéncia através de praticas
cotidianas, em pleno século XXI, a cultura e valores do branco europeu ainda preponderam
sobre a cultura do africano escravizado (nossos ancestrais) e do indio.

No artigo jornalistico, “Africa: Riquezas e Glorias — A histéria que ninguém contou”,
publicado no Geledés - Instituto da Mulher Negra (2012), podemos perceber que se trata de
pesquisa sobre as riquezas a partir de impérios africanos ndo muito conhecidos e estudados nas
instituicbes educacionais brasileiras. Também na dissertacdo de mestrado de Artemisa Odila
Cande Monteiro (2008) verifica-se que as identidades sobre as estéticas afro em Teresina-PlI
surgem como uma forma de fortalecer a luta dos movimentos negros que pretendem se mostrar
positivamente diante das discriminacdes e racismos presentes na nossa histdria.

O que queremos dizer com esses dois trabalhos citados é que temos uma histéria que
ndo foi bem escutada e contada para as/os estudantes, especialmente as/os que estudam Moda
na capital do Piaui. Procuramos entender porque essa riqueza africana e diasporica brasileira,
teresinense, ndo foi aproveitada. Para quem as/os profissionais da moda trabalhnam? Temos a
maioria populacional afrodescendente, mas o curso de moda ndo pensa roupas para essa
populacdo, nem sequer questiona as problematicas que a afligem. Mais da metade da populacéo
do pais, 54,9%, segundo dados do censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica —
IBGE, é afrodescendente. Agora, como profissional, revendo tudo que foi trabalhado, as
consequéncias desse trabalhar em parceria com alunas/alunos, colegas do grupo de estudos
Roda Gri6, militantes do Movimento Negro do Piaui e muitas outras colaboradoras e
colaboradores é que paramos para assuntar se estivamos corretos ou nao.

Um desfile de moda com a temaética afro, da idealizagdo e construcdo das pecas a
passarela, produz préaticas educativas que envolvem multiplicidades de saberes em processos de
ensino e de aprendizado, que se relacionam interdisciplinarmente no ambito da producao de
conhecimento técnico e na problematizacdo das questdes afrodescendentes. Deste modo, trazem
a tona uma série de reflexdes a partir da experiéncia com determinadas e variadas
epistemologias, como a do ver, do sentir, do fazer e da existéncia humana, e também evocam o

pensamento e a imaginacdo que levam as origens: Africa, terra, heranca, Brasil. Trazer essas
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reflexdes e motivacles para a escola e para as praticas educacionais se configurou numa
estratégia desafiadora de estimulo aos debates do conceito de raca, racismo, democracia racial,
identidade, cultura afrodescendente, pluralidade cultural e cultura brasileira. A politica
educacional proposta pela Lei de Diretrizes e Bases (BRASIL, 1996) reivindica o
aprofundamento e problematizagdo desses conceitos no processo histérico.

Quando esse curso de extensdo foi idealizado, ndo estavamos inventando a roda, ja
tinhamos uma ideia das necessidades do grupo, pois, em uma espécie de grupo focal,
questionamos que conhecimentos esses discentes tinham a respeito da Africa e de nossos
ancestrais africanos, e estes, em sua grande maioria, nos informaram trés coisas: sofrimento,
miséria e selvageria. Quando nos propusemos a pesquisar as aprendizagens desse curso de
extensdo, nos perguntamos: Quais aprendizagens sobre a afrodescendéncia foram
(des)construidas a partir de um curso de extensdo que teve como meta a constru¢do de um
desfile de “moda afro”, da idealizagdo das pegas a passarela, realizado com alunas/alunos do
Curso Superior em Tecnologia do Design de Moda do Instituto Federal do Piaui (IFPI), Campus
Teresina Zona Sul (CTZS)?

Como educadora, sabiamos que préaticas educativas sdo capazes de provocar e instigar
discentes a um pensar critico, tornando-as/tornando-0s, também, capazes de se munirem de
consciéncia acerca da afrodescendéncia. Nossa tese € que essa atividade tinha oportunizado
as/aos estudantes a (des)construcdo de saberes sobre afrodescendéncia. De modo mais amplo,
acreditamos que as praticas educativas, desenvolvidas nesse curso de extensdo, propiciaram a
(des)construcdo de aprendizagens sobre afrodescendéncia, e essas aprendizagens foram
disparadoras na formacdo de um profissional mais critico.

De posse do gque desejavamos pesquisar — 0 curso de extensdo acima citado e que
resultou num desfile de moda, partimos para elaborar nossos objetivos, abaixo discriminados:
Obijetivo Geral:

Analisar as aprendizagens (des)construidas com relacdo a afrodescendéncia a partir do curso de
extensao “Ateli€ de Praticas Educativas: o que se aprende com um desfile de moda afro?”’, que
teve como finalidade a construcdo de um desfile de moda afro, da idealizacdo das pecas e
acessorios a passarela, realizado com discentes do Curso Superior em Tecnologia do Design de
Moda do Instituto Federal do Piaui (IFPI), Campus Teresina Zona Sul (CTZS).

Obijetivos Especificos:

* Averiguar o que as/os estudantes do curso de extenséo “Atelié de Praticas Educativas:
o que se aprende com um desfile de moda afro?” conheciam e o que desconheciam sobre

afrodescendéncia;
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« Descrever as praticas educativas elaboradas e executadas num curso de extensao,
realizado de julho e novembro de 2019, com estudantes do Curso Superior em Tecnologia do
Design de Moda do IFPI/CTZS, para realizacdo de um desfile de “moda afro” desde a
idealizacdo das pecas e acessorios a passarela;

« Conhecer os saberes que foram expandidos acerca da afrodescendéncia pela mediacéo

da vivéncia em curso de extensdo que culminou com a realizacdo de um desfile de moda afro.

A divisado da costura

O trabalho esta dividido em introducdo, cinco capitulos e uma conclusdo. Os assuntos
contidos em cada um estdo assim distribuidos:

Assim foi costurada a veste: nossa introducdo — Onde fazemos um apanhado do trabalho.

Capitulo I — Costura da veste: Metodologia da pesquisa. Neste capitulo, vamos tratar da
metodologia por nés utilizada e do nosso campo de pesquisa, incluindo o local onde estudam
essas/esses pesquisados.

Capitulo Il — Vamos aqui pontuar o conceito atual de moda, quando a Moda entra nesse
espaco e também no Piaui.

Capitulo 11l — Méaquinas e equipamentos, ferramentas disponiveis para ajudar na costura:
fundamentacéo tedrica. Nesse capitulo, vamos entender o que é uma préatica educativa, suas
classificagdes, em que praticas educativas nos ancoramos, como as praticas educativas se
processam em um curso de Design de Moda, como a afrodescendéncia é um item importante
para as formas do vestir/adornar-se. Enfim, vamos enxergar o entrelacamento de praticas
educativas, moda e afrodescendéncia.

Capitulo IV — Alinhavos da costura: procedimentos do curso de extensdo. Como estamos
estudando os resultados de um curso de extensdo, cadastrado no CTZS/IFPI em 2019 e
ministrado nas dependéncias do Memorial Esperanca Garcia, de julho a novembro do mesmo
ano, nessa parte do texto vamos dizer como 0 mesmo ocorreu, o que foi programado para cada
aula — as cinco primeiras referentes ao estudo da tematica e que se encontram no caderno de
anotacOes da pesquisadora, mais a sexta aula, uma visita ao sitio oficina de Hostyano Machado.
Vamos fazer uma descricdo das aulas e, quando aparecer a fala de qualquer participante, essa
sera destacada em italico como extrato da fala de fulano (codinome); da mesma forma, algumas
colocagdes feitas pelos discentes durante o curso e que se encontram nas anotacoes do caderno

memorial e ou nos questionamentos feitos durante a pesquisa.
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Capitulo V — Analise da Costura. Momento em que vamos analisar as narrativas de
n0ssas/nossos participantes da pesquisa.

ImpressGes sobre a costura da peca: conclusbes provisérias — Usamos o termo
provisorias por se tratar de uma pesquisa que envolve o ser humano, cujas impressées sao
variaveis e dependem de toda uma estrutura do momento como situacdo social, politica e
cultural.

Essa pesquisa de doutoramento, na area de educacgdo, desenvolvida no Programa de Pds-
Graduacgdo em Educacdo — PPGED da Universidade Federal do Piaui — UFPI, é um estudo das
atividades desenvolvidas em um curso de extensao, protocolado e aceito junto a extensédo do
Instituto Federal do Piaui — IFPI, Campus Teresina Zona Sul — CTZS. Esse curso, desenvolvido
com discentes do 4° e 6° periodo do Curso Superior em Tecnologia do Design de Moda, tinha
como finalidade a construcdo de um desfile de moda afro, aqui entendida como qualquer peca
do vestuario e acessorios que tenham inspiracdo, para sua construcdo, em nossas referéncias
ancestrais africanas. Essas/esses estudantes teriam que idealizar e construir pe¢as do vestuario
e até acessorios para pessoas (ndo modelos profissionais) do nosso grupo social, pessoas
comuns, dentro da diversidade de um grupo. Foram escolhidas/escolhidos para desfilar pessoas
brancas, afrodescendentes, jovens, pessoas da terceira idade, gordas, magras, LGBTQIA+,
cadeirantes, criancas, e uma pessoa com sindrome de Down. Nossas/nossos discentes teriam
que construir essas pecas de acordo com cada corpo e baseadas/baseados no conceito de moda
afro. Participaram do curso de extensdo, objeto dessa pesquisa, dezenove discentes. Sao 0s
cadernos memoriais dessas/desses discentes, as anotacbes do caderno memorial da
coordenadora com comentarios sobre os encontros/rodas de conversa, as inspiraces para
construgdo das pecas que estiveram na passarela e que foram transformados em croquis por um
aluno do Curso Superior em Tecnologia do Design de Moda do IFPI/CTZS, e um questionario
enviado para cada participante (Apéndice D), o material a ser utilizado para as analises das (des)
construcdes de aprendizagens sobre afrodescendéncia.

As informacbes dos questionarios enviados seriam dezenove (19) participes, mas
cumpre pontuar que as respostas foram reduzidas para dezoito (18), pois uma/um participante
estd no interior de uma pequena cidade e a comunicacdo com ela/ele néo foi possivel, estamos
em plena pandemia da covid-19, que até o momento (19/09/2021)* ja matou 4,6 milhdes de

pessoas no mundo. A OMS avalia que, se considerar a mortalidade ligada a covid-19, direta e

11 Disponivel em: https://jc.ne10.uol.com.br/mundo/2021/09/13045027-pandemia-de-covid-19-ja-matou-46-
%20milhoes-de-pessoas-no-mundo.html. Acesso em: 20 set. 2021.
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indiretamente, os resultados da pandemia poderiam ser duas a trés vezes maior do que o
registrado oficialmentel

Como sdo muitas falas, é quase impossivel fazer a analise do conteddo manualmente;
lancamos mao de um programa de computador de nome IRaMuTeQ. Mais uma vez, pontuamos
que esses relatos/narrativas serdo expostos nesse texto através de extratos destacados, dando
referéncia a quem os proferiu (codinome). Optamos por usar, como codinome, nomes de objetos
usados numa oficina de costura, como Esquadro, Maquina Overloque, Maquina Galoneira,
Léapis, Linha, Tesoura, Micanga, entre outros, 0s mesmos utilizados no curso de extensao.

Amparamo-nos em especialistas como Munanga (2009), Silva (2008; 2016), Boakari,
Machado e Silva (2014), Boakari e Silva (2020), Adichie (2010), Akotirene (2019), Almeida
(2019), Ribeiro (2019), Carneiro (2005), Kilomba (2019), Gonzales (1984), Quijano (2002),
Fanon (1968, 2008), entre outras/outros, para tratar de colonialidade e africanidades; em
Brand&o (2007), Freire (1979; 1987; 1989; 1992; 1996), Hooks (2013), Manacorda (2010),
Nosella (2007), e outros, para tratar de educacdo e pratica educativa; e em Sandin Esteban
(2010), e Lins (2017), para fundamentar a metodologia utilizada para a pesquisa. Ainda
dialogamos com Sabra (2009), para tratar de modelagem; Vilaseca (2011) e Queiroz (2014),
para falar de desfile; e alguns outras/outros, para tratar de Moda.

Os resultados desenvolvidos apontam para uma desconstrucdo das ideias negativas a
respeito da heranca cultural africana, e um olhar mais critico sobre a situacdo precaria em que
vive a grande maioria do povo afrodescendente. Apontam, também, o racismo como mecanismo
de estruturacdo desse pais.

O conhecimento adquirido no percurso desta pesquisa intenciona afetar os futuros
designers de moda, na perspectiva de se tornarem pessoas mais criticas e comprometidas com

o seu fazer.
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1. COSTURA DA VESTE: METODOLOGIA DA PESQUISA

Essa pesquisa de doutoramento, na area de educacdo, desenvolvida no Programa de Pos-
Graduagdo em Educacdo — PPGED, da Universidade Federal do Piaui — UFPI, € um estudo dos
resultados das atividades desenvolvidas em um curso de extenséo, protocolado e aceito junto a
extensao do Instituto Federal do Piaui — IFPI, Campus Teresina Zona Sul — CTZS. Esse curso,
desenvolvido com discentes do 4° e 6° periodo do Curso Superior em Tecnologia do Design de
Moda, teve como finalidade a construgdo de um desfile de Moda Afro, aqui entendida como
qualquer peca que tenha sua inspiracdo na cultura dos nossos ancestrais africanos, que vieram
para essa terra escravizados durante a diaspora negra, “O maior de todos os escandalos, aquele
que ultrapassou qualquer outro na historia da humanidade: a escraviza¢do dos povos negros-
africanos” (NASCIMENTO, 2016, p. 57).

As/os estudantes tiveram que idealizar e construir pecas do vestuario e até acessorios
para pessoas (ndo modelos profissionais) do nosso grupo social, pessoas comuns, dentro da
diversidade de um grupo. Foram escolhidas/escolhidos para desfilar pessoas brancas,
afrodescendentes, jovens, da terceira idade, gordas, magras, travestis, homossexuais,
heterossexuais, cadeirantes, criancas e uma pessoa com sindrome de Down. Os/as discentes
tiveram que construir essas pecas de acordo com cada corpo e, baseados no conceito de moda
afro, usaram pano de saco, tecido usado aquela época para fazer as vestes dos escravizados.
Eles teriam que tingir, bordar, estampar, para que a peca ficasse bonita.

Além da idealizacdo das pecas e acessOrios, essas/esses estudantes tinham o
compromisso de idealizar, junto com a professora coordenadora, a organizacdo de todo o
desfile, um trabalho que engloba praticamente tudo que é trabalhado em um Curso Superior de
Moda, uma espécie de revisdo de tudo que € ensinado e mais, deveriam se debrucar sobre o
estudo da cultura africana por nés herdada de nossos ancestrais. Colaboradoras/colaboradores
do Grupo de Estudos Roda Grid, do Movimento Negro do Piaui, e de muitos outros,
participaram na construcdo desse trabalho. Os resultados dessa empreitada é o que iremos
analisar nessa pesquisa. O curso se intitulou “Atelier de praticas educativas: o que se aprende
com um desfile de moda afro?” O titulo j& nos orienta, nos encaminha para 0 processo
educacional — préaticas educativas — moda — afrodescendéncia.

Em seguida, protocolamos, junto ao Comité de Etica em Pesquisa-CEP, da Universidade
Federal do Piaui-UFPI, o projeto de pesquisa intitulado Atelier de moda afro: pratica educativa
e 0 racismo brasileiro, CAEE 42254721.9.0000.5214, e aprovado de acordo com o parecer de
N° 4.605.077, datado de 22 de marco de 2019. Titulo esse modificado durante a qualificagéo,
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quando o trabalho passou a se chamar: AS APRENDIZAGENS DE UM DESFILE
DEMODA AFRO: Uma reflexao sobre o racismo no Brasil.

Para viabilizar esse estudo, tomamos como base esse curso de extensdo que culminou
com a constru¢do de um desfile de “moda afro”. Nessa pesquisa, analisamos as aprendizagens
(des)construidas nesse processo educativo do curso de extensdo, ministrado em 2019. Fizemos
uma pesquisa qualitativa, atentando para as minucias e os elementos implicitos; nos debrugamos
sobre os escritos dos cadernos memoriais, tanto das educandas e educandos quanto da
coordenadora do curso; os relatos durante as rodas de conversa tiveram uma atencéo especial;
aprimoramos o0 olhar para as idealizacbes das pecas; e analisamos as respostas dos
questionamentos que foram feitos a essas/esses participes sobre o curso e sobre 0 processo de
conscientizacao acerca da afrodescendéncia. Esses relatos/narrativas estdo expostos nesse texto
atraves de extratos destacados, dando referéncia a quem os proferiu. Para tanto, ancoramo-nos
em tedricos da metodologia como Miriam Goldenberg (2015), Roberto Hernandez Sampieri
(2013), Vera Lucia Menezes de Oliveira e Paiva (2008), Cynthia de Freitas Melo Lins (2017)
entre outras/outros. A pesquisa qualitativa possui uma definicao dificil de ser elaborada, mas

iremos usar esta, pela aproximacao com o nosso trabalho.

Por pesquisa qualitativa entendemos qualquer tipo de pesquisa que gera
resultados que nao foram alcangados por procedimentos estatisticos ou outro
tipo de quantificacdo. Pode referir-se a pesquisas sobre a vida das pessoas,
histérias, comportamentos e também funcionamento organizativo, aos
movimentos sociais ou as relagdes e interagdes. Alguns dados podem ser
quantificados, porém a analise em si mesma é qualitativa (STRAUSS;
CORBIN, 1990, p. 17 apud SANDIN ESTEBAM, 2010, p. 124).

A pesquisa em educacdo se reveste de muitas facetas, sendo que aqui estamos tentando
ressaltar as caracteristicas metodologicas deste estudo. Cumpre salientar que entendemos a
pesquisa em educacdo como um processo sistematico, reflexivo, critico, e que leva a uma
transformacéo das formas de ensinar ou, pelo menos, ao despertar da importancia dos pontos
costurados como prética educativa consciente e transformadora.

No desenvolvimento de uma pesquisa, € essencial o planejamento que envolva diversas
etapas, desde a apropriada formulacdo do problema, até os resultados, passando pela escolha do
método mais adequado. Entendemos método em pesquisa cientifica como o caminho utilizado
para se chegar a um determinado fim. Roberto Jarry Richardson (1985) conceitua método, em
se tratando de pesquisa cientifica, como uma “escolha de procedimentos sistematicos para a
descrigdo e explicagdo de fendmenos” (RICHARDSON, 1985, p. 29). O método utilizado por

nos foi a analise das narrativas contidas nos materiais elencados a seguir:
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- Analisamos 0s cadernos memoriais de cada participe e as anotacdes contidas no
caderno memorial da responsavel pelo curso. Desde o inicio da pesquisa, 0s cadernos memoriais
dos discentes ja estavam em poder da pesquisadora, um material extenso, dezenove cadernos,
cada um com uma forma diferenciada de se expressar. Optamos por pontuar algumas narrativas
consideradas pertinentes para esse trabalho e que representasse o sentimento do grupo.

- Nos resultados das provocagoes debatidas nas rodas de conversa, escolhemos analisar
as narrativas de Esquadro e Micanga a partir da propria sugestdo das/dos participes, por essas
histérias terem sido significantes para o grupo, por terem impactado todas/todos as/os
participes. Cumpre aqui pontuar que ndao tinhamos combinado gravar as rodas de conversa,
quando decidimos usar nesse trabalho as histérias de Esquadro e Micanga, pedimos as
mesmas/mesmos que contassem as histdrias novamente e a opg¢do, por conta da pandemia da
Covid-19, foi fazer a gravacdo em audios pelo WhatsApp. Foram feitas as transcri¢cbes desses
audios e estdo no (Apéndice B).

- Foram analisadas, nas inspiracdes das pecas, representadas pelos croquis, as narrativas
expressas pelas/pelos discentes quando relatavam o porqué da inspiragéo, as justificativas das
cores, formas, e simbolos, que resultaram nas vestes que foram para a passarela. A foto de cada
uma se encontra ao lado de cada croqui.

- Por sua vez, as respostas dos questionarios foram analisadas pela pesquisadora tendo
por base 0s segmentos de textos feitos pelo programa IraMuTeQ versdo 0.7 alpha 2, utilizado
para auxiliar a analise textual dos discursos, através da Classificacdo Hierarquica Descendente
(CHD), que se trata de uma estrutura gréafica que aponta a relagéo entre os léxicos.

- O corpus textual, formado pelas respostas dos dezoito participes, foi inserido no
software para a divisdo dos segmentos de texto agrupados em 8 classes, divididas em trés
grupos: as classes 1, 5 e 8, que tratam de racismo e de como esse esta entranhado, emaranhado
em nossa sociedade; as classes 2 e 6, juntas no dendrograma, tratam do processo desenvolvido
para a inspiracdo da peca, pontua a importancia do estudo da tematica a ser utilizada na
construcao das pecas; e as classes 3, 4 e 7 tratam da préatica educativa, dos encontros nos quais
a tematica foi trabalhada. Esses questionarios foram entregues e coletados conforme protocolos
de seguranca face a crise sanitaria mundial na qual ainda nos encontramos. Assim, foram usadas
luvas e mascaras descartaveis para recebimento e entrega do material, colocados em sacos
plasticos higienizados com solugédo de alcool liquido 70°, que ficou em posse dos pesquisados
por sete dias, para que fosse colocado em local apropriado por cinco dias, no minimo, apos a

entrega e também apds a coleta. Tudo isso, feito conforme as orientaces do Guia de
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implementacdo de protocolos de retorno das atividades presenciais na educacdo basica
(BRASIL, 2021).

Concluimos que esse trabalho se ancora nas narrativas desses materiais. Por isso,
utilizamos a pesquisa qualitativa de narrativas, em que esta estratégia metodoldgica pode ser
vista “como um mero recontar de eventos para ser entendida como algo que entrou na biografia
do falante e que é avaliado emocional e socialmente, transformando-se em experiéncia”
(PAIVA, 2008, n. p.). As partilhas narradas pelos sujeitos da pesquisa mostram o sentido
construido por elas/eles no intuito de dar forma aos seus pensamentos. Algumas vezes, essas
narrativas vém de forma desordenada, mas vdo se organizando de acordo com o0s
acontecimentos em suas vidas (PAIVA, 2008).

Relembramos as narrativas dos sujeitos pesquisados, no sentido de compreender que
aprendizagens sobre afrodescendéncia foram (des)construidas. Essa (des)construgdo se
constitui numa forma de falar de si, de mostrar os processos de silenciamentos cristalizados em
suas trajetorias pessoais. Grada Kilomba (2019) traz uma importante reflexdo sobre os
silenciamentos que nos sao impostos cotidianamente, quando fala da méascara de Anastacia. Ela
pontua:

H& uma mascara da qual ouvi falar muitas vezes durante a minha
infancia. A mascara que Anastacia era obrigada a usar. Os varios relatos
e descrigdes minuciosas pareciam me advertir que aqueles ndo eram
meramente fatos do passado, mas memorias vivas enterradas em nossa
psique, prontas para serem contadas (KILOMBA, 2019, p. 33).

Foi exatamente isso que sentimos durante as rodas de conversa. As histdrias de alguns
participes como Esquadro e Micganga, que serdo contadas nesse trabalho, brotaram com a maior
facilidade, é como nos diz Kilomba, memorias vivas, sufocadas e prontas para virem a tona a
qualquer abertura. Histdrias permeadas de racismo, de intolerancias, de desrespeito. Narrativas
que possibilitaram ao narrador questionar, refletir e compreender o seu passado e sonhar com o
seu futuro. Ao mesmo tempo, essas histdrias impactaram os demais participes, oportunizando a
estas/estes as mesmas reflexdes sobre as suas realidades sociais.

Apesar de ja termos pontuado na introducdo, cumpre aqui relembrar que as/os
pesquisados serdo mencionados nesse trabalho por codinomes, usaremos nomes de objetos
utilizados em uma oficina de costura (Botdo, Passamanaria, Maquina Overloque, Colchete,
Léapis, Barbante, Bobina, Carretilha, Furador, Tesoura, Calcador, Alfinete, Maquina Reta, Cola,
Micanga, Maquina Galoneira, Linha, Esquadro e Corddo). Da mesma forma, os titulos desse
trabalho sempre nos remeterdo as etapas, processos, ou objetos, entre outros, usados na

construgdo de pecas do vestuario. A seguir, falaremos sobre essas/es pesquisadas/os.
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1.1 O que costurar: nosso campo de pesquisa

O fato € que ninguém determinou, até agora, 0 que
pode o corpo, isto €, a experiéncia a ninguém
ensinou, até agora, 0 que o corpo — exclusivamente
pelas leis da natureza enquanto considerada apenas
corporalmente, sem que seja determinado pela
mente — pode e o0 que ndo pode fazer.

Espinosa — Etica Ill, Prop. 2

Vamos aqui, tratar do nosso campo de pesquisa: quem sao? de onde vieram? Onde estdo?

1.1.1 Corpos Pesquisados

Porque comecamos 0 nosso trabalho questionando sobre as possibilidades do corpo?
Simples: porque todo 0 nosso trabalho de pesquisa estd ancorado nos corpos. Esses corpos
pesquisados serdo 0s nossos corpos idealizadores, nossos corpos modeladores, Nossos corpos
cortadores, nossos corpos costuradores e ainda teremos mais, Nossos corpos colaboradores,
nossos corpos desfilantes, nossos corpos observadores etc. etc. Esses corpos ndo sdo apenas a
matéria, nesses corpos nao existe a separacao COrpo e mente, esses corpos sao uma totalidade.

Diferentemente do que ocorre na maioria dos paises ocidentais, para Espinosa, esses
corpos podem afetar e serem afetados, como pontua o pensador:

As afecgdes sdo o corpo sendo afetado pelo mundo. O que pode um corpo?
Pode afetar e ser afetado! As afecgdes sdo em tese encontro pontual de um
COorpo com outro. Somos corpos que se relacionam com outros corpos, quando
sofremos suas afec¢bes, quando somos afetados pelos outros corpos, sofremos
uma alteracdo, uma passagem, nossa poténcia aumenta ou diminui. Destas
afeccbes, ocorrem os afetos, uma experiéncia vivida, € uma transicdo
(TRINDADE, 2017, n. p.).

Ciente de que esses corpos tanto sdo afetados como podem afetar € que desenvolvemos
esse trabalho. Somos sabedores de que tudo que ocorreu no desenrolar do curso de extensao
teve efeitos em todos 0s corpos participantes, sejam eles os pesquisados, 0s colaboradores ou
os desfilantes. Esses corpos participaram ativamente — corpos participantes; ou apenas em
alguns momentos — corpos colaboradores e corpos desfilantes, de um curso de extensdo, que
teve por finalidade preparar os corpos participantes para construcdo de um desfile de moda afro.
Foi a forma encontrada pela coordenadora do curso para afetar esses corpos com relacéo as
questdes  afrodescendentes, em especial a situacdo das/dos afrodescendentes

brasileiras/brasileiros, cujos ancestrais, como a grande maioria das/dos afrodescendentes,
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vieram para as Ameéricas escravizadas/escravizados. Nesse curso, vieram a tona aprendizagens
necessarias na luta contra a opressdo, pois esses conhecimentos/aprendizagens, segundo Santos
(2018, p. 157), “sao corporizados em corpos concretos, coletivos ou individuais”.

O professor Boaventura Sousa Santos nos faz entender que esses corpos, individuais ou
coletivos, sofrem com as derrotas, mas esses mesmos corpos se sentem triunfantes com as
vitdrias. Essa ideia de achar que o corpo é uma tabula rasa, apenas um suporte onde tudo pode
ser depositado, é uma ideia ultrapassada, mas também muito usada no passado e no presente. A
ideia de que o corpo suporta tudo permite que as pessoas, tanto no passado (no processo de
escravizagdo), quanto no presente (nas relacfes de subalternizacdo atuais), maltratem as outras,
espanquem, torturem, matem. Esse corpo €, para essas pessoas, apenas a matéria, e € uma ideia
calcada nos pressupostos judaico-cristdos, que afirma que o corpo estd separado da mente,
mesmo depois de Espinosa ter condenado essa exclusdo (SANTOS, 2018). O seu corpo € a sua
narrativa de vida. O corpo fala. Isso ficou muito forte durante todo esse trabalho, e isso nos faz

concordar com o que afirma o professor Boaventura Sousa Santos:

E os corpos estdo tanto no centro das lutas como as lutas estdo no centro dos
corpos. Os corpos sao performaticos e, assim, através do que fazem,
renegociam e ampliam ou subvertem a realidade existente. Ao agirem, agem
sobre si mesmo; ao dizerem, dizem de si mesmos e para si mesmos. A
mobilidade e a imobilidade, o siléncio e o grito, todos sdo energias vitais que
inscrevem marcas nos corpos, marcas que permanecem para além das suas
lutas e dos seus sucessos. Os corpos que resistem sdo muito mais do que a luta,
e a luta, por sua vez, abarca muito daquilo que geralmente se cré existir fora
dela, seja a danca, o teatro ou a masica, 0 sono o0 amor. Os corpos mobilizam
diferentes capacidades em lutas diferentes ou em diferentes momentos da
mesma luta: as vezes capacidades das pernas, da méo depois, do ouvido, da
voz ou do nariz (SANTOS, 2018, p. 161).

Isso estd muito nitido nas falas das/dos pesquisadas/pesquisados, certamente quando
estiverem lendo o que elas/eles escreveram, irdo sentir isso com muita intensidade. Mas quem

sd0 essas/esses pesquisadas/pesquisados?

1.1.2 Quem séo?

Sdo alunas e alunos do Curso Superior em Tecnologia do Design de Moda do Instituto
Federal de Educacédo Ciéncia e Tecnologia do Piaui — IFPI, campus Teresina Zona Sul — CTZS,
que participaram de um curso de extensdao em 2019, intitulado “Atelier de Praticas Educativas:
0 que se aprende com um desfile de Moda Afro?”’; estudam no turno noturno (no momento o

Ccurso € apenas noturno), na sua maioria trabalhadoras e trabalhadores, cuja renda per-capita gira
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em torno de R$785,00 (setecentos e oitenta e cinco reais), bem menos que um salario minimo
(dados coletados em 2019). S&o alunas/alunos gue estao se esforcando para conseguir um lugar
social melhor, mas, muitas vezes, até pela nossa falta de conhecimento da historia de cada
uma/um, sdo consideradas/considerados desinteressadas/desinteressados. Aqui cabe uma
melhor reflexdo por parte de nos, professoras e professores dessas turmas, que, mesmo
trabalhando em situacGes muito precarias, atentem para o fato que essas/esses aprendizes
estudam e trabalham. Precisamos encontrar um meio de entendermos a situacao dessas/desses
alunas/alunos e de sermos entendidas/entendidos. Precisamos refletir sobre o nosso fazer, ndo
para passar a mao na cabeca dessas alunas e desses alunos, chavéo utilizado por nés, e sim para
que o trabalho a ser desenvolvido se torne menos penoso, mais agradavel, que o rendimento de
ambas as partes seja melhor.

Cumpre nos apoiarmos em um dos maiores educadores desse pais, Paulo Freire, quando
ele nos incita a pensar nos oprimidos e na forma de ensinar/aprender desses oprimidos, quando
ele nos fala de uma pedagogia libertadora, uma forma de ensinar/aprender conscientizada, que
nos traz felicidade e forcas para lutar por um mundo melhor. E uma pedagogia diferente da
trabalhada em nossas salas de aula, uma pedagogia na qual o respeito mutuo é o mote, uma
pedagogia na qual os problemas das nossas alunas e dos nossos alunos séo tratados com respeito
e seriedade, uma pedagogia na qual os conhecimentos trazidos por essas alunas e alunos sdo
acatados e mais que isso, esses conhecimentos sdao 0 ponto de partida para outros
conhecimentos. E uma pedagogia que estimula essas/esses alunas/alunos a enxergarem e

refletirem sobre a realidade social na qual estdo inseridas/inseridos. Freire pontua:

A nossa preocupacdo, neste trabalho, é apenas apresentar alguns
aspectos do que nos parece constituir o que vimos chamando de
Pedagogia do Oprimido: aquela que tem de ser forjada com ele e ndo
para ele, enquanto homens ou povos, na luta incessante de recuperacao
de sua humanidade. Pedagogia que faca da opressao e de suas causas
objeto da reflexdo dos oprimidos, de que resultara o seu engajamento
necessario na luta por sua libertacdo, em que esta pedagogia se faré e
refara (FREIRE, 1987, p. 20).

O proprio Freire tem a preocupacao de nos informar que néo se trata de tarefa facil pois,
na relacdo oprimido / opressor, as marcas do opressor estdo no oprimido. Ele traz um exemplo
muito significativo quando nos diz que o camponés sofre por ndo ter a terra, é massacrado pelo
dono da terra, mas quando esse por um acaso se torna o dono, na maioria das vezes é um
proprietario bem mais cruel do que foi o seu patrdo. Os capatazes negros, em sua grande

maioria, foram mais cruéis que os brancos (FREIRE, 1987).
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Faz-se necessario um trabalho de reflexdo muito intenso para que o oprimido se liberte
do opressor que esta dentro dele. S6 quando o oprimido é assim libertado, libera também o

opressor, pois 0 opressor so existe quando existe o oprimido. Freire pontua:

Este é o tragico dilema dos oprimidos, que a sua pedagogia tem de enfrentar.
A libertacdo, por isto, é um parto. E um parto doloroso. O homem que nasce
deste parto € um homem novo que s6 é vidvel na e pela superacdo da
contradicdo opressores-oprimidos, que € a libertagdo de todos. (FREIRE,
1987p. 22).

Quando essa contradicdo se desfaz, quando essa mulher/homem nova/novo aparecem,
se completa o processo de conscientizacdo, e essas/esses mulheres/ homens estdo
preparadas/preparados para a constru¢do de um mundo melhor, um mundo no qual a alteridade
é a linha a ser seguida. Durante esse curso de extensdo, sabemos que tudo que estava ao alcance
da coordenadora e dos colaboradores e colaboradoras foi usado com o intuito de ajudar as/os
alunas/alunos e, junto com elas/eles, desvelar a problematica das africanas e africanos que aqui
chegaram escravizadas/escravizados e que nesse pais deixaram suas/seus descendentes, nds,
afrodescendentes brasileiras/brasileiros que, como demonstra a Figura 1 abaixo, eram maioria

nesse curso de extensao.

Figura 1 — Gréfico da autoidentificacdo das/dos alunas/alunos da pesquisa

Autoidentificacdo

= Branco
‘H Pardos

= Preto

Fonte: Grafico produzido pela pesquisadora no Word, 2021

O grupo era composto de dezenove participantes, e desses, dezessete se identificaram
como pardas, um participante se identificou como negro e apenas uma participante se
identificou como branca. Isso demonstra nitidamente a discrepancia entre afrodescendentes e

brancos.
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Cumpre aqui ressaltar que foi com alegria que constatamos isso, pois quando fizemos o
curso de Design de Moda, em uma faculdade particular aqui da capital do estado do Piaui (ha
época ndo tinhamos faculdade publica que oferecesse o Superior em Tecnologia do Design de
Moda ou outro semelhante), a quantidade de afrodescendentes (pardos e negros, conforme a
nomenclatura usada pelo IBGE) era pouco significativa.

Chamou a nossa atencao o fato de 90% (o Word na construcdo de graficos despreza a
parte decimal) desses alunos e alunas se identificarem como negros ou pardos (nomenclatura
usada pelo IBGE), apenas 33% se utilizaram das cotas, uma legislacdo que precisa ser utilizada,
um direito que mais do que nunca precisa ser exercido, mas, como bem demonstra a Figura 2

abaixo, ndo esta sendo utilizada totalmente.

Figura 2 — Forma de acesso das/dos pesquisadas/pesquisados ao Curso Superior em
Tecnologia do Design de Moda do IFPI/CTZS

Forma de acesso ao curso superior

Fonte: Gréfico produzido pela pesquisadora no Word, 2021

Talvez se trate de um reflexo daquilo pontuado por Luiz Henrique Eloy Amado,

indigena que, como 0s negros, se beneficia do sistema de cotas e que:

Em entrevista para a Revista Quero em 2017, Luiz Henrique Eloy Amado, que
é um membro da tribo Terena, localizada em sua maioria na regido Centro-
Oeste, e advogado militante da causa indigena, contou situacdes
embaracadoras que passou durante sua graduagéo por ser cotista social. “Vocé
ouvia muitos comentarios das pessoas que falavam ‘as pessoas que entraram
pelas portas dos fundos da universidade’. Eles entendiam que, como entramos
pelo sistema de cotas, nds ndo tinhamos capacidade de estar ali”. Luiz ainda
conta que mesmo em trabalhos em grupo, os indigenas eram deixados de lado
(GIORDAN, 2017, p. 1).
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Durante o desenvolvimento do curso de extensdo, era uma preocupacdo pontuar a
necessidade de alunas/alunos que podem usar as cotas usufruirem realmente desse direito, pois
esse direito precisa ser realmente consagrado enquanto se fizer necessario. A preocupacao das
instituicOes em avaliar os efeitos dessa legislagdo ndo nos parece uma iniciativa das mais
significativas, como Jocélio Teles dos Santos, organizador do livro “O impacto das cotas nas

universidades federais”, pontua:

aqui chamamos a atengdo para o fato de que mesmo havendo mais de cem
instituicdes que decidiram por politicas de ac6es afirmativas, poucas foram as
que, desde 0 momento da implementacdo, divulgaram os dados relativos ao
ingresso e a permanéncia de estudantes que passariam no novo sistema a ser
denominados cotistas e ndo cotistas (SANTOS, 2004, p. 10).

A ampla utilizacdo do direito as cotas ajudaria, e muito, a desconstruir a ideia tao
propalada por aquelas/aqueles que sdo contra tal direito, e afirmam que essas/esses cotistas so
vao atrapalhar, que ndo conseguem acompanhar o curso, que nao estdo no mesmo nivel das
demais alunas e alunos; ndo foram esses o0s resultados obtidos, apesar das muitas dificuldades
encontradas por essas/esses cotistas.

Mesmo informando que essas cotas sdo um direito e que esse direito precisa ser exercido,
muitas alunas e alunos ndo se utilizam desse direito. O sistema de cotas, Lei 12.711, de 29 de
Agosto de 2012, e muitos outros, como a ajuda escolar — todas tém como suporte o Decreto N°
7.234, de 19 de julho de 2010, que dispde sobre o Programa Nacional de Assisténcia Estudantil
— PNAES, e que trata de: moradia estudantil, alimentacdo, transporte, atencdo a satde, inclusdo
digital, cultura, esporte, creche, apoio pedagdgico, acesso, participacdo e aprendizagem de
estudantes com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento, altas habilidades e
superdotacdo. No Art. 3°, paragrafo segundo do referido decreto, é dito que caberd a institui¢do
federal de ensino superior definir os critérios e a metodologia de sele¢cdo dos alunos de
graduacéo a serem beneficiados. Para tanto, o IFPI dispde da Resolugdo N° 014/2014
— Conselho Superior, alterada pelas Resolugdes N° 31/2014 e N° 27/2016 — Conselho Superior,
e de uma cartilha que reflete a respectiva resolugdo. Todas essas politicas sdo sempre utilizadas
por parte dessas/desses alunas/alunos com muita restricao, elas/eles s6 as procuram quando néo
tém outra opcdo, e falar sobre isso elas/eles nunca falam, parece que se sentem
envergonhadas/envergonhados de utilizar o que é delas/deles por direito, € como se fosse uma
dadiva do estado para com elas/eles e ndo uma obrigacao.

E dificil viabilizar os trabalhos praticos, pois a escola ndo disponibiliza material

suficiente e diversificado, e as/os alunas/alunos que ndo tém condi¢do de comprar, SO
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procuraram a/o professora/professor para falar alguma coisa no dia de entregar a atividade.
Talvez por falta de informac&o ou por se sentirem constrangidas/constrangidos, o certo é que
essas/esses alunas/alunos ndo responsabilizam o estado por nada, e tém vergonha de sua
situacdo econdmica. Nao enxergam que se trata de um problema social que tem como alicerce
0 racismo. Abaixo, o Quadro 1 mostra os recursos mais utilizados no CTZS, além, ¢ claro, da

alimentacéo e do servico médico/odontoldgico do campus.

Quadro 1 - Bolsa de programa/projeto

BOLSA VALOR UNITARIO MENSAL

PRAEI/Monitoria R$ 350,00

PIBIC R$ 400,00

EXTENSAO R$ 300,00

VISITA TECNICA R$ 50,00 — cidades do interior do
PiauiR$ 80,00 — capital /Teresina
R$ 100,00 — outras capitais/outras
regides

Fonte: Quadro produzido pela pesquisadora, 2021

A situacdo das/dos pesquisadas/pesquisados, esses corpos idealizadores, modeladores,
cortadores e costuradores, ndo é diferente da exposta acima. Algumas alunas e alguns alunos,
mesmo com as ajudas acima citadas, séo obrigadas/obrigados a trancar e ou abandonar o curso.
Foi feito um levantamento com os/as pesquisadas/pesquisados e a renda por pessoa, a renda per
capita foi de R$785,00 (setecentos e oitenta e cinco reais), menos de um salario minimo, e se
enquadra perfeitamente no estudo feito em 2016, pelo IBGE, que aponta uma enorme
desigualdade econémica e social no Brasil, e uma desigualdade ainda maior no Norte e no
Nordeste. Se pensarmos que esse estudo foi feito hd quatro anos trés, a situacdo das/dos

pesquisadas/pesquisados é ainda mais gritante. O estudo mostra que:

O rendimento médio real domiciliar per capita foi de R$ 1,2 mil por més em
2016. Nas regiGes Norte e Nordeste, a média foi de R$ 772. A maior média foi
observada no Sudeste, com R$ 1,5 mil. Com isso, o indice de Gini, que calcula
o0 nivel de desigualdade de renda em um pais, do rendimento domiciliar per
capita para o Brasil naquele ano foi estimado em 0,549. O Sul do pais
apresentou o menor indice, de 0,473, e 0 Sudeste 0 maior, de 0,535. O indice
de Gini vai de 0 (perfeita igualdade) a 1 (desigualdade maxima). (SILVEIRA,
2017, n.p.).

Se formos fazer uma atualizagdo tendo como base o IPCA — indice de Precos ao
Consumidor, que é que um indice criado para medir a variagdo de precos do mercado para o

consumidor final, e representa o indice oficial da inflacdo no Brasil, medido més a més pelo

IBGE, a questdo da defasagem de valores fica ainda mais explicita.
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Usando os dados da Tabela 1 abaixo, o valor de R$772,00 (setecentos e setenta e dois
reais) em 2016, reajustado conforme a inflagéo, seria, em 2020, R$897,69 (oitocentos e noventa
e sete reais e sessenta e nove centavos). Se as/os pesquisadas/pesquisados estdo com uma
defasagem com relagdo ao valor mais baixo do Brasil, de R$112,69 (cento e doze reais e
sessenta e nove centavos), o que equivale a um decréscimo de 12,5%, imaginem com relacéo
ao valor médio nacional. E uma situacdo de quase vulnerabilidade social. Nés, enquanto
professoras/professores, temos que ficar atentas/atentos para essas constatagdes, e intervir na
medida do possivel, procurando trocar ideias a esse respeito com colegas e discentes, e nos
organizando para cobrar politicas publicas que acabem com essas discrepancias.

Tabela 1 - Inflagdo acumulada de 2016 a 2019.

Inflagédo Acumulada Atual
Inflagdo Taxa (%) Meta (%)

2019 2,49 4,25
2018 3,75 4,5
2017 2,95 4,5
2016 6,29 4,5

Fonte: TORORADAR, Disponivel em: https://www.tororadar.com.br/investimento/bovespa/o-que-e-
ipca-e-inflacao-acumulada. Acesso em: 12 jun. 2020.

7

O certo € que, depois do que constatamos a respeito da situacdo das/dos
pesquisadas/pesquisados, fica nitida a importancia de trabalhos como esse curso de extensdo e
de pesquisas como essa que objetiva analisar as aprendizagens (des)construidas sobre
afrodescendéncia no referido curso. Trabalho esse que tenta fazer com que educadora/educador
e educanda/educando esmilcem a situacdo em que se encontram para, a partir dai, decidirem a
melhor forma de um trabalho educativo a ser desenvolvido. Sem esse olhar, certamente ndo
iremos sair do ponto em que nos encontramos. Temos a obrigacdo de colocar no mercado da
moda, um mercado extremamente contaminado por esse sistema capitalista cruel, designers

mais criticos.
1.1.3 De onde vém esses corpos pesquisados?
Antes de respondermos a esse questionamento, vamos retornar para 2008, quando é

criado o atual campus Teresina Zona Sul como uma Unidade Descentralizada de Ensino

Professor Marcilio Rangel — Teresina. O primeiro ano letivo teve inicio em 11 de fevereiro de


https://www.tororadar.com.br/investimento/bovespa/o-que-e-ipca-e-inflacao-acumulada
https://www.tororadar.com.br/investimento/bovespa/o-que-e-ipca-e-inflacao-acumulada
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2008, ainda com esse nome, e com a oferta dos cursos de Educacdo Profissional Técnica de
Nivel Médio (modalidades Integrada, Subsequente e PROEJA) em Edificacdes, Estradas,
Saneamento Ambiental, Gastronomia, Cozinha (PROEJA) e Vestuario. O Curso Técnico em
Vestuério j& comeca com as duas modalidades: Integrado, com duragdo de quatro anos; e na
modalidade Concomitante e/ou Subsequente, com duragdo de dois anos (quatro semestres).
Esses cursos sdo destinados as pessoas que querem um segundo grau e, a0 mesmo tempo, uma
profissionalizacdo. O curso integrado é matutino e o concomitante e/ou subsequente é noturno.
Nossas alunas e alunos do Curso Superior em Tecnologia do Design de Moda, como
costumamos dizer, sdo pratas da casa, sdo oriundas desses dois cursos técnicos em vestuario.
Teresina, como falaremos nos proximos capitulos, tem uma propensdo econémica para
tecnologia do vestuario, pois ja estava, no Plano de Desenvolvimento Institucional — PDI, desde
2010, a criagcdo de um curso superior em Design de Moda. Era um sonho de
professoras/professores e alunas/alunos que se tornou realidade em 2017. Em nossa primeira
turma do Curso Superior em Tecnologia do Design de Moda, a maioria era de alunas/alunos
oriundos dos cursos de Vestuario, tanto do Integrado como do Concomitante e/ou Subsequente.
As/os pesquisadas/pesquisados sao alunas/alunos da primeira e da segunda turma desse curso,

portanto, em sua grande maioria, crias da casa, alunas/alunos oriundos do préprio IFPI.

Figura 3 — Comparacao entre IFPI e outras escolas

COMPARACAO IFPI X OUTRAS PUBLICAS X PARTICULAR

m [FPI . I

outras publicas m
particular m

Fonte: Gréfico produzido pela pesquisadora no Word, 2021.

A Figura 3 acima, apresenta um grafico comparativo que mostra, explicitamente, o que
acabamos de pontuar. Das/dos dezenove participantes, dezessete sd@o provenientes de escola
publica e dois tém como origem a escola particular. Das/dos dezessete provenientes de escola

publica, doze sdo alunas/alunos dos cursos de Vestuario (Integrado e ou
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Concomitante/Subsequente) do IFPI, e cinco sdo alunas/alunos de outras instituicdes pablicas

de ensino. Esta posto que a maioria veio mesmo do IFPI. Mas o que é IFPI? Que escola é essa?

Sabedores que a grande maioria das pesquisados e pesquisados sdo discentes que ja estao

na instituicdo desde o ensino de médio, que essa instituicdo é uma escola centenaria, que prepara

para o trabalho, optamos por fazer, a seguir, um pequeno tépico tratando da histdria dessa escola
de nossas/nossos participes

1.1.4 Um pouco da historia do IFPI

O marco histérico inicial da Rede Federal de Educacdo Profissional, Cientifica e
Tecnolégica— Rede EPCT, do Ministério da Educacéo e Cultura— MEC, foi a criacdo, em 1909,
pelo presidente Nilo Pecanha, a partir das 19 Escolas de Aprendizes Artifices (Decreto N° 7.566,
de 23 de setembro de 1909). Comeca entdo, no ano de 1909, a historia do Instituto Federal do
Piaui, com a implantacdo, em Teresina, da Escola de Aprendizes Artifices do Piaui. Em sua
introducdo, o Decreto 7.566 informava a que e a quem a escola se destinava: “ndo sé a habilitar
os filhos dos desfavorecidos da fortuna com o indispensavel preparo técnico e intelectual, como
fazé-los adquirir habitos de trabalhos proficuos, que os afastara da ociosidade, escola do vicio
e do crime” (BRASIL, 1909, p. 1).

Cabe aqui uma interrogagdo: quem seriam esses desfavorecidos? “Os esfarrapados do
mundo” de Freire (1987 p. 14)? “Os condenados da terra”, de Fanon (1968)? Ou a “Gente boa
da cancela”, de Silva (2015)? Certamente, em sua grande maioria, as/os muitas/muitos
afrodescendentes espalhadas/espalhados pelas periferias e favelas desse pais. Essas/esses
descendentes de africanas/africanos escravizadas/escravizados, depois de quase quatrocentos
anos de escravizacdo, sdo libertas/libertos sem nenhum direito, sem nenhuma politica pablica
gue Ihes amparasse e, ainda por cima, como afirma a Professora Dra. Maria Sueli Rodrigues de

Sousa:

A abolicio da escravidio ndo se seguiram politicas ou direitos ao povo negro
gue minimamente promovessem sua integracdo. Ainda mais grave que isso,
alei de terras de 1850 cuidou para que, ao serem livres ndo pudessem adquirir
terras por uso e ocupacdo, mas somente pela compra, o que, além da heranca
cultural de inferiorizagcdo, os colocou & margem da sociedade brasileira
(SOUSA, 2007, p. 146).

Voltemos, entdo, a historia da Escola de Aprendizes Artifices do Piaui que, de 1909 a

1937, funcionou com esse nome. Funcionando em um prédio localizado na antiga Praca
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Aquidaba, hoje Praca Pedro 11, a Escola de Aprendizes Artifices do Piaui foi a primeira escola
federal de ensino profissional implantada no Estado do Piaui, com cursos profissionalizantes
nas areas de Arte Mecanica, Marcenaria, Sapataria e Fundicdo. A estrutura administrativa da
escola era pequena: um diretor, um escriturario, um porteiro € um continuo. Marcia Cruz,
professora de Alfabetizagdo, e José Enéas Maia Filho, professor de Desenho, foram as primeiras
pessoas contratadas pela instituicdo. Além dela/dele, outros operarios e mestres, com
experiéncia reconhecida, eram responsaveis pela organizacdo e montagem das oficinas de
aprendizagem (IFPI, 2018).

Em 1937, durante o Estado Novo, no governo de Getulio Vargas, surgiu uma nova
denominacdo: Liceu Industrial do Piaui (1937-1942). Era objetivo governamental industrializar
0 pais, e a Rede de Escolas Profissionais serviu como instrumento de formacéo de operérios. A
partir desse momento, as escolas de artifices, até entdo pertencentes ao Ministério da
Agricultura, Industria e Comércio, passaram a fazer parte do recém-criado Ministério da
Educacdo e Salude Publica. Nesse periodo, foi construida e inaugurada a sede prépria, em
terreno cedido pela Prefeitura Municipal de Teresina, na Praca Monsenhor Lopes, hoje Praca
da Liberdade, onde funciona atualmente o Campus Teresina Central-CTC (IFPI, 2018).

A fase trés da instituicdo comeca com a criagdo da Lei Organica do Ensino Industrial, o
Decreto-Lei 4073 de 30 de janeiro de 1942; esse decreto dividiu as escolas da Rede em
industriais e técnicas. O decreto estabelece que escola é essa em seu artigo primeiro - Art. 1°,
Esta lei estabelece as bases de organizagdo e de regime do ensino industrial, que é o ramo de
ensino, de segundo grau (hoje ensino médio), destinado a preparacdo profissional dos
trabalhadores da industria e das atividades artesanais, e ainda dos trabalhadores dos transportes,
das comunicacdes e da pesca. O decreto também se encarrega, em seu Art. 2°, nas alineas a e b,
de explicitar o sentido dos termos industria, industrial, técnico e artesanal: a) o substantivo
"indlstria" e o adjetivo "industrial” tém sentido amplo, referindo-se a todas as atividades
relativas aos trabalhadores mencionados no artigo anterior; b) os adjetivos "técnico",
"industrial™” e "artesanal™ tém, além de seu sentido amplo, sentido restrito para designar trés das
modalidades de cursos e de escolas de ensino industrial. Com o propdsito de formar méo de
obra, as escolas industriais formariam operarios, em nivel ginasial (hoje ensino fundamental),
para a industria, e as técnicas formariam operarios e também técnicos, em nivel médio. As
escolas industriais ficaram geralmente nos estados menos industrializados, como o Piaui. Em
Teresina, foi ampliado o numero de salas de aula e de oficinas escolares. Nesta fase, de 1942 a

1965, a escola foi denominada de Escola Industrial de Teresina (IFPI, 2018).
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No ano de 1965, houve a inclusdo do termo “Federal” no nome das escolas da Rede.
Essa mudanca permitiu que a instituicdo pudesse fundar cursos técnicos industriais, a exemplo
das escolas que ja eram técnicas. Em 1967, foram criados os primeiros cursos técnicos de nivel
médio: EdificagcBes, Agrimensura e Eletromecénica. A criagdo e o reconhecimento dos cursos
técnicos permitiram que o Ministério da Educacdo promovesse a Escola Industrial Federal
(1965-1967) a Escola Técnica Federal do Piaui (ETFPI), que permaneceu com esta
denominacao de 1967 a 1998 (IFPI, 2018).

Nessas trés décadas, a escola passou por um periodo de expansdo, pois houve uma
grande ampliacdo da estrutura geral da escola. Os cursos técnicos, que eram noturnos, passaram
a ser também diurnos, e cresceu a oferta de novas vagas para as seguintes areas: Contabilidade,
Administracdo, Secretariado e Estatistica. Nesse periodo, houve também a permissdo de
matriculas para mulheres, e 0 nimero de estudantes quadruplicou em dois anos. Entre 1968 e
1970, foi feita a construgdo do Prédio “B”. E, de 1970 a 1975, em parceria com 0 Governo do
Estado, professores e alunos participaram das obras de constru¢do, em Teresina, da Praca
Marechal Deodoro da Fonseca, conhecida como Praca da Bandeira, e do Monumento aos Herois
da Batalha do Jenipapo, em Campo Maior. Sdo dessa fase, também, a construcéo do Prédio “C”,
em Teresina, e a inauguracdo da primeira Unidade de Ensino Descentralizada (UNED), em
Floriano, em 1994 (IFPI, 2018).

A transformacdo da Escola Técnica Federal do Piaui em Centro Federal de Educacédo
Tecnoldgica do Piaui (CEFET-PI) foi autorizada em 1994, mas s6 ocorreu em 1999, pela
efetivacdo da Lei 8.948/94, de 22 de marco de 1999; permaneceu com esta denominacao até
2008. Nesse mesmo ano, 1999, ocorreu o primeiro vestibular da instituicdo, com a oferta do
Curso Superior de Tecnologia em Informatica e, em 2001, foi ofertado o primeiro curso superior
na area de saude, o de Tecnologia em Radiologia. No ano seguinte, foram implantados os cursos
de Licenciatura em Biologia, Matematica, Fisica e Quimica. A partir de 2007, houve, na capital,
a implantagdo de uma nova Unidade de Ensino Descentralizada (UNED), unidade Marcilio
Rangel-Teresina, hoje Campus Teresina Zona Sul — CTZS, a escola dos corpos pesquisados.
No interior do estado, passaram a funcionar as unidades de Picos e Parnaiba. Também em 2007,
houve a implantacdo do Programa de Educacgéo de Jovens e Adultos (PROEJA), com oferta de
cursos técnicos (IFPI, 2018; IFPI, 2020, p. 27).

O Centro Federal de Educagédo Tecnoldgica do Piaui (CEFET-PI), da mesma forma que
muitas outras unidades dos CEFETSs, sofrem, em 2008, uma reorganiza¢do em sua estrutura,
adquirindo o status de Instituto Federal através da san¢do do Presidente Luis Inécio Lula da
Silva, da Lei n°® 11.892, de 29 de dezembro de 2008. Com isso, é criada a Rede Federal de
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Educacédo Profissional Cientifica e Tecnoldgica. Passa entdo a se chamar Instituto Federal de
Educacdo Ciéncia e Tecnologia do Piaui — IFPI. Nesse periodo, tiveram inicio as acbes de
ensino a distancia, com atuacdo do Instituto Federal do Piaui em seis polos de apoio presencial.
Em 2009, houve a expansdo do IFPI para mais 6 (seis) municipios. No segundo semestre de
2013, entraram em funcionamento mais 6 (seis) campi. Com investimentos na ampliagdo dos
espacos fisicos e na qualificacdo dos servidores e servidoras, o Instituto Federal do Piaui vem
reafirmando o compromisso com a inovacdo e com o aperfeicoamento das acGes de ensino,
pesquisa e extensdo. O IFPI destaca-se como instituicéo de referéncia nacional na formacéo de
cidadas/cidadaos criticas/criticos e éticas/éticos dotadas/dotados (grifo nosso), de solida
base cientifica e humanistica e comprometidos com intervencgdes transformadoras na sociedade
e com responsabilidade econdmica e social, incluindo, a partir de 2015, a responsabilidade
ambiental em suas estratégias (IFPI, 2018; 2020).

1.1.5 A escola dos corpos pesquisados: O campus Teresina Zona Sul CTZS

Em 2007, aconteceu a inauguracdo das UNEDs (unidades descentralizadas) de Picos,
Parnaiba e Marcilio Rangel-Teresina (atualmente Teresina Zona Sul). Em 2008, por forca da
Lei 11.892/08, que cria, em seu Art. 1°, a Rede Federal de Educacéo Profissional, Cientifica e
Tecnoldgica, vinculada ao Ministério da Educacdo, praticamente todos os CEFETs sdo

transformados em Institutos Federais — IFs. Estes IFs, por sua vez:

Séo instituicdes de educacdo superior, basica e profissional, pluricurriculares
e multicampi, especializados na oferta de educacéo profissional e tecnoldgica
nas diferentes modalidades de ensino, com base na conjugacdo de
conhecimentos técnicos e tecnoldgicos com as suas praticas pedagogicas, nos
termos desta Lei. Para efeito da incidéncia das disposi¢des que regem a
regulacdo, avaliacdo e supervisdo das instituicbes e dos cursos de educacéo
superior, os Institutos Federais sdo equiparados as universidades federais
(BRASIL, 2008, n. p.)
A mesma legislacdo que cria a Rede Federal de Educacdo Tecnologica e os IFs, em seu
Art. 5° § 20, transforma automaticamente as UNEDs em campi: “A unidade de ensino que
compde a estrutura organizacional de instituicdo transformada ou integrada em Instituto Federal
passa de forma automatica, independentemente de qualquer formalidade, & condigdo de campus
da nova instituicao” (BRASIL, 2008, n. p.).
A Unidade de Ensino Marcilio Rangel — Teresina, iniciou suas atividades de ensino no
dia 11 de fevereiro de 2008, com a oferta dos cursos de Educacao Profissional Técnica de Nivel

Médio com os cursos de Edificacbes, Vestuario e Gastronomia (modalidades Integrada,
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Subsequente/Concomitante); Saneamento Ambiental (modalidade integrada); Estradas
(modalidade subsequente/concomitante). Foi ainda ofertado, no segundo semestre do mesmo
ano, o curso Técnico Integrado em Cozinha, na modalidade de Educacgéo de Jovens e Adultos,
por meio do Programa Nacional de Integracdo da Educacdo Profissional & Educacdo Bésica na
Modalidade de Jovens e Adultos (PROEJA). A unidade se localiza na Avenida Pedro Freitas,
1200 — Teresina/Pl, no prédio do antigo Centro Tecnologico de Teresina— CTT, construido pela
Prefeitura Municipal de Teresina, doado por meio da Lei Municipal n® 3.888, de 16 de julho de
2009, que desafeta e autoriza a alienacdo, a titulo de doacéo do bem imoével municipal ao Centro
Federal de Educacdo Tecnoldgica do Piaui — CEFET/PI, atual Instituto Federal do Piaui - IFPI.
O CTT passa a ser chamado Unidade de Ensino Descentralizada Marcilio Rangel (UNED —
TERESINA).

A partir do dia 11 de fevereiro de 2008, a entdo UNED-Teresina entrou em
funcionamento com a oferta de 280 vagas e o remanejamento de cerca de 430 alunos dos cursos
de EdificagOes, Estradas e Saneamento, que funcionavam na Unidade Sede (Campus Teresina
Central) e, em dezembro do mesmo ano, por forca da lei acima citada, passa ao status de Campus
Teresina Zona Sul — CTZS (IFPI, 2018; 2020).

Em 2009, foram criados os cursos técnicos subsequente/concomitante em Panificacdo e
Cozinha. Em 2011, inicia a oferta do curso Superior em Tecnologia de Alimentos, e € ofertado
a comunidade o primeiro curso de pos-graduacdo lato sensu em Docéncia da Educagdo
Profissional. O ano 2012 traz para 0 campus 0 curso Superior de Licenciatura em Informatica.
Neste mesmo ano, sdo ofertados, para a coletividade, os cursos de Formacdo Inicial e
Continuada (FIC), ampliada, além do Programa CERTIFIC (2010) e Mulheres MIL (2011). O
Campus iniciou também a oferta de cursos FICs e técnico concomitante por meio do
Programa PRONATEC. Para melhor orientar sua acdo educativa, 0 CATZS apresenta, como
missdo, “Promover a formagao de cidadaos capacitados e competentes para atuarem em varias
habilitacbes profissionais, em pesquisas cientificas e na difusdo de conhecimentos que
contribuam para o desenvolvimento tecnoldgico, econdomico e social do pais” (IFPI, 2018, p.
20).

Tendo como um dos seus focos a inclusdo da classe trabalhadora, 0 CATZS pratica acoes
que beneficiam o ingresso e a permanéncia do seu publico-alvo: aplica questionario
socioecondémico para 0 ingresso nos cursos de qualificagdo, com o intuito de fazer um
acompanhamento pedag6gico dos alunos, colocando em préatica a assisténcia estudantil; e

acompanha de perto as demandas do mercado. Foi com base nessa demanda que, em 2017, foi
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criado o Curso Superior em Tecnologia do Design de Moda, uma demanda nacional desde os
anos 1990 (PIRES, 2002). No Projeto Pedagogico do Curso é dito:

O Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda tera, como formacao,
um profissional capaz de atuar no setor produtivo da area de moda, com uma
ampla visdo de mercado, materiais, processos produtivos e novas tecnologias.
A necessidade da formagdo de um profissional designer de moda com tais
habilidades se d& pela transformacdo da ordem mundial em decorréncia do
processo crescente de globalizacdo[...] Nesse contexto, a industria da moda no
Brasil, mais especificamente a do vestuario, tem passado por grandes
transformacdes desde os anos 1990 e deu um enorme salto qualitativo como
consequéncia da modernizacao do seu parque industrial e do aperfeicoamento
tecnoldgico, tornando o Brasil hoje uma das vitrines do mundo no setor (IFPI,
2018, p. 26).

Entretanto, as preocupacdes dessa escola ndo se atrelam apenas as questoes econdémicas
e profissionais. Existem, dentro do Projeto Politico Pedagdgico do curso, outras inquietaces,
uma formacdo humanizada, a desconstrucdo da visdo dicotdbmica entre o pensar e o fazer,
formacdo mais critica, preparacdo para cidadania, enfim, democracia e liberdade (IFPI, 2018).
Para que isso se viabilize, se faz necessario uma construcao cotidiana, com praticas educativas

mais adequadas, como nos ensina Nosella:

A liberdade ndo espera que se abra o canal ideal para alcangar o coracdo do
homem. Como 4gua para o mar, se infiltra, dribla os obstaculos, rompe até
alguns diques e, salvo quando as barreiras sdo insuperaveis (e sdo muitas),
mesmo que escassa e tardiamente, chega ao coracdo do trabalhador. A
metafora sugere que também por meio de cursos profissionalizantes precoces
ou noturnos, tardios e pobres, muitos trabalhadores se tornaram livres. Aos
educadores, porém, compete abrir 0s canais educacionais mais adequados para
que todos sejam cada vez mais livres. Creio ter sido essa a ideia que orientou
Gramsci e seus colaboradores de Ordine Nuevo (ON, 1987: 622) quando,
em1920, criaram uma escola para os trabalhadores: «Nossa ideia central era:
como podemaos nos tornar livres? (NOSELLA, 2007 p. 150).

Mas que curso € esse que gira em torno de uma tematica ainda tdo nova para muitos, a
Moda, atrelada ao Design e as Tecnologias? Uma exigéncia do Ministério da Educacdo e
Cultura — MEC, que me parece ainda nao ter vislumbrado a importancia da Moda, visto que é
um curso que requer um profissional pe no ch&o, pois estamos lidando com a economia, mais
precisamente, com uma economia instavel. E preciso que os seus criadores e produtores
conhecam a alma humana, com um curso que objetiva formar profissionais para atender a todas
as parcelas da sociedade, pois todo mundo precisa, pelos mais variados motivos, vestir- se.

Que Moda € essa que ndo dispensa ninguém, que esta presente na vida de todas/todos, e

em todos 0s momentos, sejam eles momentos alegres ou tristes, que trabalha com o gosto
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pessoal, mas diz muito a respeito do coletivo, que é capaz de representar, sem nenhuma sombra
de duvida, um determinado grupo social? Uma Moda que chega tarde a essas terras brasileiras,
se tomarmos como referéncia 0 mundo europeu, e que se impds, se profissionalizou, se instituiu,
e luta cada vez mais por um reconhecimento. Criadores nacionais se projetaram
internacionalmente. A seguir vamos ver um pouquinho dessa Moda, mas ndo sem antes pontuar
0 que disse Jodo Braga na Gltima pagina do seu livro Histéria da Moda: uma narrativa: “E isso.
Moda é expressdo de um povo e sua cultura. E como a propria Historia, ou seja, um rio que flui
e banha as margens por onde passa, trazendo e levando um himus da criag&o estilistica para

fertilizar o solo e fazer com que a semente possa sempre germinar” (BRAGA, 2017, p. 114).
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2. MODA: UM PEQUENO APANHADO

Nesse capitulo, vamos, de forma reduzida, dizer um pouco sobre moda — area de
profissionalizacdo de nossos pesquisados — uma area de estudo nova para o conceito atual sobre
0 assunto. Entretanto, quando fazemos um recorte, pontuamos o vestir-se, que se trata de uma
tematica antiga. A Biblia (1993), no capitulo 3 e versiculo sete Génesis, tratando do ocorrido
com Adéo e Eva apds o pecado por estes cometido no jardim do Eden, pontua: “Entdo foram
abertos os olhos de ambos, e conheceram que estavam nus” (BIBLIA, 1993, p.), “[...] e coseram
folhas de figueira, e fizeram para si aventais.” (BIBLIA, 1993, p.).

Mas, 0 que nos interessa N0 momento ndo € apenas o vestir-se e sim tudo que esta por
tras desse simples fato. Que fato tdo simples é esse que movimenta cifras altissimas, uma
industria organizada e extremamente glamurosa? “Moda ¢ um desses termos que, usados em
multiplos contextos, oferecem um quadro comum de referéncia e de reflexdo para uma série de
aspectos da vida social” (CALANCA, 2008 p. 11). Aspectos esses muito trabalhados pela
industria, que tem um holofote voltado para as mudancas ciclicas de costumes, costume aqui
entendido como uma maneira permanente que condiciona o0 comportamento de um grupo social,
uma comunidade etc., e nos remete ao conceito de sistema, estrutura —um conjunto de inimeros
elementos relacionados entre si (CALANCA, 2008).

Nosso trabalho é um trabalho sobre Moda, mas, antes de tudo, é um trabalho
educacional. N&o temos aqui espaco para tratar com mais profundidade sobre o assunto, por

isso fazemos um pequeno apanhado, para entdo entender como surge o conceito atual de moda.

2.1 Surgimento do conceito atual de moda

Moda, filha da revolucéo industrial e da maquina a
vapor.
Alexandre Eulalio.

Comecamos com essa frase exatamente para chamar a atencdo para 0 momento e local
em que surge a Moda, aqui entendida ndo na sua totalidade, mas como um recorte, da forma
como afirma Gilda de Melo Sousa em seu livro intitulado O espirito das roupas: “[...] mudancas
periodicas nos estilos de vestimenta e nos demais detalhes da ornamentagéo pessoal” (SOUSA,
2019, p. 19). Ndo que ndo tenhamos consciéncia de que ela estid presente nos estudos do
sociblogo, do psicélogo, do esteta, dentre outros. Pois, como pontua Gilda Chataignier (2010,

p. 17) “Sem davida nenhuma, moda faz, e sempre fez, parte da nossa cultura”.
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A Moda se faz presente em todas as nossas peles: na primeira pele, nossa epiderme
(tatuagens, pinturas); na nossa segunda pele (roupas e acessorios); na terceira pele (nossas
moradias, a decoracdo de nossas casas); na nossa quarta pele (as influéncias do meio social e de
nossa propria identidade); e, por fim, na quinta e dltima pele — 0 mundo em que vivemos
(diariamente impactado pela moda). Aqui, tomamos como ponto de partida o conceito de
Friedensreich Hundertwasser, nascido em Viena no dia 15 de dezembro de 1928, que elaborou
todo o seu trabalho tendo como base um modo dispar para a época de ver a vida, de ver o mundo.
O vienense ficou conhecido como “médico da arquitetura”, por lutar bravamente pelo uso da
sustentabilidade, mostrando que o crescimento ndo precisa sacrificar a vida das pessoas e do
planeta, por abominar a linha reta, por ter absoluta certeza de que a sustentabilidade conduziria
0 homem a uma vida tranquila, alegre e feliz, sem a destruicdo do meio ambiente. (RESTANY,
2003).

Em 1972, Hundertwasser torna publico seu manifesto, “O Teu Direito de Janela— O Teu
Dever de Arvore”, e se apossa de uma emissora de televisdo, passando a transmitir mensagens
a favor de um habitat de melhor qualidade: telhados cobertos de vegetacéo e arranjo individual
das fachadas (RESTANY, 2003, p. 8).

A teoria de Hundertwasser se fundamenta na existéncia de cinco camadas constitutivas
do ser humano: A Epiderme, O Vestuario, A Casa, A Identidade Social e O Meio Global e

Ecoldgico. A Figura 4 abaixo mostra a espiral criada por Hundertwasser.

Figura 4 — As cinco peles de Hundertwasser
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Fonte: Restany (1999, p. 1).
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O surgimento do conceito atual de Moda nos reporta ao final da Idade Média (476-
1453), quando as Cruzadas, inicialmente de cunho religioso, ao contactarem com o Oriente,
descobrem inimeros produtos que a Europa ocidental desconhecia, se estabelecendo entdo um
promissor comércio. Surge entdo uma nova classe de pessoas endinheiradas, mas que nao
tinham sangue nobre. Essa nova classe, que pode comprar 0 que quiser, comeca a imitar 0s
nobres em suas vestimentas e adornos. Estes, ndo satisfeitos com tal imitacdo, comecam a
modificar o seu modo de vestir; se estabelece entdo um sistema de criacdo versus copia — a
Moda (BRAGA, 2017).

N&o gque ndo se estude as formas de vestir antes desse marco, sé que estudamos nédo
como Moda, mas como Historia da Indumentaria, como é o caso do Egito com os seus famosos
farads. No Egito, o clima era muito quente, todavia as vestes eram bem mais sucintas que as
dos demais povos da cultura mesopotamica (Mesopotamia e Egito constituem o que € chamado
de Antiguidade Oriental). Como em todas as épocas da humanidade, roupas e acessorios foram,
séo e poderdo ser diferenciadores sociais, e no Egito também tinham essa fun¢do. Os menos
favorecidos muitas vezes andavam nus. O traje tipico era o chanti, uma espécie de tanga
masculina (lembra muito nossas cangas tdo usadas em nosso pais) e o kalasiris, uma tunica
longa, chegada ao corpo, usada tanto por homens como por mulheres (BRAGA, 2004)

Os egipcios raspavam a cabeca (por conta da praga de piolhos) e colocavam perucas feitas de
cabelo natural ou fibras. Colocavam sobre a cabeca cones de cera que com o calor escaldante
derretia. As pessoas do povo usavam colares, braceletes e pulseiras; para os farads, o famoso
peitoral. Para os pés, sandalias de dedo, mas muitos andavam descal¢os (BRAGA, 2004).
Apenas 245 anos separam o fim da Idade Média (tomada de Constantinopla pelos turcos) e o
aparecimento da primeira maquina a vapor (em 1698, construida por Thomas Newcomen e
aperfeicoada por James Watt, em 1765). Essas primeiras maquinas foram usadas inicialmente
na industria téxtil (producdo de fios em maior quantidade e melhor qualidade), por isso se diz
que a Moda é também filha da maquina a vapor, invento que a fez eclodir por conta da maior
quantidade de fios fabricados, e, consequentemente, uma maior quantidade de tecidos.

Temos que pontuar que a base do invento ja existia no Egito antigo, pais africano. Em
matéria da revista Super Interessante, de fevereiro de 2020, intitulada “A incrivel ciéncia do

Egito Antigo”, Karen Gimenez pontua:

O Nilo também uma importante fonte de pesquisa e avancos cientificos, desde
0s primeiros povos que se instalaram na regiéo, por volta de 5500 a.C. Usava-
se instrumentos para medir a variacdo das cheias, [...]. Por voltade
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2300 a.C. eles j& aplicavam técnicas de irrigacao artificial, por meio decanais
com vazdo controlada. [...] . A roda para bombear 4gua movida a tracdo animal
também vem do Egito — mas ja é algo do tempo da dominagdo romana, a partir
de 30 a.C. (GIMENEZ, 2020, n. p.).
N&o apenas esse conhecimento, que demarca o inicio do processo de industrializagéo,
mas muitos outros, creditados aos europeus, sdo, na realidade, conhecimentos africanos. Mas,
voltemos ao assunto em pauta, a Moda, como essa comeca a ser estudada e ensinada no mundo

e no Brasil.

2.2 Os cursos de moda no mundo e no Brasil: breve relato

Com o aparecimento da Moda e seu desenvolvimento, ficou mais do que explicito que
se tratava de uma industria extremamente lucrativa, cuja cadeia é também muito extensa — da
plantacdo da fibra, producéo do fio, producéo do tecido, fabricacdo das pecas, distribuicdo, uso
e descarte. Os processos de construcdo de pecas do vestuario, de forma doméstica, ja eram
bastante conhecidos, inclusive no Brasil. Gilda Chataignier (2010) nos conta que ndo vieram
mulheres nas primeiras naus portuguesas, pois, supersticiosos, 0s portugueses acreditavam que
a presenca de mulheres nas naus trazia ma sorte. Ha registro de que as primeiras portuguesas
chegadas ao Brasil eram provenientes de dois orfanatos, Recolhimento da Senhora da
Encarnagéo (esse acolhia em sua casa criangas de todas as classes sociais) e 0 Recolhimento do
Castelo de S&o Jorge (que recebia filhos da elite, descendentes de nobres e de altos funcionarios
do governo portugués), que aportaram primeiro na Bahia e depois em Santos.

Em 1511, chega ao Rio de Janeiro a primeira leva feminina, meia ddzia de erradas, como
eram denominadas as prostitutas para distingui-las das consideradas honestas. A intencdo da
coroa portuguesa era casa-las com brasileiros ou homens de outras procedéncias que estavam
aqui se estabelecendo. A moda que essas prostitutas exibiam era sensual e provinha da Espanha.
Ja as 0rfas, as honestas, usavam vestigios de seus ricos enxovais, nos quais 0 branco e 0s
bordados eram o ponto marcante. Eram trabalhos por elas desenvolvidos nos conventos, onde
aprendiam o corte, a costura e os bordados ensinados pelas madres portuguesas. Essas mulheres
repassaram no Brasil seus conhecimentos (CHATAIGNIER, 2010).

Entretanto, a transmissdo desse conhecimento, de forma profissional, no mundo, pontua
Pires (2002), se apoiando em Ferron (1996): “Na Franca do século XVII, ja existiam escolas
femininas que promoviam o ensino deste oficio em cursos de quatro anos” (FERRON, 1996,
p.130 apud PIRES, 2002, p. 1). Talvez a primeira escola de ensino de Moda da qual temos
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noticia seja a ESMOD, surgida em Paris em 1841, que hoje tem filiais e parceiros em todo o
mundo, inclusive em Sé&o Paulo (PIRES, 2002).
O Brasil se atrasou muito na criacao dos cursos de Moda. Quem desejasse se qualificar,
e tivesse condicdes financeiras, teria que procurar cursos na Europa. Poucos foram os brasileiros
que se aventuraram em procurar formagdo no exterior. Sem profissionais preparados, sem
escolas onde pudessem estudar no pais, a funcdo de designer era exercida por leigos e
autodidatas que aprendiam no exercicio da profissdo. A funcao podia ser exercida por qualquer
um que possuisse algum talento artistico e que se dispusesse a trabalhar na area (PIRES, 2002).
No inicio da década de 1980, em consequéncia do aquecimento da economia e do
crescimento do setor, as industrias do vestuério, carentes de um profissional criador, capaz de
tocar o complexo mecanismo da moda, nas capitais dos estados de Sao Paulo, Rio de Janeiro e
Minas Gerais, juntam-se a algumas instituicbes de ensino, e inauguram 0S primeiros cursos
profissionalizantes para o ensino da criagdo de Moda no Brasil, em nivel técnico. O primeiro a
ser criado é 0 SENAI-CETIQT, do Rio de Janeiro, em 1984. Em 1988, na cidade de Séo Paulo,
é criado o primeiro curso superior de moda brasileiro (Faculdade Santa Marcelina — FASM).
Em seguida, sdo criados outros cursos de Moda em S&o Paulo e em outras capitais e cidades do
Brasil (PIRES, 2002).

2.3 Os cursos de Moda no Piaui

A situacdo do Piaui ndo difere muito do restante do Brasil no que concerne a necessidade
de mao de obra qualificada, capital e tecnologia. Nos anos 60 a 80 do século XX aparecem, no
Piaui, pequenas empresas de confec¢do, que sdo, em seguida, asfixiadas pela crescente
industrializacdo dos estados de Ceara e Rio Grande do Norte que, fazendo uso de créditos da
Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste-SUDENE, abocanharam o pequeno
mercado do Piaui. Sdo exemplos os grupos Guararapes, de Natal (RN) que, através desse
financiamento, construiram mais duas grandes fabricas, uma em Fortaleza (CE) e outra em
Mossoro (RN). Outros que ndo podemos deixar de citar s@o as cadeias de Lojas Riachuelo e
Wolens que, em apenas trés anos, abriram duas mega fabricas. Em meio a este contexto, as
pequenas confecgdes piauienses, fabricas de pequeno porte, com pouca tecnologia, sem méo de
obra qualificada e sem incentivos de bancos e da SUDENE, néo tiveram outra alternativa a ndo
ser fecharem as portas (ARAGAO, 2015).

Mas, ao tempo em que essas pequenas empresas fecham as portas, surge no cenario

piauiense a Guadalajara, uma grande industria de confeccdo do Grupo Claudino, o maior
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conglomerado de empresas do Piaui. Estavdmos no ano de 1972. O grupo Claudino recebeu
incentivos fiscais da SUDENE e do Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico e Social
(BNDES). Entretanto, entre as clausulas do acordo, havia uma que dispunha sobre a
obrigatoriedade de a empresa qualificar pessoas para o ramo de confeccdo. Teria que promover
cursos de capacitagdo para a formagdo de mao de obra no setor, promovendo o inicio de um
desenvolvimento industrial no setor de vestuario no estado. A chegada da Guadalajara
possibilitou treinamento de pessoal para que trabalhasse na fabrica, j& que profissionais
capacitados na &rea eram escassos no Piaui. Muitos dos que foram atraidos para o trabalho na
industria de confeccdo do grupo Claudino vinham de outras areas e neste momento tiveram o
primeiro contato com o trabalho na area de confec¢do do vestuario. Foi uma “escola” como
poucas, e muitos desses profissionais, ao sairem do grupo, montaram suas proprias empresas,
levando a experiéncia e o conhecimento adquiridos na Guadalajara (ARAGAO, 2015).

Se 0s cursos de Moda no Brasil j& iniciam com um atraso consideravel em relagdo a
Europa, no Piaui, as coisas também ndo sdo diferentes. Passam-se 20 anos da abertura do
primeiro curso superior em Moda (FASM/1988), para surgir nosso primeiro curso técnico em
vestuario (IFP1/CTZS/2008) e nosso primeiro curso superior (UNINOVAFAPI/2008), de onde
provém essa pesquisadora. A Figura 5 abaixo demonstra como ocorre a evolucdo dos cursos de

moda no estado do Piaui.

Figura 5 — Linha do tempo dos cursos de moda no Piaui

Fonte: Construcdo da pesquisadora com base nos PPCs dos cursos, 2021.

Existem muitos vacuos com relacdo aos nomes dos cursos superiores em Moda, se Moda
ou Design de Moda; distin¢cdes também com relagdo ao grau, se bacharelado ou tecnoldgico; a
quem se subordina, se a Producdo Industrial ou se a Producdo Cultural. S&o muitos os problemas

a serem resolvidos. Inimeras instituicbes ndo consideram a Moda uma area do saber e a atrelam
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ao Design. Para Aguiar (2015, p. 8), o Ministério da Educacdo (MEC) ndo admite a Moda como
um campo de conhecimento e saber, sugerindo “uma area maior que lhe assegure e Ihe dé bases
mais solidas”, o Design.

A escola das/dos pesquisadas/pesquisados, o Curso Superior em Tecnologia do Design
de Moda, do Instituto Federal do Piaui — IFPI, Campus Teresina Zona Sul — CTZS, como o
préprio nome indica, esta subordinado ao Design, e € um curso tecnolégico, como a maioria
dos cursos de Moda do pais (BAGGIO, 2018). Criado em 2017, boa parte das/dos
pesquisadas/pesquisados sdo discentes dessa primeira turma de designers de moda.

O Curso Superior em Tecnologia do Design de Moda, do Instituto Federal do Piaui —
IFP1, Campus Teresina Zona Sul — CTZS, é uma escola publica, gratuita, como todos os outros
cursos do IFPI, e 0 acesso a esse curso se da, anualmente, pelo Sistema de Selegdo Unificada
(SISU), conforme texto em Anexo A.

Além de acatar a legislacdo atual, no que concerne ao sistema de cotas, ponto
significativo do nosso trabalho, o curso é o unico em Teresina que tem, na sua grade curricular,
um componente especifico para as questdes afro-brasileiras e indigenas, a disciplina Cultura
Afro-Brasileira e Indigena (ocupa o item 40 da grade curricular, uma disciplina eletiva de 60
horas). No préprio Projeto Politico-Pedagdgico do Curso — PPC, é dito que os conteildos serdo
revisados periodicamente com o intuito de atender as necessidades do mundo do trabalho; isso
nos alerta para que fiquemos atentos e vigilantes com relagéo a preservacao desse componente
curricular tdo importante na formacao desses designers de moda. O Projeto Politico-Pedagdgico
do Curso —PPC pontua:

Conforme determinado pela Resolugdo CNE/CP n ° 01/2004, que institui as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico
Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, o
Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda promove o tratamento de
questdes e tematicas que dizem respeito aos afrodescendentes e indigenas nas
atividades de extensédo e pesquisa promovidas e incentivadas pelo Nucleo de
Estudos Afro-Brasileiros e Indigenas (NEABI’s), objetivando promover a
educagdo de cidaddos atuantes e conscientes, no seio da sociedade
multicultural e pluriétnica do Brasil, buscando relagBes étnico-sociais
positivas, rumo a construcao de uma nagdo democratica (IFPI, 2018, p. 94).

Atentem que a citacdo acima ndo comtempla o ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana na modalidade ensino e sim em pesquisa e extensdo, sendo sua incluséo
na grade curricular atual uma vitéria das/dos docentes, que sabem da sua importancia na
formacdo de designers criticos e reflexivos. Outras disciplinas também fazem parte desse

arsenal visando atender essas diretrizes, pois, aléem das atividades que sdo desenvolvidas no
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campus envolvendo essa temaética, alguns componentes curriculares abordam conteudos
especificos, enfocando a responsabilidade social e as relacbes étnico-raciais, tais como:
Laboratorio de Pesquisa e Criacdo, Antropologia e Sociologia, além da disciplina Cultura Afro-
brasileira e Indigena em pauta.

Entendemos que a cultura brasileira se encontra fundada nas relagdes étnico-raciais
travadas entre os diferentes grupos que constituiram o povo brasileiro, e que entender e valorizar
cada um desses componentes torna esse futuro designer de moda um cidaddo consciente de suas
responsabilidades profissionais e sociais.

Terminamos o Capitulo 11, que tratou de Moda, dos cursos de Moda no Brasil e em nossa
instituicdo, pontuando que brechas existem para falar de cultura afro brasileira e indigena que
todas devem ser aproveitadas no intuito de suprir a lacuna existente em nosso sistema
educacional no que tange ao conhecimento da heranga cultural dos nossos ancestrais africanos
e indigenas, enfim, todos os grupos responsaveis por esse caldeirdo cultural e que até o presente
foi tratado de forma diferenciada, valorizando apenas nossos ancestrais europeus e
desvalorizando os demais.

Foi aproveitando uma dessas brechas que foi viabilizado o curso de extensao “Atelier
de Préticas Educativas: o que se aprende com um desfile de moda afro?” Antes de darmos uma
resposta a esse questionamento, vamos entender o que significa pratica educativa,

afrodescendéncia e moda afro, categorias que serdo destrinchadas no nosso préximo capitulo.
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3 MAQUINAS E EQUIPAMENTOS DISPONIVEIS: FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesse capitulo, vamos entender o que € uma pratica educativa, suas classificacdes, em
que praticas educativas nos ancoramos, como as praticas educativas se processam em um curso
de Design de Moda, como a afrodescendéncia é um item importante para as formas do
vestir/adornar-se. Enfim, vamos enxergar o entrelacamento de praticas educativas, moda e

afrodescendéncia.

3.1 Educacao

N&o se pode falar em pratica educativa sem antes falarmos em educacdo, essa mola
propulsora da humanidade, cujo objetivo maior, para Paulo Freire, com o qual concordamos, é
a conscientizacdo do educando, é fazer com que esse educando entenda a situacdo na qual esta
inserido, especialmente quando essa situacdo é uma situacdo de opressao. Isso significa, em
relagdo as parcelas desfavorecidas da sociedade, leva-las a se conscientizarem de sua situagao
de exploradas para que passem a atuar em favor da sua propria libertacdo. N&o é por acaso que
um dos principais livros de Paulo Freire (1987), que contém o0s principais conceitos de boa
parcela de sua obra, se intitula justamente Pedagogia do Oprimido.

Ao sugerir uma pratica de sala de aula que pudesse agucar nessas/nesses
educandas/educandos a criticidade, o pensar, o refletir sobre a situacdo em que se encontravam,
Freire estava condenando o ensino oferecido pela ampla maioria das escolas da época (isto é,
as "escolas burguesas"), que ele denominou de educacdo bancéria. Nesse tipo de educacao,
segundo Freire, o professor age como quem deposita conhecimento em um aluno apenas
receptivo, docil, sem nenhuma capacidade de pensar, sem nenhum poder de critica. Ao

exemplificar, ele pontua:

Por isto mesmo é que uma das caracteristicas desta educacgdo dissertadora é a
“sonoridade” da palavra e ndo sua forga transformadora. Quatro vezes quatro,
dezesseis; Para, capital Belém, que o educando fixa, memoriza, repete, sem
perceber o que realmente significa quatro vezes quatro. O que
verdadeiramente significa capital, na afirmacgdo, Pard, capital Belém. Belém
para o Para e Para para o Brasil (FREIRE, 1987, p. 36).

Em outras palavras, na educagdo bancéaria o conhecimento é visto como uma benesse
dos que se julgam seus detentores. Trata-se de uma educacgéo alienante, mas por tras dela existe

toda uma ideologia, aplicada em nosso pais por muitos e muitos anos. Existe, mas ndo menos
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ideologizada do que a que ele propunha para despertar a consciéncia dos oprimidos, uma
ideologia de respeito, de conscientizacdo dos oprimidos, dos que dizem estar do seu lado,
inclusive do lado dos opressores. Ele conclama: “Aos esfarrapados do mundo e aos que neles
se descobrem e, assim descobrindo-se, com eles sofrem, mas, sobretudo, com eles lutam ". Aqui
nods incluimos e, inclusos, condenamos essa educagdo, cuja tonica principal consiste “numa
espécie de anestesia, inibindo o poder criador dos educandos” (FREIRE, 1987, p. 41).
Entretanto, pontuava o educador, “a educacdo problematizadora, de cardter autenticamente
reflexivo, implica num constante ato de desvelamento da realidade” (FREIRE, 1987, p. 41). Ele
dizia que, enquanto a escola conservadora procura acomodar os alunos ao mundo existente, a
educacdo que ele defendia tinha a intencédo de inquieta-los (FREIRE, 1987).

Quando estudamos o desenvolvimento da humanidade é que sentimos a forca e a
importancia da educacdo. Morgan (1877, apud ENGELS, 2012) divide a pré-historia em trés
periodos: estado selvagem, barbarie e civilizacdo; que, por sua vez, estdo subdivididos, cada um
dos dois primeiros, em inferior, médio e superior. Para Engels (2012), ainda levara muito tempo
até que uma riqueza de dados muito maior nos obrigue a modifica-la.

Lendo a descrigdo feita pelo autor sobre esses dois primeiros periodos, estado selvagem

e barbérie, fica nitido que o ser humano passa da condicdo de dominado pela natureza a
condicdo de dominador. Aquele ser que vivia na copa das arvores, que dependia dos frutos e
raizes das mesmas para sobreviver, em meio a feras selvagens, passa a cultivar aquelas que lhes
sdo mais convenientes, descobre o fogo, constréi o arco e a flecha, caca animais para sua
subsisténcia, descobre a ceramica, doma animais, utiliza a irrigacéo do solo, constroi suas
moradias utilizando tijolo cru. Enfim, interfere na natureza com o intuito de obter melhores
condicdes de vida. A essa interferéncia é dado um nome, trabalho (ENGELS, 2012). Esse
trabalho € desenvolvido por todos os grupos humanos, certamente ndo de forma simultanea.
Mas €é certo que 0s grupos transmitiram uns aos outros suas descobertas, suas formas de agir
sobre a natureza e domina-la. O modo como isso se processa, a essa transmissédo de
conhecimentos, chamamos educagéo. E esse processo educativo, capaz de fazer esse
intercambio de conhecimentos, que faz do ser humano esse ser diferenciado no mundo animal
(informacao verbal, de uma aula proferida pela professora Dra. Eliana Marques Alencar, em 17
de agosto de 2018, na turma de Doutorado do Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo —
PPGED, do Centro de Ciéncias da Educacdo — CCE, da Universidade Federal do Piaui — UFPI).

Depois de pontuarmos de que lado nos colocamos, vamos entender esse conceito a luz
de nossas herancas educativas, imposta desde cedo pelos nossos colonizadores. Em Paidéia:

formacdo do homem grego, o autor Werner Wilhelm Jaeger inicia dizendo que todo povo que
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atinge um certo grau de desenvolvimento estd propenso a pratica da educacao, que s o ser
humano consegue propagar e conservar suas descobertas, achados que facilitam sua existéncia
social e espiritual. O homem assim o faz por meio da vontade consciente, da razdo. Ele chama
esse processo de transmissdo desses conhecimentos de educagédo, que ele define como:
“Principio por meio do qual a comunidade humana conserva e transmite a sua peculiaridade
fisica e espiritual. [...]. Uma educacgdo consciente pode até mudar a natureza fisica do homem e
suas qualidades, elevando-lhe a capacidade a um nivel superior” (JAEGER, 1994, p. 3). O autor
destaca a importancia de educar para a comunidade, e enfatiza que a educagdo é um bem
comunitario, ndo € particular; que em nenhum momento a forca comunitaria é tdo pujante
quanto no esforco devotado de educar os seus membros (JAEGER, 1994).

O crescimento de um grupo social e o seu desenvolvimento dependem dos valores que
essa sociedade possui, daquilo que é considerado valido em um determinado momento para essa
coletividade, e sdo esses valores que essa mesma sociedade tenta a todo custo transmitir. Esses
valores ndo sdo eternos, eles sofrem alteracdes com o passar dos anos, mas precisam ser sélidos,
firmes, respeitados pelo grupo. E importante, para a a¢io educativa da professora e do professor,
0 conhecimento do grupo social com o qual ele trabalha, pois essa comunidade emprega todas
as suas forcas no processo de transmitir aos seus descendentes todo o seu conhecimento, todo o
seu legado, e o faz, diferentemente de todos os outros animais, por um processo conhecido como
educacéo.

Paulo Freire salienta que: “E o meu bom senso, em primeiro lugar, o que me deixa
suspeitoso, no minimo, de que ndo é possivel a escola, se, na verdade, engajada na formacéo de
educandos educadores, alhear-se das condi¢6es sociais culturais, econémicas de seus alunos, de
suas familias, de seus vizinhos” (FREIRE, 1996, p. 33). O ser humano se constitui, se forma,
dentro do seu grupo social, de acordo com a cultura que Ihe é repassada, por meio desse processo
educativo. Somos produto do meio social no qual estamos inseridos. A nossa construgdo como
seres humanos se faz aos poucos, em uma justaposicdo, a cada nova camada existe uma ligagéo
com as anteriores. Como posso pensar em desvalorizar, em ndo aceitar, em separar essas
camadas? Se assim fosse, ndo teriamos um todo, teriamos pedacos. A Educacdo, qualquer que
seja ela, ¢ sempre uma teoria do conhecimento posta em pratica. “A teoria sem a pratica vira
‘verbalismo’, assim como a pratica sem teoria, vira ativismo. No entanto, quando se une a
pratica com a teoria tem-se a praxis, a agdo criadora e modificadora da realidade” (FREIRE,
1989, p. 67).

Estamos conscios da importancia da educacdo, somos sabedores que é uma necessidade

de um determinado grupo social repassar aos seus descendentes 0s conhecimentos considerados
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importantes para aquele grupo, e aqui a nossa concordancia com Jaeger (1994), quando esse
nos diz que isso s6 acontece por conta da educacdo. Entretanto, ndo pontuamos ainda como isso
se processa: falta responder “como € onde”.

O professor Branddo (2007) nos diz que dessa educacao ninguém escapa, ela independe
do local onde isso ocorre, em casa, na rua, na igreja ou na escola, de um modo ou de muitos,
todos n6s nos envolvemos com esse processo. Queiramos ou ndo, pedacos de nossas vidas estdo
envolvidos com ela: para aprender, para ensinar, para aprender-e-ensinar. Ele chama a nossa
atencdo para o fato de que ndo ha uma Unica forma de ensinar, nem um Unico modelo de
educacdo, nem um unico local onde ela se processa. A escola ndo € a detentora desse processo
e certamente ndo é o melhor local para o seu desenvolvimento, pelo menos nos dias atuais.
Cumpre ainda salientar que o professor profissional ndo € o seu Unico praticante.

Aqui nos reportamos a Paulo Freire quando ele chama a atengdo de educadores sobre a
importancia do conhecimento que traz o aluno do meio onde vive, 0 respeito a comunidade, a
valorizacdo do conhecimento advindo dela, o se colocar em pé de igualdade, que é uma posicao

politica. Ele pontua:

Por isso mesmo pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a
escola, o dever de ndo so respeitar os saberes com que os educandos, sobretudo
os das classes populares, chegam a ela — saberes socialmente construidos na
pratica comunitaria — mas também, como ha mais de trinta anos venho
sugerindo, discutir com os alunos a razdo de ser de alguns desses saberes em
relacdo com o ensino dos contetidos (FREIRE, 1996, p. 15).

Alguns estudiosos, entre eles Boakari e Silva (2021), falam ndo em educagdo, mas em
educacBes. Exemplificam com a educacdo recebida por Boakari, que ja viveu em trés
continentes (Africa, América do Norte e América do Sul): o autor passou sua infancia em um
pequeno vilarejo de nome Garama, uma vila de agricultores a aproximadamente seis
quildmetros de Pendembu, a capital distrital, na regido ocidental de Serra Leoa, nos anos 50 do
século XX; depois, passa boa parte de sua vida nos Estados Unidos para, em seguida, vir
trabalhar no Brasil como professor. Em todos esses momentos, ele recebeu ndo apenas uma
educacdo, mas educacOes. A identidade desse professor pesquisador é o resultado da mistura

dessas varias educacgdes. Os autores pontuam:

Considero crucial falar em educacdes porque as realidades da educacdo, como
todo-presente, estdo nos fazeres humanos em todos os tempos e espacos
sociais e individuais. Pluralizar a educagdo é uma tentativa de captar a sua
esséncia como construcdo-desenvolvimento pelos seres humanos, como
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coletividades e individuos em construgdo ao mesmo tempo e de modo
permanente (BOAKARI; SILVA, 2021, p. 93).

No subitem a seguir, olhemos um pouco para linha da educacao, obviamente uma linha

da educacdo com um tracado eurocéntrico, como eurocéntrica é a nossa educacao, e pontuemos

momentos marcantes para esse nosso trabalho.

3.1.1 Linhado tempo da Educacéo

) QUADRO DA LINHA DO TEMPO
(Baseada no livro HISTORIA DA EDUCACAO: DA ANTIGUIDADE AOS NOSSOS DIAS de
Mario Alighiero Manacorda, 13? edicédo, 2010)

1. EGITO

Antiguidade cléssica. Bergo da cultura. O processo
educativo ndo visava apenas ler, escrever e calcular
e o0 aprendizado profissional. Preocupacdo apenas
com osfilhos da classe dominante e voltado para
vidapolitica.

2. GRECIA

Pequena democracia. Escola para a classe
dominantee povo. Classe dominante: pensar e
falar (politica) e formacdo guerreira. Povo:
TREINAMENTO PARA O TRABALHO
(pela observacdo e imitacdo). Em Esparta e
Creta: a escola era funcdo doestado, figura do
pedénomo que atuava coletivamente nas tropas
e nos coros. Escola do alfabeto (mestre das
letras): para todos. Ensinamentos de Quiron
(sabedoria e moralidadecamponesa)

3. ROMA

Educacéo moral, civica e religiosa
(responsabilidade da familia, encargo do pai que
entre os sete e oito anos da crianca, transmitia aos
filhos tradigbes pétrias e treinamento militar).
Enquanto os nobres se preocupavam com a guerra,
0s plebeus aprendiam a lingua latina para
semanifestaremnas assembleias publicas (escola de
retorica latina e popular). Essa escola passa a sofrer
criticas: €  considerada ESCOLA  DE
SUBVERSAO POLITICA.

Em pouco tempo, os romanos aderem a escolado
tipo grego, tornando a cultura grega um
patrimdnio da cultura romana.

4. IGREJA (Sec. Vd.C))

Escola classica romana é substituida cristd. Os
textos classicos helenisticos sdo proibidos e
substituidos pelos biblicos. Sdo aplicadas
punicbes brandas e rigorosas dependendo do
erro cometido pelo aprendiz. Em 825, na Italia,
a igreja é liberada de instruir leigos, essa fungdo
passa para o estado. Bispos e parocos passam a
vender uma espécie de licenca para ensinar. Em
1179, o Papa Alexandre Illestende o ensino nas
igrejas aos leigos pobres e permite que o0s
possuidores de licenca para ensinar atuem
livremente. Nascem as universidades, aheranca
cultural maisimportante da IdadeMédia.

5. ALEMANHA (Lutero)

Com o intuito de expandir o protestantismo, Lutero
passa a difundir a ideia de que a escoladeve chegar
as classes populares para que 0

povo leia as sagradas escrituras.

6. JESUITAS (1586/99)

NESSE PERIODO OS JESUITAS
SE ESPALHAM POR TODOS 0OS
PAISESCATOLICOS DO
MUNDO

7. UTOPISTAS (anos seiscentos)

Construcdo das bases para reflexdo
pedagogica. Comenius introduz o que hoje
chamamaos de metodologias ativas.

8. INGLATERRA (1660)

Royal Society: gentleman (Looke). Necessidade
das

criangas seriam providas pelas paroquias de
acordocom a Lei dos Pobres e nas escolas para
o trabalho.




62

9.FRANCA (1700) 10. FABRICA (1750)

La Salle: separacdo didatica, organizacional e Eliminacdo das corporagdes de artes e oficios.
cultural entre ler e escrever. Rousseau, com Emilio,, ARTESAO PASSA A SER UM

se torna o pai da pedagogia. Desaparecimento da | PROLETARIOPOBRE E IGNORANTE
ordem dos jesuitas em 1773. Escola/estado.

11. EUA, INGLATERRA, SUICA E 12. SOCIALISMO (Marx e Engels)

FRANCA O trabalho excedente sera investido no crescimento
EUA: escola elementar gratuita para todas as | intelectual e na riqueza social.

criangas. A figura de Dewey com o fazer e
aprender;

INGLATERRA: ensino monitorial;
SUICA: com Pestalozi, pedagogia baseada
na psicologia;

FRANCA: instrucdo gratuita e neutra.

13. SECULO XX
De modo geral a Europa utiliza caracteristicas livrescas;
EUA, com Dewey continua o fazer x aprender;
Russia: escola politécnica (instrucdo x trabalho);
Italia: com Gramsci (Cadernos do Carcere): escola unitaria.

Fonte: Material produzido pela pesquisadora, 2021.

O Quadro 2, acima, serd nosso guia para discutirmos este pequeno tracado historico da
educacdo no mundo.

No item 1, temos como origem da educacdo o Egito, pais africano, e Manacorda o faz
baseado em Platdo que, como muitos outros escritores gregos, tinham verdadeira admiracéo
pela sabedoria egipcia, e creditavam ao Deus Thoth a invengdo dos nimeros, do célculo, da
geometria, do jogo de tabuleiro, dos dados e das letras do alfabeto (MANACORDA, 2010).
Sabemos, hoje, que a primeira universidade do mundo ndo é europeia, mas africana (PETIT,
2015). N&o é a universidade de Bolonha, Italia, fundada em 1088, a mais antiga do mundo, mas
a universidade Al-Azhar, no Cairo, Egito, datada de 998 (VICHESSI; LEVISCHI, 2008). Sao
informacdes silenciadas, pois ndo existe interesse que elas sejam conhecidas e discutidas, pois
se trata de algo que diz respeito a uma cultura ndo valorizada.

SO é bonito e importante aquilo que é proveniente do continente europeu. Antes de
passarmos para o item dois, convém chamarmos a atencao para o fato de que essa educagéo se
preocupava com a qualificacdo de méo de obra e com a escola que se voltava para os filhos da
nobreza, “a escola de formagdo para vida politica, ou melhor, para o exercicio do poder”
(MANACORDA, 2010, p. 23). N&o se pode esquecer também da preparacdo de jovens para a
guerra.

No item 2, vamos pontuar a educacdo na Grécia. Muito semelhante a educacéo egipcia,

tal educacéo, entretanto, tem algumas pinceladas democraticas. S&o entdo trés divisdes: as duas
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primeiras para a elite, a escola para a politica, e a preparacdo para o pensar e o falar; a terceira,
de formacao guerreira e para 0 povo, apenas um treinamento para o trabalho. Manacorda

pontua:

A respeito, convém lembrar que a distincdo de dominantes e dominados,
passada em seguida para nossa cultura, tem sua origem na escola pitagérica.
Arquitas de Taranto escreve: “Toda sociedade ¢ formada de dominantes e
dominados: por isto, como terceiro elemento intervém a lei” (MONACORDA,
2010, p. 58).

Manacorda chama a nossa atenc¢ao para um fato: com o desenvolvimento da democracia,
mausica e ginastica passam a ser ensinadas a todos os cidaddos livres, e, com a inven¢do da
escrita alfabética, ndo a hieroglifica egipcia, a escola de escrita se abre para todos os cidadaos
detentores de sua liberdade.

No item 3, vamos falar da educacdo em Roma. Os historiadores sdo unanimes em
afirmar que, na Roma antiga, o primeiro educador € a familia, incutindo nos filhos as tradi¢des
patrias, e a figura principal € o pai. “O pai ¢ dono e artifice de seus filhos” (MANACORDA,
2010, p. 97). Em seguida, teremos um segundo momento em que a educa¢do das criangas é
entregue aos gregos escravizados ou libertos. Manacorda pontua que a desvalorizagcdo do
magistério talvez seja fruto desse momento, pois 0s romanos nao valorizavam 0s mestres, posto

gue estes eram escravos. O autor pontua:

Se nos perguntarmos como se apresenta, na Roma antiga, na época em que a
escola ja é uma instituicdo generalizada e enraizada, a figura do mestre, que
vimos nascer historicamente como uma profissdo do trabalho servil, temos que
reconhecer que ao prestigio dos estudos liberais nem sempre corresponde um
igual prestigio de seus profissionais. [...], 0s depoimentos literarios falam mais
frequentemente do desprezo do que da estima para com essa profissdo
(MANACORDA, 2010, p. 115).

A preocupacdo muito acentuada na formagao guerreira cria oportunidades para que esse
povo se aproprie de um conhecimento que, na Greécia, era exclusivo da elite. Os populares
imaginavam que assim procedendo, aprendendo latim para falar nos conselhos e nas
assembleias, galgariam uma melhor situacdo para a comunidade. Eram escolas que preparavam
para participacdo democréatica na vida publica. Os rudes romanos se conscientizam disso e
passam a considerar essas escolas como escolas da subverséo politica (MANACORDA, 2010).
Aderem ao formato da escola grega.

O item 4 trata da educagdo da Igreja depois do século V d. C., momento em que trés

forcas se enfrentam: o Império do Oriente e do Ocidente e a Igreja, especialmente o papado. E
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0 momento em que nas escolas o0s textos classicos da cultura helenistica sdo substituidos pelos
textos biblicos. E 0 momento da pedagogia do castigo. A funcdo de ensinar passa para as maos
dos padres. No momento seguinte, com o desenvolvimento do mercantilismo, surgem 0s
mestres livres (padres ou ndo) que, de posse da licentia docendo, ensinam fora dos mosteiros.
No item 5, vamos nos deparar com o advento do protestantismo na Alemanha de Lutero.
Existia, nesse momento, um interesse muito grande para que todos aprendessem a ler com o
intuito de sozinhos, serem capazes de interpretar a Biblia. Surgem novos modelos de instrucéo
popular modernos, e sdo exigidas escolas nas quais pobres e ricos sejam instruidos ao mesmo

tempo e gratuitamente. Manacorda pontua, se referindo aos feitos de Lutero:

Mas, na Alemanha é a Lutero que precisamos nos referir, embora o seu claro
posicionamento sobre escola seja posterior as propostas de seus colaboradores.
Foi ele especialmente quem deu o impulso préatico e forga politica a
programagdo de um novo sistema escolar, voltado também a instrucdo de
meninos destinados ndo a continuacdo dos estudos, mas ao trabalho. “Mesmo
se ndo existisse nem alma nem inferno - escrevia ele -, deveriamos ter escolas
para as coisas deste mundo” (MANACORDA, 2010, p. 240-241).

Nem a contrarreforma conseguiu destruir por completo esse momento marcante da
historia da educacdo, devido a um trabalho incansavel de seus colaboradores, que se mantém
vivo mesmo depois do retorno da monarquia conservadora dos Stuart em 1688, com as escolas
de navegacdo, de comércio e de mateméatica (MANACORDA, 2010).

Vamos pontuar mais quatro momentos significativos da histéria da educacéo. Passemos
entdo ao item 6, que fala da atuacdo dos jesuitas, exemplo mais bem sucedido de novas escolas
para leigos, que foi recomendado pelo Concilio de Trento, marco da igreja catolica contra o
protestantismo. Para o nosso trabalho, isso é muito significativo, pois Portugal utiliza os jesuitas
em suas col6nias, entre elas o Brasil. A disciplina é imposta pelo chicote.

Passemos agora ao item 7, utopistas. Se formos ao dicionario, vamos encontrar, como
significado, “aquele que ¢ partidario ou defensor da utopia” (MICHAELIS ONLINE, s. d., n.

p.). Se buscarmos o significado de utopia, teremos:

1. Qualquer descricdo ou conceito imaginario de uma sociedade com um
sistema social, politico e econémico ideal, com leis justas e dirigentes e
politicos verdadeiramente empenhados no bem-estar de seus membros;

2. Plano ou sonho irrealizavel; ideia generosa, porém impossivel; fantasia,
quimera (MICHAELIS ONLINE, s.d., n.p.).

Muitos foram os utopistas que sonharam com uma educagdo melhor, e muitos sdo os
que ainda sonham. Entretanto, cumpre aqui ressaltar os seguintes nomes: Thomas More,

também conhecido como Morus, que cunhou o termo; Rabelais (que imaginava Gargantua
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escrevendo a Pantagruel sobre a Utopia); Tomas Campanella, com a obra Cidade do Sol; e
Francis Bacon, com a Nova Atlantida (MANACORDA, 2010). No Brasil, temos 0 nosso
utopista maior, Paulo Freire, que se encaixa perfeitamente no primeiro significado de utopia,
um eterno defensor de uma sociedade ideal, com leis justas e dirigentes empenhados com o
bem-estar do povo brasileiro.

No item 8, vamos pontuar um momento muito significativo na historia da educacéo, 0s
anos setecentos. A énfase fica por conta da Inglaterra e sua Royal Society, que objetivava
preparar os filhos da elite para se tornarem gentlemen. Com relagéo as classes populares, duas
preocupacdes — prover as criangas que viviam com os subsidios paroquiais de acordo com a lei
dos pobres (Poor law), e as escolas de trabalho (Workhouse-schools), que preparam para a
industria, no caso a inddstria téxtil da 18, a mais significativa no pais naquele momento.
(MANACORDA, 2010).

No item 9, podemos apontar momentos expressivos da histéria da educagdo,
especialmente na Franca, com os irmdos da escola Sdo Jodo Batista de La Salle, com as
primeiras escolas “técnico-profissionais” (apenas um esboco) e com as escolas “normais” (onde
leigos sdo chamados a se prepararem para o exercicio do ensinar, até 0 momento uma atividade
apenas do clero).

Vamos falar também das ideias de Rousseau, 0 suico que nasceu em Genebra e se
destaca como um dos mais importantes escritores do iluminismo francés. Na obra Emilio, o
filésofo apresenta uma nova sugestdo de educacdo, ressaltando a necessidade de educar as
criangas para que se tornem independentes, ou seja, tornem-se sujeitos donos de seu préprio
destino. Usando uma Pedagogia que prima pelo natural, Emilio é criado totalmente livre. Ele
brinca, cai e até se machuca; pontua que a funcdo da educacdo € ensinar a crianca a viver,

aprender e exercer a liberdade. A esse respeito, Manacorda pontua:

Sem davida, Rousseau revolucionou totalmente a abordagem da pedagogia
privilegiando a abordagem que chamarei “antropologica”, isto ¢, focalizando
0 sujeito, a crianca ou 0 homem, e dando um golpe feroz na abordagem
“epistemoldgica”, centrada na reclassificacdo do saber e na sua transmissdo a
crianga como um todo ja pronto. Pela primeira vez, ele enfrenta com clareza o
problema, focalizando-o do “lado da crianga”, considerada ndo somente como
homem in fieri, mas propriamente como crianga, ser perfeito em si
(MANACORDA, 2010, p. 295).

Manacorda ainda chama a nossa atengédo para o fato de que a obra de Rousseau nao se
reduz a visdo puerocéntrica, visto que ele nega totalmente a educacéo tradicional. Olhemos para

0 seu posicionamento social; para a necessidade de ensinar poucas coisas, mas coisas uteis; o
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direito a felicidade; ndo as ciéncias, mas ao gosto de cultiva-las; a evocagdo constante da
natureza como mestra de Emilio e de seu pedagogo; o adiamento dos estudos de historia,
filosofia e moral; a redescoberta da educacdo dos sentidos; a valorizacdo do jogo, do trabalho
manual, dos exercicios fisicos e da higiene; a sugestdo de usar ndo a memoria, mas a
experiéncia; construir pessoalmente o material didatico; respeitar: a educacgdo dos sentidos (dos
dois aos doze anos), educacdo da inteligéncia (até os quinze anos), e da consciéncia (até os vinte
e cinco anos). (MANACORDA, 2010).

O autor pontua ainda as contradi¢cdes de Rousseau, e fala do seu personagem Emilio, um
filho da nobreza, um privilegiado que podia escolher o que bem lhe aprouvesse, e afirma que as
suas contradigdes sdo mais acentuadas quando ele se refere ao trabalho. Terminamos esse
pontuando o fim da ordem jesuitica em 1773, quando esta cede lugar a escola estatal, cuja
preocupacdo com as classes populares era ensinar-lhes a ler, escrever e fazer contas.

Passemos agora ao item 10, que pontua a importancia do aparecimento da fabrica,
elemento representativo da revolucao industrial ocorrida no final do século XVIII, inicialmente
na Inglaterra, seguindo para outros paises, consolidando a relacdo social do capital. No
transcorrer dos séculos XVI até o seculo XVIII, a producdo manufatureira inglesa se
desenvolveu intensamente, substituindo a passos largos o sistema artesanal. O novo trabalhador
passa a ndo ter mais o dominio da construcdo de todo o objeto e sim de pequena parte de todo
0 processo — produgdo em série. E também na Inglaterra, no século XVII, que ocorreu a
revolucdo politica da burguesia, oportunizando modificacbes que marcaram o periodo de

transicdo do feudalismo para o capitalismo. Manacorda enfatiza:

Acontece, de fato, que o desenvolvimento industrial, tornado possivel pela
acumulacdo de grandes capitais, gragas a exploragdo dos novos continentes
descobertos, e de grandes conhecimentos cientificos voltados ndo somente
para o saber, mas também para o fazer, traduz-se do ponto de vista do artesdo
das corporac6es, num longo e inexoravel processo de expropriagéo. [...] Nao
possui mais nada: nem o lugar de trabalho, nem a matéria prima, nem o0s
instrumentos de producdo, nem a capacidade de desenvolver sozinho o
processo produtivo integral, nem o produto do seu trabalho, nem a
possibilidade de vendé-lo no mercado. Ao entrar na fabrica, que tem na ciéncia
moderna sua maior forca produtiva, ele foi expropriado também da sua
pequena ciéncia, inerente ao seu trabalho; esta pertence a outros e ndo Ihe serve
para mais nada e com ela perdeu, apesar de té-lo defendido até o fim, aquele
treinamento tedrico-pratico que, anteriormente, o levava ao dominio de todas
as capacidades produtivas: o aprendizado (MANACORDA, 2010, p. 327-
328).

Nesse momento, existe uma expansao da escola, pois o préprio sistema necessitava de

um trabalhador com determinadas caracteristicas, pois, por conta das novas tecnologias, as
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maquinas sdo substituidas em uma velocidade muito grande. Esse trabalhador precisa se
adequar a esses novos instrumentos, por isso se faz necessario pensar na qualificagdo dessa
massa de trabalhadores para atender o sistema produtivo. A instrucdo desse proletario passa a
ser 0 tema dominante da pedagogia moderna.

De Varios paises surgem propostas, das quais vamos pontuar quatro no item onze: Nos
EUA, o aprender/fazer de John Dewey, filésofo norte-americano que exerceu influéncia sobre
educadores de diversas partes do mundo, incluindo o Brasil. Inspirador dos participantes do
movimento da Escola Nova, conduzido por Anisio Teixeira, Dewey defende a atividade pratica
e a democracia como ingredientes indispensaveis a educacdo. Na Inglaterra, surge o ensino
monitorial, ou método Lancaster, solucdo encontrada pelo professor Joseph Lancaster ao
trabalhar em uma escola na periferia de Londres, quando se viu impossibilitado de atender
sozinho uma quantidade enorme de alunos. A solugéo encontrada por ele foi utilizar alunos que
se destacavam em uma determinada disciplina para ajudar os seus colegas, com cada aluno
podendo monitorar em até trés grupos; o trabalho do professor consistia entdo em preparar esses
monitores, em seguida supervisionar seus trabalhos. Esse método € utilizado até hoje por muitos
professores em varias escolas do Brasil, ndo em sua totalidade, mas em alguns momentos
pontuais.

Na Suica, Jodo Henrique Pestalozzi, nascido em Zurique-Suica em 1746, era pedagogo
e humanista, e sua filosofia contribuiu muito para a pedagogia moderna. Seguidor das ideias de
Rousseau, ele defendia a escola como continuidade da familia, acreditava que a crianga possuia
caracteristicas inatas que devem ser estimuladas na escola, defendia a ideia de que deve haver
uma subordinacdo da formacdo profissional a instrucdo geral do homem e, com a mesma
intensidade, defendia a formacdo de um carater virtuoso e um sentimento religioso como fim
supremo da educacgdo. Defensor dos menos favorecidos, usou toda a sua existéncia em prol da

educacdo de criangas. Sobre Pestallozi, Manacorda afirma:

Declaradamente seguindo a trilha aberta por Rousseau, mas diferentemente
deste, especialmente pelo seu operoso filantropismo e pela sua capacidade de
traduzir os principios em pratica. Sua ambicéo foi a de “juntar tudo aquilo que
Rousseau separara”, isto €, o homem natural e a realidade historica; e o fez
aderindo ao seu tempo e também fechando-se dentro dos limites ideais de uma
sociedade predominantemente pré-industrial. [...] Ele foi um democrata, a
guem a Assembleia Nacional conferiu, em 1792, a cidadania francesa, que
aderiu em 1798 a Republica Helvécia e sofreu as oposi¢des dos conservadores
contra suas iniciativas humanitarias e inovadoras. Seu pensamento e sua
atividade evoluem através de afirmacdes e realizacBes que, embora
impregnadas de metafisica e de sentimentalismo conforme o secular cliché de
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cada pedagogia, encontram justamente nas reactes que promovem a medida
da sua originalidade e novidade. (MANACORDA, 2010 p. 317).

A escola gratuita e neutra na Franga, a escola laica francesa, tem sido motivo de
discuss@es desde 1880, quando Jules Ferry organizou a educacao primaria na Franga, tornando-
a publica, laica, gratuita e obrigatdria. Esse laicismo ndo ocorreu de forma abrupta, € um
movimento que se inicia com a Revolugdo Francesa em 1789. A constitui¢do francesa de 1791
ja estabelecia a liberdade de culto, e, na mesma época, 0s registros de nascimentos e mortes
passam da Igreja Catdlica para o Estado. Em 1905, uma lei determina a separacdo definitiva
entre Estado e Igreja. A republica passa a ser considerada a “filha mais velha de Sata”, e o Papa
Pio X excomunga solenemente todos os parlamentares que votaram a favor da referida lei.
(WEREBE, 2004).

Os incidentes se arrastam até hoje. Em 1989, houve um ocorrido envolvendo o véu
islamico; em 2020, a decapitacdo de um professor de Histdria, Samuel Paty, que exibiu charge
do profeta Maomé, durante uma aula sobre liberdade de expressdo. Esses acontecimentos na
Franca, testam o secularismo francés da laicidade. (BRYANT, 2020).

Passemos agora ao Socialismo de Marx e Engels, sobre o qual criticas existem,
especialmente por parte da burguesia, pelo fato de Marx néo ter dedicado nada com o titulo
especifico de EDUCAGCAO (grifo nosso). Entretanto, Manacorda, em trabalho anterior, chama

a nossa atencao:

No paréagrafo 18 dos seus Principios (cf. Marx; Engels, 1948c, p. 276-80),
Engels, ap6s ter afirmado, em resposta a uma indagagdo sobre o provavel
desenvolvimento da revolugdo comunista, que o primeiro passo seria a
instauracdo de uma constituicdo democratica, isto é, de um novo poder que
permitisse a adog¢do de medidas imediatas destinadas diretamente a atacar a
propriedade privada e a garantir a existéncia do proletariado, relaciona, com a
oitava dessas medidas, a seguinte: Instru¢do a todas as criangas, assim que
possam prescindir dos cuidados maternos, em institutos nacionais e a expensas
da nacdo. Instrucdo e trabalho de fabrica [Fabrikation] vinculados
(MANACORDA, 2007, p. 36).

A educacdo pensada por Marx e Engels, item 12, rechacava a unilateralidade do homem.
Em seu lugar, surgiria o0 homem onilateralmente desenvolvido, aquele homem intelectualizado,
preparado fisicamente e tecnologicamente. Para tanto, os jovens teriam uma formacéo
intelectual, praticariam exercicios fisicos, e receberiam treinamento tecnolégico que lhes
transmitiria os fundamentos cientificos gerais de todos os processos de produgéo (capacidade
de manusear todos os instrumentos elementares de todos os oficios). Mais ainda, abdicagao total
de toda e qualquer ingeréncia politica (MANACORDA, 2010).
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No século XX, referente ao item 13, vamos continuar nos EUA, com os seguidores das
propostas de Dewey, ja detalhadas acima. Na Russia, o foco é a escola politécnica. Lénin, tendo
por base o trabalho de sua mulher, a pedagoga Nadezhda Krupskaya (1869-1939), ao organizar
0 projeto de programa do partido bolchevique, estabeleceu um ponto referente a educagéo, no
qual defendia o ensino gratuito, obrigatério, geral e politécnico. Esse ensino politécnico difere
bastante do ensino profissionalizante, pois, enquanto o primeiro se preocupa em conhecer na
teoria e na pratica todos os ramos fundamentais da producéo, o segundo tem como meta apenas
a profissionalizagcdo em um Unico ramo desse trabalho. O ensino politécnico é essencial para
paises altamente industrializados.

Com Gramsci, temos o idealizador da escola unitaria, que defende uma escola em que
o individuo tenha uma formacdo completa — uma preparacdo para o trabalho e o
desenvolvimento de sua intelectualidade. Ele defendia uma escola que desenvolvesse 0 homem
na sua totalidade. O termo unitario tem varios aspectos: 1. Deve haver uma manutencéo entre
0 ensino bésico e superior, ou seja, a formacgéo deve possibilitar ao individuo essa continuidade;
2. Uma unidade com relacdo ao social, isto €, a manutencdo de uma continuidade entre a vida
escolar e a vida social do estudante; 3. Do ponto de vista politico, uma formagéo que permita,
ou melhor, que prepare para o exercicio politico, dirigir e ser dirigido. Enfim, uma escola que

promova uma formacdo consciente e critica.

3.2 Pratica educativa

Ao término desse nosso apanhado sobre os itens pontuais da histéria da educacao, vamos
retornar a nossa pauta — a pratica educativa, que, para Libanio (2013, p. 15), “é um fendmeno
social e universal, sendo uma atividade humana necessaria a existéncia e ao funcionamento de
todas as sociedades”. Alencar (2014, p. 29) define “pratica educativa como o conjunto das a¢des
socialmente planejadas, organizadas e operacionalizadas em espacos intersubjetivos destinados
a criar oportunidades de ensino e aprendizagem”. Finalmente, pontuamos o pensar de Boakari

e Silva (2020), que n&o falam de pratica, mas de praticas:

Depois de ter falado das praticas educativas, precisa-se discutir o que é uma
préatica. Ela é o fazer, desenvolvimento, a elaboragcdo de uma determinada
atividade. A prati-ca envolve a operacionaliza¢do de algo por um sujeito. Uma
pratica tem acdo inicial, ato que propulsiona outras atividades intermediérias,
e uma producao, geralmente, diversa quando se trata de criacdo humana. Um
mesmo trabalho pratico pode ser desenvolvido com detalhes diferenciados por
duas ou mais pessoas. Uma pratica é um modus operandi numa determinada
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situacdo, por um grupo definido. A prética no campo educacional é
desenvolvida por individuos com todas as suas subjetividades, idiossincrasias,
e as suas particularidades, e assim, é mais adequado falar em praticas
educativas (BOAKARI; SILVA, 2020, p. 98-99).

Convém pontuar alguns posicionamentos com 0s quais concordamos. Entre eles,
destacamos que a pratica educativa ndo se resume ao ensinar/aprender (ALENCAR, 2014); que
a pratica educativa nunca é neutra (BOAKARI; SILVA, 2020); que a pratica educativa deve ser
ética, mas ndo estamos aqui falando de uma ética qualquer, falamos da ética freiriana, que nos
diz:

Gostaria, por outro lado, de sublinhar a nds mesmos, professores e professoras,
a nossa responsabilidade ética no exercicio de nossa tarefa docente. Sublinhar
esta responsabilidade igualmente aquelas e aqueles que se acham em formacao
para exercé-la. Este pequeno livro se encontra cortado ou permeado em sua
totalidade pelo sentido da necesséria eticidade que conota expressivamente a
natureza da pratica educativa, enquanto pratica formadora. Educadores e
educandos ndao podemos, na verdade, escapar a rigorosidade ética. Mas, é
preciso deixar claro que a ética de que falo ndo € a ética menor, restrita, do
mercado, que se curva obediente aos interesses do lucro. [...]. A ética de que
falo é a que se sabe traida e negada nos comportamentos grosseiramente
imorais como na perversdo hipocrita da pureza em puritanismo. A ética de que
falo é a que se sabe afrontada na manifestacdo discriminatoria de raca, de
género, de classe. E por esta ética inseparavel da pratica educativa, nao
importa se trabalhamos com criancas, jovens ou com adultos, que devemos
lutar (FREIRE, 1996, p. 9).

Ao falar de ética na pratica educativa, Freire explicita o seu pensar com relacdo a
educacdo, um procedimento, para o pensador, humanizante, politico, histérico, social, cultural,
ético e estético, que se contrapde a ideia da desvalorizacdo de uns para garantir a dominacéo de
outros, uma constante na histéria do povo brasileiro. Freire foi um sonhador que valorizava a
cultura, as memorias, 0s saberes do Nnosso povo, as nossas matrizes culturais e intelectuais. Esses
posicionamentos de Freire implicaram em enfrentamentos, o exilio é um dos muitos exemplos.

N&o é facil ser um educador que se apropria de uma pratica educativa transgressora.

3.2.1 Prética educativa transgressora

A educacdo no Brasil teve seu inicio somente ap6s o fim do regime de capitanias
hereditarias, que funcionou de 1532 a 1549, quando D. Jodo Il criou 0 Governo Geral, e Tomé
de Sousa aqui aporta como o chefe da primeira administragdo — o primeiro Governador Geral
do Brasil. Em sua comitiva vieram também o Padre Manoel da Nobrega e dois outros jesuitas,
nossos primeiros professores. Por isso podermos afirmar que o Brasil, até 1759, quando 0s

jesuitas foram expulsos pelo Marques de Pombal, foi marcado pela educagdo jesuitica, cuja
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mMissao era catequisar 0s povos originarios e erguer uma coldnia cristd para além das terras
europeias (GHIRALDELLI JUNIOR, 2009).

Por intermeédio da Companhia de Jesus, esses padres missionarios jesuitas desenvolviam
um trabalho educativo que implicava na a¢éo colonial como mais uma estratégia de comando e
sujeicdo, para que a invasdo europeia tivesse éxito na conquista e apropriacdo imerecida de
terras e corpos. Nossa historia educativa, aqui falando de educagdo formal, institucionalizada,
ja se inicia com um processo de dominacdo e controle. As aulas funcionavam na base da coer¢édo
social: ndo se cogitava o prazer, o0 entusiasmo, a diversidade corporal e subjetiva e a
multiplicidade do pensamento, mas na maquinaria colonial; nossa pratica escolar ainda hoje
esta inteiramente corrompida pelos antigos desejos coloniais de domesticacdo dos corpos e da
mente (SOARES, 2019).

Vamos agora tentar refletir um pouco sobre a possibilidade de criarmos formas alegres,
prazerosas, ndo abarrotadas de normas e regras, nao coercitivas, para produzir um processo de
ensino e aprendizagem com, pela e para as diferencas. E o que temos chamado, e estamos
chamando aqui, de pedagogias transgressoras, segundo bell hooks3, quando esta pontua as
diferencas das escolas s6 para negros nos EUA, nas quais os/as estudantes eram estimulados a
aprender, nas quais eram valorizados, nas quais era colocado na cabeca de cada um a
importancia do conhecimento como um ato de resisténcia, e depois a passagem para escolas de
brancos e negros, nas quais a maioria dos professores eram brancos e ali as/os estudantes

brancas/brancos eram mais valorizadas/valorizados, nos diz que:

Essa transicdo das escolas exclusivamente negras para escolas brancas onde
alunos negros eram sempre vistos como penetras, como gente que ndo deveria
estar ali, me ensinou a diferenca entre educacdo como pratica da liberdade e a
educagdo que s trabalha para reforcar a dominagéo (hooks?, 2013, p. 12).

Na citacdo de hooks ficam nitidas as intencdes de uma pratica que estimula, que €é
respeitosa, que na grande maioria das vezes € alegre, descontraida, e de uma outra préatica que
sojiga/subjuga, que deprime, que coage, que domina, na qual ndo sobra espago para o regozijo,
para a felicidade, para o encantamento, e muito menos para o esperancar por dias melhores.

Falando sobre as tendéncias educacionais, pode-se dividi-las em dois grandes grupos: as
Tendéncias Liberais, fundamentadas no pensamento liberal do livre mercado, portanto, de

consolidacdo do capitalismo, que fortalece a ideia de que o trabalho € a Unica fonte de conquista

2 3 A grafia segue com letras minusculas porque € assim que a autora se identifica.
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e que os individuos acessam espacos de poder pelo mérito; e as Tendéncias Progressistas, que
sdo questionadoras do capitalismo, fazem uma analise critica da sociedade e advogam a
importancia da escola nessa transformacao social (ROCHA, 2019, apud SAVIANI, 2017).

Se pararmos por um instante e fixarmos o olhar em nossas escolas, vamos sentir 0s
resquicios dessas tendéncias. Elas cumpriram suas funcdes no momento em que foram
colocadas em prética e ainda balizam o trabalho de muitos profissionais e de muitas instituigdes.
Estamos assistindo as pretensfes do governo Bolsonaro, que refletem momentos pontuais
dessas tendéncias. Convém ficarmos atentos para certos projetos de nacdo que objetivam
perpetuar nossas desigualdades sociais, econdmicas e raciais. Ao longo da nossa historia, esses
projetos visam produzir m&o de obra barata para as fabricas e indUstrias, estabilizar hierarquias
construidas e colocar tudo isso nas mdos de homens brancos, cisgéneros, heterossexuais,
patrimonialistas, cristdos e defensores da “tradicional familia brasileira”. N&o existe critica as
estruturas de dominac#o. E hora de fazermos um questionamento: “a quem interessa a
manutenc¢do de uma educacdo que ndo transgrida determinados limites?” (SOARES, 2019, p.
12).

Respondendo a pergunta do paragrafo anterior: Interessa a quem quer e precisa manter
esse estado de opressdo da classe trabalhadora, a quem advoga a perpetuacdo dessa enorme
discrepancia social e econdmica. Portanto, a ideia de educacdo “bancaria”, icada por Freire
(1987), que objetivava tornar essas pessoas totalmente maleaveis, tratava-se de um projeto de
docilizacdo dos corpos, para satisfazerem, serem indiferentes, ndo pensarem e néo
questionarem. E o que isso nos fala sobre praticas educativas transgressoras? Uma pratica
educativa transgressora € aquela que rompe limites, quebra paradigmas, inova, é questionadora
e critica (SOARES, 2019). Vejamos onde a afrodescendéncia entra para participar dessa

educacdo humanizadora.

3.3 Afrodescendéncia

Para falarmos de afrodescendéncia, cumpre em primeiro lugar falar de escravizagao. O
comeércio de escravos comegou no periodo neolitico, e pode-se supor que 0S escravos ndo
ficavam muito atras de itens de alto valor, como ambar e sal, em termos mercadoldgicos. Mesmo
entre povos relativamente simples, pode-se rastrear o comércio de escravos. Esse comercio
existia entre os povos da Sibéria antes da chegada dos russos nos seculos XVI e XVII. Os

escravos assim comercializados eram povos vizinhos capturados na guerra, que entdo eram
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enviados para pontos distantes onde ndo teriam parentes e de onde dificilmente fugiriam. O
comércio semelhante de escravos ocorria em todos os continentes (HELLIE, 2020).

O comércio de escravizados desenvolveu-se em redes elaboradas. Por exemplo, nos
séculos IX e X, os vikings e mercadores russos levavam escravos eslavos orientais para o
Baltico. Eles foram entdo reunidos na Dinamarca e vendidos a traficantes de escravos judeus e
arabes, que os levavam para Verdun e Leon. L& alguns dos machos eram castrados, e entdo
vendidos para haréns em toda a Espanha mourisca e ao norte da Africa. No século IX, o califado
de Bagda conseguia escravos da Europa Ocidental via Marselha, Veneza e Praga; Escravos
eslavos e turcos da Europa Oriental e Asia Central via Derbent, Itil, Khorezm e Samarkand; e
escravos africanos via Mombasa, Zanzibar, Suddo e Saara. Os mongois no seculo XIII traziam
seus escravos primeiro para Karakorum, de onde eram vendidos para toda a Asia, e depois para
Sarai, no Baixo Volga, de onde eram, por sua vez, vendidos a varejo em grande parte da Eurasia.
Os arabes desenvolveram redes de abastecimento semelhantes na Africa negra através do Saara,
Mar Vermelho (da Etidpia e Somalia) e Africa Oriental, que abastecia 0 mundo islamico e a
regido do Oceano Indico (HELLIE, 2020).

Comecando por volta de 1500, um processo semelhante ocorreu ao longo da costa da
Africa Ocidental para abastecer o comércio transatlantico. Membros de tribos derrotadas em
batalhas eram feitos cativos e enviados a costa para ser vendidos. Os cativos, principalmente
homens adultos, eram reunidos na costa e vendidos no atacado a capitdes de navios europeus
gue navegavam em busca de carga de escravos (HELLIE, 2020).

Em virtude da sua amplitude, a imigracdo dos africanos rumo as Américas, ao Oriente
Médio e a Europa, em funcdo dos diferentes itinerarios, notadamente transatlanticos,
empregados pelo trafico de escravos, constitui um dos acontecimentos dominantes da histéria
da Africa e do mundo. Esta imigrag&o durou séculos e deixou, de modo generalizado, na Europa,

no Oriente Médio e nas Ameéricas, comunidades residuais de proporcdes diversas.

3.3.1 A diaspora negra: A escravizacio na Africa e sua diferenca dos demais

Foi nas Américas que a didspora africana teve a sua amplitude méaxima. Os africanos e
0s seus descendentes desempenharam um papel de forte importancia no desenvolvimento de
todas as sociedades do Novo Mundo, desde a chegada dos europeus a regido, ao final do século
XV, até os tempos modernos. Qualquer que tenha sido o nimero de africanos em tal ou qual

pais, a Africa imprimiu, na América, a sua marca profunda e indelével.
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O processo de escravizacdo nessa época € uma consequéncia do colonialismo, que
precisava de mdo de obra barata para suprir as necessidades da col6nia e garantir um lucro muito
acima do normal, e isso foi conseguido com a importacdo de africanos escravizados. Esse
processo teve como suporte o conceito de raca. Alberto da Costa e Silva, em video do YouTube,
intitulado A escraviddo na Historia e na Africa, de 07 de dezembro de 2016, pontua:

A escraviddo até o fim do século XIX, era o sistema mais eficiente, mais
impiedoso, mas o mais eficiente de obter e controlar trabalho. Ele existiu em
todas as civilizagdes e em todas as culturas. Vamos ser claros, o que difere a
escraviddo nas Ameéricas, a escraviddo nos Estados Unidos, na Jamaica, na
Venezuela, no Brasil, em Cuba, no Peru, no Uruguai € que pela primeira vez
na histéria do mundo ela foi uma escravidado racial. Mas ha estudiosos que
acreditam que isso se deveu ao fato de que na Europa ficou impossivel
escravizar cristdos, era preciso escravizar pagdos, ndo se podia escravizar uma
pessoa da mesma fé. O escravo é sempre o diferente, porque ele precisa ser
diferente. Ninguém escraviza ninguém na sua prépria terra, ele precisa ser
levado para longe de sua terra, e, quanto mais diferente for a terra para onde
ele for levado, mais segura é a posi¢do do dono em relagdo ao escravo. [...] Era
extremamente oportuno escravizar o negro porque ele era diferente (A
ESCRAVIDAO, 2016, 0:34min-2:23min, grifo nosso).

Africanos escravizados e afro-americanos contribuiram para habitar toda a extensdo do
continente americano, do Alaska até a Argentina. Eles atravessaram os grandes rios com 0S
primeiros exploradores do Novo Mundo. Eles ajudaram a conquistar e a submeter as populacoes
autoctones menos civilizadas e as evoluidas civilizagdes do México e do Peru. Eles participaram
ativamente da criagdo das novas comunidades de onde nasceriam as sociedades heterogéneas e
multilingues da Ameérica. Eles ajudaram a construir as novas cidades dos espanhdis e
portugueses: Santo Domingo, em 1496; Cidade do México e Havana, em 1522; Pernambuco e
Lima, em 1535; Buenos Aires e Valparaiso, em 1536; Bahia, em 1549; Rio de Janeiro, em 1565.
Igualmente, foram eles que ergueram as cidades portuérias dos colonos ingleses no século XVII
e no inicio do século XVIII: Boston, Nova lorque, Filadélfia, Jamestown e Charleston.

Do mesmo modo que os grupos de imigrantes livres vindos para as Américas entre 0s
séculos XVI e XIX, os africanos trabalharam em todos os tipos de producéo e desempenharam
todos os papéis sociais. Eles foram pioneiros e conquistadores, piratas e bucaneiros, gauchos,
llaneros, bandeirantes, proprietarios de escravos, negociantes, domésticos e escravos. Eles
melhor se distinguiram em certos oficios comparativamente a outro. No entanto, 0 acesso as
mais elevadas posicoes sociais Ihes fora interditado pela lei (AJAY, 2010). Vejamos o que diz

0 Art. 6 da Constituicdo de 1824: “Art. 6. S&do Cidadéos Brasileiros: I. Os que no Brasil tiverem
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nascido, quer sejam ingénuos, ou libertos, ainda que o pai seja estrangeiro, uma vez que este
n&o resida por servico de sua Nagdo” (NOGUEIRA, 2012, p. 66).

Para entendermos o real significado do que significa ser cidaddo de acordo com essa
Constituicdo, temos que entender o conceito de ingénuo e liberto. Apoiamo-nos em Campello
(2013, n. p.), que nos informa: “Chama-se ingénuo o que nasce livre; liberto o que tendo nascido
escravo, veio a conseguir a liberdade.” Essa defini¢do é importante para entendermos o que nos

diz o artigo 94 da referida lei:

Art. 94. Podem ser Eleitores, e votar na eleicdo dos Deputados, Senadores, e
Membros dos Conselhos de Provincia todos, os que podem votar na
Assembléa Parochial. Exceptuam-se:
» Os que ndo tiverem de renda liquida annual duzentos mil réis por bens de
raiz, inddstria, commercio, ou emprego.
* Os Libertos.
+ Os criminosos pronunciados em queréla, ou devassa (NOGUEIRA, 2012, p.
75).

Pelo dito acima, os libertos ndo podiam votar, o que significa dizer que eram cidad&os

de segunda categoria. Campello comenta:

O art. 94, 82° da Charta imperial reduz o liberto a condi¢do de cidaddo de
segunda classe: apesar de os libertos serem cidadéos e, portanto, gozarem de
liberdade, ndo poderiam ser eleitores (em um contexto do voto censitario),
portanto, também estaria vedado o seu acesso a cargos publicos cujo requisito
fosse a condigdo de eleitor (CAMPELLO, 2013, n. p.).

Existiam outras limitacGes com relacdo ao liberto, inclusive o retorno a condicéo de
escravo se praticasse alguma ingratiddo a quem lhe alforriou. Imaginem a situa¢do melindrosa
em que vivia esse alforriado, totalmente depende do senhor de escravos.

Apbs o século XVII, entretanto, os africanos eram 0s Unicos escravos legais nas duas
Américas, e as populagdes africanas no seio das sociedades americanas estariam predestinadas
a carregar, durante um longo periodo, os estigmas desta condi¢do. Antes da abolicédo definitiva
da escravatura no Brasil, em 1888, a maioria dos africanos das Américas era escrava e eram
eles quem cumpriam a maior parte dos trabalhos manuais e dos servigos que exigiam um esforco
fisico, frequentemente estafante, sem os quais as coldnias, possessdes e na¢des ndo teriam sido
capazes de alcancar a prosperidade econémica (AJAY], 2010).

A diaspora africana foi muito mais importante nas Américas do que na Europa e na Asia.
No inicio do século XIX, a populagdo afro-americana total, livre e assujeitada, correspondia a

cerca de 8,5 milhdes de pessoas. Deste total, mais de 2 milhdes, ou seja, aproximadamente 25%,
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viviam nos Estados Unidos da América do Norte, a sua grande maioria nos “Estados
escravocratas” as margens do Atlantico, do Delaware até a FlI6rida. Em 1810, havia cerca de 2
milhGes de africanos e afro-americanos nas ilhas do mar das Antilhas. O Brasil abrigava 2,5
milhdes e a América espanhola continental um total combinado de 1,3 milhdo (AJAY1, 2010).

Aproximadamente um milh&o e meio de africanos desembarcaram na América durante
0 século XVII. Deste total, 41% foram ao Brasil, 35% para as col6nias recém-fundadas pelos
britanicos, holandeses e franceses (sobretudo no conjunto da regido das Antilhas) e 22% tiveram
como destino a América espanhola. O século XVIII correspondeu ao apogeu da migragao
forcada dos africanos para as Américas. As sociedades baseadas no latifundio agricola da
América, e o trafico negreiro que satisfazia as suas necessidades em mao-de-obra, atingiram a
época o seu pleno desenvolvimento. Numero superior a metade dos africanos vindos ao Novo
Mundo, ao longo de toda a historia, nele desembarcaram entre 1700 e 1810. Eles foram talvez
mais de seis milhGes. Do ponto de vista demografico, este provavelmente foi o periodo de mais
profundo impacto reciproco entre a Africa e o vasto mundo, gracas aos lacos comerciais
estabelecidos tanto através do Oceano indico, quanto com a Europa e as Américas (AJAY],
2010).

Por outro lado, a evolugdo demografica das diferentes regides ndo seguiu a logica da
participacao no trafico transatlantico dos negros. O componente afro-americano das sociedades
americanas ndo necessariamente correspondia a proporcdo de africanos importados ao longo
dos séculos de trafico. O Brasil, por exemplo, importou cerca de quatro milhdes de escravos
durante o periodo do trafico, nimero que representa, como observamos, aproximadamente 38%
do tréfico transatlantico. Em 1890, momento da aboli¢do da escravatura, este pais possuia uma
populacdo afro-americana de cerca de quatro milhGes de pessoas, representando 33% da
populacdo brasileira local, e por volta de 36% do total da populagdo afro-americana no
continente (AJAYI, 2010). Hodiernamente, essa proporcdo € em torno de 56% (IBGE;
PNAD,2020), e os impactos desse processo na atualidade sdo extremamente desfavoraveis.
Sabemos que, quando da abolicdo da escravatura, as pessoas submetidas a tal regime néo foram
ressarcidas de forma alguma, sairam de méaos vazias. Vamos pontuar este fato um pouco mais

adiante.

3.3.2 Origem dos africanos escravizados que vieram para o Brasil

Por conta da destruigdo da maioria dos documentos, é dificil precisar quantos africanos

escravizados foram mandados para o Brasil. Calcula-se um valor entre trés e oito milhdes no
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periodo que vai do século XVI até 1850, quando o trafico foi abolido pela Lei Euzébio de
Queiroz (GELEDES, 2009).
A Figura 6, abaixo, mostra o trajeto seguido pelas escravizadas e escravizados que

vinham da Africa para o Brasil. A seguir, vamos discutir essa questio com mais profundidade.

Figura 6 — Principais rotas do trafego de africanos escravizados para o Brasil

Fonte: Extraida da série Sankofa: a Africa que te habita, 2021.

Sdo consideradas as principais rotas as da Guiné, Mina, Angola e Mogcambique. Essas
rotas concentravam o comércio desses seres humanos escravizados, que, em sua grande maioria,
eram aprisionados em guerras feitas por chefes tribais, reis ou sobas africanos para esse fim.
N&o apenas traficantes portugueses, mas também outros traficantes europeus e até brasileiros
faziam esses africanos prisioneiros em troca de armas de fogo, tecidos, espelhos, utensilios de
vidro, de ferro, tabaco e aguardente, entre outros (GELEDES, 2009).

Os africanos trazidos para o Brasil pertenciam a dois grandes grupos: 0s sudaneses e 0
povo bantu. A maioria dos africanos ocidentais pertence ao povo ioruba, que ficou conhecido

All

como "nagd". A palavra deriva de anag06, um termo depreciativo usado pelo Daomé para se
referir aos povos de lingua ioruba. O Daomé escravizou e vendeu um grande nimero de iorubas,
grande parte da heranca Oyo. Os escravos descendentes de iorubés estdo fortemente associados
a tradicdo religiosa do candomblé. Outros escravos pertenciam ao povo Fon e a outros grupos
étnicos vizinhos. Os bantos foram trazidos principalmente da atual Angola e do Congo, a
maioria pertencendo aos grupos étnicos Bakongo ou Ambundu. Os escravos Bantu também
foram levados dos reinos Shona do Zimbabue e da costa de Mogambique. Eles foram enviados
em grande escala para o Rio de Janeiro, Minas Gerais e Nordeste do Brasil (FREYRE, 2001).
Gilberto Freyre pontua as principais diferengas entre esses grupos. Alguns povos

sudaneses, como Hausa, Fula e outros, eram islamicos e falavam arabe, e muitos deles sabiam
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ler e escrever nessa lingua. Os escravos mugulmanos foram trazidos do norte de Mocambique.
Freyre observou que muitos escravos eram mais educados do que seus senhores, porque eram
alfabetizados em arabe, enquanto muitos senhores portugueses brasileiros ndo sabiam ler nem
escrever em portugués. Esses escravos de maior influéncia arabe e berbere foram em grande
parte enviados para a Bahia. Esses escravos mugulmanos, conhecidos como Malé no Brasil,
produziram uma das maiores revoltas de escravos das Ameéricas, conhecida como Revolta dos
Malés, em 1835, quando tentaram tomar o controle de Salvador, até entdo a maior cidade do
continente americano, e de todas do Novo Mundo (FREYRE, 2001).

Apesar do grande afluxo de escravos islamicos, a maioria dos escravos no Brasil foi
trazida das regides Bantu da costa atlantica da Africa, onde hoje estio o Congo e Angola, e
também de Mocambique. Em geral, essas pessoas viviam em tribos, reinos ou cidades-estados.
Os congoleses desenvolveram a agricultura, criaram gado, domesticaram animais, como cabras,
porcos, galinhas e cdes, e produziram esculturas em madeira. Alguns grupos de Angola eram
ndmades e ndo conheciam agricultura (GEIPEL,1977).

Por tudo o que acima foi dito, fica demonstrada a preferéncia pelo escravo africano nessa
coldnia portuguesa chamada Brasil. Era mais facil controlar o escravo africano, ele ndo conhecia
a terra; ele estava mais apto para o trabalho, pois detinha um padrdo de conhecimento mais
préximo as necessidades portuguesas (diferentemente dos indios, conheciam a agricultura, e
possuiam habilidades para utilizacdo dos metais e o artesanato). Eram usados para tudo pelos
portugueses, desde os trabalhos domésticos até a venda de mercadorias nas ruas, cujo lucro era
para seus senhores. Esse sistema colonialista, escravocrata e explorador, deixou profundas
marcas na hoje populacdo brasileira, a comecar pelo nome pelo qual eram chamados, 0s

escravos e seus descendentes — negros/negras.

3.3.3 Por que afrodescendente e ndo negro?

Antbnio Bispo dos Santos, 0 Nego Bispo, como gosta de ser chamado carinhosamente,
questiona ndo usar 0 nome negro, mas ha certas atitudes que, no seu modo de pensar, sdo bem

mais maléficas e prejudiciais. Ele pontua:

D4 cadeia para quem me chamar de negro analfabeto s6 ndo da cadeia para
guem impde o analfabetismo, obstruindo meu acesso as escolas. D& cadeia
para quem me chamar de negro burro s6 ndo da cadeia para quem me chamar
de “moreno”, mesmo sabendo que com isso querem me transformar em um
hibrido e assim como aos burros, negar as condic6es de reproducao de minha
raca (SANTOS, 2019, p. 18).
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Mais adiante, o proprio Santos questiona o fato de os portugueses, quando chegaram a
essas terras e se depararam com os povos de lingua tupi, mesmo depois de saberem que 0s tupis
chamavam essa terra de Pindorama (terra das palmeiras), eles ndo denominaram esses povos de
pindoramicos e sim de indios. Eles, segundo Santos, estavam usando uma técnica de
adestramento animal, pois sempre que se quer adestrar um animal, a primeira coisa a ser feita é
a troca de nome para, com isso, quebrar sua identidade. O mesmo foi feito com os africanos,
pois, usando a mesma estratégia e com 0s mesmos objetivos, foram chamados pelos portugueses
de negros (SANTQOS, 2019).

Aquele que nasce na Africa é africano, entretanto, aqueles que nascem fora da Africa,
mas sdo descendentes de africanos, sdo chamados, pela I6gica, de afrodescendentes. Existem
afrodescendentes espalhados por vérias partes do mundo, principalmente afrodescendentes
frutos do processo de escravizagcdo de grande parte da populacdo africana, processo esse
conhecido como diaspora africana, que teve seu inicio na ldade Moderna (A Idade Moderna é
uma época da Historia que tem inicio em 1453 com a tomada de Constantinopla pelos turcos
otomanos, indo até 1789, inicio da Revolucdo Francesa). Esse periodo historico é um periodo
de transicao entre o feudalismo e o sistema capitalista e perdurou até o final do século XIX.
Dito isto, fica facil entender as vantagens econdmicas do processo de escravizacao. Essas/esses
africanas/africanos escravizadas/escravizados chegaram as varias partes do mundo e ndo eram
designados como africanos e afrodescendentes, foram e sdo chamados de “negros”, aqui no
Brasil e em outras partes do mundo, num processo de desqualificacdo desumano por parte dos
europeus, seus escravizadores. E sobre esse processo que vamos aqui pontuar. \VVamos,
inclusive, explicitar as concordancias e discordancias acerca dessa nomeacao pela academia e
por grupos representativos dessa parcela mais que significativa da populacéo brasileira, 54,9%
de negros (pretos e pardos), segundo nomenclatura e dados do IBGE (2017). S&o
questionamentos mais que pertinentes, tendo em vista a importancia da tematica, pois, na
Terceira Conferéncia Mundial contra o Racismo, a Discriminacdo Racial, Xenofobia e Formas
Correlatas de Intolerancia, Conferéncia da ONU — Organizacdo da Nagdes Unidas, realizada
em Durban (31 de agosto e 8 de setembro de 2001), considerou-se o colonialismo e o trafico de
escravos como “crimes contra a humanidade™.

Quando vocé da nome a alguma coisa ou pessoa, VOcé exerce um certo poder sobre essa
coisa ou pessoa, é o caso do pai ou da méde quando da nome a uma/um filha/filho. Surge desse
fato nossa primeira interrogacao a respeito dos nomes que foram atribuidos as/aos descendentes

de africanas/africanos escravizadas/escravizados. Depois de muitos questionamentos e
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buscando fundo na nossa memdaria, chegamos a conclusao de que certos nomes foram utilizados

com o intuito de menosprezar, de diminuir, ou depreciar. Analisem o que diz a cordelista a

respeito de um nome muito usado no Brasil para nomear descendentes femininas de branco e

negro, uma palavra cuja origem é muito depreciativa, mulata. Ver poesia de Jarid Arraes no

Anexo B.

Entretanto, o proprio nome negra/negro, aceito pela cordelista, tem um significado nada

salutar. No dicionario Michaelis, encontramos:
Negro Adj.

NookowhE

SAE A ) ©

(MI
Séo acepcdes nada

Moore (1992), que afirma:

Que tem a cor mais escura de todas, como o piche e o carvao.

Que se refere a pessoa de etnia negra.

Que ndo tem luz; completamente escuro e sombrio.

Que esta encardido; preto: As chaminés ficaram negras com a fumaca.
FIG. Que étriste ou ltgubre: Vi uma capela negra ao longe.

FIG. Que anuncia infortunios; nefasto: Futuro negro.

FIG. Que inspira medo ou pavor; tenebroso: Durante o ataque aéreo,
viveram um dia negro.

FIG. Que revela crueldade ou sordidez; perverso: Seus feitos negros
assustavam todaa  comunidade.

FIS. Que absorve toda luz que nele incide: Corpo negro.

A cor do piche ou do carvao; preto.

Individuo de etnia negra.

Aguele que vive sujeito a um senhor; escravo.

POR EXT Pessoa que trabalha muito: Ha4 um ano trabalha feito um negro.
COLOQ V nego

EXPRESSOES
Negro de fumo: V pé de sapato.
INFORMACOES COMPLEMENTARES
ANTON (acepcdo 1): alvo, branco.
SUP. ABS. SINT. (adj): negrissimo, nigérrimo.
AUM. IRREG. (sm): negraco, negralhéo.
ETIMOLOGIA
Lat. nigrum.
CHAELIS, 2000, v.2, p. 1447)

lisonjeiras, entretanto estd longe das opinides de estudiosos como

O nome ao qual vocé atende determina a quantia do valor que vocé atribui a si
préprio. Similarmente, 0 modo como um grupo de pessoas coletivamente
responde a um nome pode ter efeitos devastadores em suas vidas,
particularmente se eles néo escolheram o nome. Os asiaticos provém da Asia
e tém orgulho da raca asiatica. Os europeus provém da Europa e tém orgulho

das

realizacOes da Europa. Os negros, eu devo supor, provém da negrolandia

— um pais mitico com passado incerto e futuro mais incerto ainda. Uma vez

que

a negrolandia é um mito, de onde o mito do negro se originou? A chave

para entender o que um negro € estar em entender a definicdo daguela palavra
e sua origem. A palavra negro € [a palavra] espanhola para preto. A lingua
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espanhola provém do latim, que tem suas origens na Grécia Classica. A
palavra negro, em grego, é derivada do radical necro, que significa morto. O
que em alguma época passada era definido como uma condicdo fisica é
atualmente considerado um estado apropriado para milhGes de africanos

(MOORE, 1992, p. 33-34).2
Hé& discordancia com relagdo a origem da palavra e, mais que isso, alguns grupos se
sentem bem em serem chamados dessa ou daquela forma, seja por questdes politicas, seja por
questdes pessoais. Fica bem explicito, principalmente com relacdo aos movimentos sociais no
Brasil, especialmente 0 movimento negro, que postula o uso do “negro” como simbolo de
resisténcia. Quando procuramos o significado de negro na cartilha do politicamente correto —
Politicamente Correto & Direitos Humanos, um livro escrito por Antonio Carlos Queiroz,
em 2004, com o apoio da Secretaria Especial dos Direitos Humanos, que ficou popularmente
conhecido como "cartilha do politicamente correto™, € um manual explicando a origem de 96
palavras que, segundo Cipriano (2004, p. 1), "escondem preconceitos e discriminag¢fes contra

pessoas ou grupos sociais”, trazendo ainda seus sindbnimos menos ofensivos. Vejamos:

Negro/a — A maioria dos militantes do movimento negro prefere esse termo a
“preto” que o utilizam com orgulho para reafirmar os valores da cultura afro-
brasileira. O contexto determina o sentido pejorativo em ambas. Em certas
situacdes tanto “negro” quanto “preto” podem ser altamente ofensivos. Em

2 (13

outras podem denotar carinho como nos diminutivos “neguinho”, “minha
preta” etc. (QUEIROZ, 2004, p. 26).

O estranho € que, na escola, ndo ha comentarios sobre esse processo de domesticacao
de “indios” e “negros”. A escola sempre desconsiderou as suas diversas auto denominagdes. A
palavra Afrodescendente também nédo se encontra na cartilha acima citada, mas, buscando no
dicionério online, encontramos: Adjetivo e substantivo de dois géneros — que ou quem descende
de familia ou individuo africano negro®.

Marcelo Giovannetti Ferreira Luz, em um artigo publicado nos anais do Il Simpdsio

Nacional Discurso, ldentidade e Sociedade (111 SIDIS), Dilemas e desafios na

3 No original: “The name that you respond to determines the amount of your self-worth. Similarly, the way a
group of people collectively respond to a name can have devastating effects on their lives, particularly if they did
not choose the name. Asians come from Asia and have pride in the Asian race' Europeans come from Europe and
have pride in Europe accomplishments. Negroes, | am to assume, come from negroland — a mythical country with
an uncertain past and an even more uncertain future. Since negroland is a myth, where did the myth of the negro
originate? The key to understanding what a negro is, is to understand the definition of that word and its origin.
The word negro is Spanish for black. The Spanish language comes from Latin, which has its origins in Classical
Greek. The word negro, in Greek, is derived from the root word necro, meaning dead. What was oncereferred to
as a physical condition is now regarded as an appropriate state of mind for millions of Africans” (nossa tradugao).

4 Grifo nosso para chamar a atencdo para esse detalhe que consideramos de extrema importancia, pois ndo estdo
considerando todas as pessoas originarias do continente africano.



82

contemporaneidade, intitulado “‘Negro’, ‘Preto’, ‘Mulato’ e ‘Afrodescendente’ € 0

silenciamento dos sujeitos nos discursos sobre as a¢des afirmativas”, pontua:

Poderiamos pensar na Cartilha do Politicamente Correto como uma forma de
fazer calarem-se as vozes sociais que buscam seu lugar nos discursos atuais.
Ela busca silenciar os sentidos que existem por meio de um apagamento de
certas formas histéricas existentes na lingua portuguesa, uma forma que o
Estado tem para extinguir certas identidades em detrimento da afirmacéo de
outras. Procuram-se apagar as identidades mestigas, fruto da miscigenacao
ocorrida no processo sdcio histdrico da constituicao do brasileiro, buscando a
afirmagdo formas-sujeitos individuadas como puras (LUZ, 2012, p. 17).

Apesar das colocagdes de Luz (2012), e da posicdo do Movimento Negro, e de algumas
discussbes feitas em sala de aula de nosso doutoramento, acreditamos que 0 nome
afrodescendente é o mais pertinente, tendo em vista ser um nome que ndo é depreciativo, por
abarcar muitas nuances, por ser uma nomeacgdo que, embora ndo seja livre das questdes de
poder, € um poder que ndo emana do colonizador, por ser um termo que oportuniza a
desconstrucdo do pejorativo: imaginemos a reacdo de alguém que, para desqualificar outro
alguém, grite em alto e bom som “negro chato”!, e o outro responde calmamente: “negro nao,
afrodescendente!” Tal palavra, por dispensar termos intermediarios usados no processo de
embranquecimento, colocaria todos em pé de igualdade, bastaria para isso que vocé se
conscientizasse que somos um povo descendente de africanos escravizados, de indios e
europeus. Entretanto, para uma mudanca dessa monta, se faz necessario um longo processo de
discussdes na sociedade até que se esgotem todas as discordancias e se chegue a um lugar
comum,

As discordancias ndo sdo o unico problema com relacdo a nomeacéo dos africanos e de
seus descendentes, pois esse processo tdo utilizado de abafar, acomodar, e naturalizar as
situacdes para que ndo haja momentos de reflexdo, € uma postura, no minimo, duvidosa. Vamos
deixar como esta, fingir que tudo estd bem, quando, na realidade, sdo situacdes de acomodagao
nas quais um grupo esta confortavel enquanto o outro esta muito adoecido, adoecido ao ponto
de ndo enxergar com nitidez a situacdo na qual foi colocado. Sao situacdes, sdo formas de agir
que se estabelecem em tudo que diga respeito, tanto ontem quanto hoje, a relagdo entre
colonizador e colonizado e que se perpetuam em sociedades fruto desse processo. Dai a
importancia de assuntos como esse serem discutidos nas escolas, nas associagdes de bairro etc.
O racismo, especialmente esse racismo brasileiro, precisa ser trabalhado, discutido para que

possa ser combatido.

3.3.4 O racismo no Brasil
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Em 2020, as vésperas do Dia Consciéncia Negra — 20 de novembro, o cidaddo negro
Jodo Alberto Silveira Freitas € espancado até a morte nas dependéncias da loja do hipermercado
Carrefour no bairro Passo D'Areia, em Porto Alegre. Ainda impactados pelo slogan que
percorreu 0 mundo logo apds a morte do norte americano George Floyd — “Vidas negras
importam”, brasileiros foram as ruas protestar contra o ocorrido. Esse ¢ mais um exemplo dos
muitos que colocam por terra 0 mito da democracia racial no Brasil, sonho ainda encrustado na
cabeca de muitos brasileiros que apregoam que no Brasil ndo existe racismo. Dois dias depois
do ocorrido, o Presidente da Republica, Jair Bolsonaro, sem falar explicitamente do ocorrido,

durante a abertura da reunido do G20, pontua:

Somos um povo miscigenado. Foi a esséncia desse povo que conquistou a
simpatia do mundo. Contudo, hd quem queira destrui-la, e colocar em seu
lugar o conflito, o ressentimento, o 6dio e a divisdo entre ragas, sempre
mascarados de ‘luta por igualdade’ ou ‘justica social’ (BOLSONARO, em
21/11/2020 apud DW Made for Minds, 2020, n. p.)

Apesar da fala do presidente, estamos cientes que 0 racismo existe nesse pais, que ele
estd impregnado em nossa sociedade, esta nas entranhas, faz parte do dia a dia do povo
brasileiro, e nos deparamos com ele em todos os segmentos de nossa vida pessoal e social.
Como fomos criados dentro de um sistema racista, inimeras vezes somos racistas sem sentir,
sem perceber. Djamila Ribeiro, discutindo sobre isso, fala da dificuldade de enxergarmos esse
problema estrutural. Ela nos informa que mesmo para ela, filha de um militante negro, em cuja
casa essas questdes sempre foram debatidas, é dificil de serem percebidas com nitidez, se faz
necessario pensarmos criticamente sobre o assunto e entendermos que mesmo pessoas que

abominam o racismo, muitas vezes compactuaram com ele. Ela pontua:

O primeiro ponto a entender é que falar sobre racismo no Brasil é, sobretudo,
fazer um debate estrutural. E fundamental trazer a perspectiva histérica e
comecar pela relagdo entre escraviddo e racismo, mapeando suas
consequéncias. Deve-se pensar como esse sistema vem beneficiando
economicamente por toda a historia a populagdo branca, ao passo que a negra,
tratada como mercadoria, ndo teve acesso a direitos basicos e a distribuicdo de
riquezas (RIBEIRO, 2019, p. 5).

J& pontuamos acima que o processo de escravizacdo de africanos, do ponto de vista
econdmico, para o processo de colonizagdo e para o sistema capitalista que se implantava com
toda forca, foi muito importante. Preservar esse sistema escravocrata exigia méo firme e astdcia.

Esses escravizados precisavam se sentir enfraquecidos, diminuidos, e este € um processo que
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perdura até hoje, pois o sistema capitalista precisa de mao de obra barata e de pessoas
conformadas, que ndo questionem absolutamente nada. Esse comportamento precisa ser
estimulado e, para que ele seja estimulado, se faz necessario o aniquilamento do outro. Silvio
Almeida nos conclama a entendermos que todo racismo é estrutural, € uma amalgama da

sociedade, ele a sedimenta, Ihe d& consisténcia. Ele pontua:

O racismo fornece o sentido, a légica e a tecnologia para a reproducéo das
formas de desigualdade e violéncia que moldam a vida social contemporanea.
De tal sorte, todas as outras classificacfes sdo apenas modos parciais — e,
portanto, incompletos — de conceber o racismo. Em suma, procuramos
demonstrar neste livro que as expressdes do racismo no cotidiano, seja nas
relagdes interpessoais, seja na dindmica das institui¢ces, sdo manifestacbes de
algo mais profundo, que se desenvolve nas entranhas politicas e econdmicas
da sociedade (ALMEIDA, 1999, p. 21).

Em Racismo Recreativo, Adilson Moreira chama a nossa aten¢do para 0 uso, com o
objetivo de preservagdo do racismo, com o intuito de desvalorizar o negro, de piadas,
brincadeiras praticadas, por brancos ou ndo, que fazem com que essas pessoas se divirtam as
custas da magoa e do sofrimento de outros. Quando questionados e/ou acionados juridicamente,
sdo unanimes em informar que se tratava apenas de uma brincadeira com o intuito de diversao,
e ndo com a intencdo de machucar, desqualificar etc... Adilson Moreira, explicando os exemplos

citados por ele, afirma:

Ao contrario do que as pessoas envolvidas nos casos aqui descritos
argumentam, nos defenderemos a hipbtese de que o humor racista ndo possui
uma natureza benigna, porque ele é um meio de propagagdo de hostilidade
racial. Ele faz parte de um projeto de dominacdo que chamaremos de racismo
recreativo. Esse conceito designa um tipo especifico de opressdo racial: a
circulagdo de imagens derrogatorias que expressam desprezo por minorias
raciais na forma de humor, fator que compromete o status cultural e o status
material dos membros desses grupos. Esse tipo de marginalizacdo tem o
mesmo objetivo de outras formas de racismo: legitimar hierarquias raciais
presentes na sociedade brasileira de forma que oportunidades sociais
permanegam nas méos de pessoas brancas (MOREIRA, 2019, p. 24).

O racismo é muito eficiente quando o objetivo é desqualificar o outro, legitimar
estruturas hierarquicas, ndo importa a maneira como ele se apresente, pois, em qualquer
situacdo, em todos os casos, esse racismo funcionard, sempre, como mecanismo de exclusdo
social das negras e negros.

O afrodescendente, nascido na Martinica, no Caribe, em 1925, Frantz Fanon, em sua

obra Pele Negra, Mascaras Brancas, publicada na Franga em 1952, e sO publicada em

portugués em 2008, isso €, 56 anos depois, 0 que demonstra 0 pouco interesse da grande maioria
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de intelectuais brasileiros pela tematica do racismo, nos mostra, de forma cristalina: os efeitos
maléficos na psique do homem negro e da mulher negra causados pelo racismo; o complexo de
inferioridade; e a necessidade emocional do embranquecer-se. O autor caribenho indica
caminhos para reverter esse processo, em uma outra obra sua, “Os condenados da Terra”, na
qual pontua que: “Descolonizar ¢ criar homens novos, modificar fundamentalmente 0 ser,
transformar espectadores em atores da historia” (FANON, 1968, p. 52). Ele acreditava piamente
que esse processo de descolonizacao era possivel, € mais adiante aponta: “A luta dos negros
deve estar alinhada com a luta anticapitalista, e contra todas as formas de opressao existentes”
(FANON, 1968, p. 267).

Por falar em formas de opressao, elas podem ser identificadas em varios formatos e
versodes, pelo apagamento, pelo esmaecimento, por ndo ser dada a essa forma de opressdo que
€ 0 racismo, isso em varias partes do mundo. Grada Kilomba, quando incitada a falar sobre o
racismo, nos diz: “Dizendo 0 indizivel” (KILOMBA, 2019, p. 71). Por fim, ela define o racismo
apontando trés de suas caracteristicas: 1) a construcdo da diferenca — o sujeito é diferente, mas
diferente de quem? Do branco, o branco é anorma. Sera? 2) essas diferencas construidas
estdo inseparavelmente ligadas a valores hierarquicos — nao so6 o individuo é visto como
diferente como se articulam todos os estigmas contra ele: problematico, preguicoso. Isso gera o
Preconceito; 3) por fim, o poder — politico, social, econdmico. E a juncio do preconceito e do

poder que leva ao racismo (KILOMBA, 2019). Por fim, ela define:

O racismo é revelado em um nivel estrutural, pois pessoas negras e People of
Color estdo excluidas da maioria das estruturas sociais e politicas. Estruturas
oficiais operam de maneira que privilegia manifestadamente seus sujeitos
brancos, colocando membros de outros grupos racializados em uma
desvantagem visivel, fora da estrutura dominante. I1sso é o que chamamos
racismo estrutural (KILOMBA, 2019, p. 77).

Esse racismo, que provoca um estrago tdo grande no individuo, uma desestruturacao no
ser, € 0 que Boaventura Sousa Santos cunhou de epistemicidio (grifo nosso), assunto tdo bem
elucidado por Suely Carneiro em sua Tese de Doutorado. Ela afirma, se apoiando no
pensamento de Boaventura, que o epistemicidio se constituiu em uma das formas mais eficazes
e longevas de dominacéo, por esconder, por abafar, por negar o conhecimento do outro, do
dominado. E um processo de destruicdo da cultura e civilizagdo do outro. Esse foi 0 modo
empreendido pelo colonialismo capitalista que, precisando de méo de obra barata para que seus
lucros aumentassem cada vez mais, empreendeu o processo de escravizagdo do povo africano

na maior tragédia vista pela humanidade — a diaspora negra (CARNEIRO, 2005).
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As consequéncias dessa didspora no Brasil sdo enormes e nefastas para nossa populacao,
com um percentual em torno de 56,0% de negros, conforme tabela do Programa Nacional por
Amostra de Domicilios Continua (IBGE, 2020). Cumpre aqui ressaltar que negros, para o IBGE,
é a soma de pretos e pardos, que sdo, portanto, a maioria da populagdo. Entretanto, a
superioridade numérica ndo se reflete na sociedade brasileira.

Somos a maioria da populacédo brasileira, mas ndo somos a maioria de alfabetizados, ndo
somos a maioria dentro das universidades, ndo somos a maioria na representacao politica, ndo
somos a maioria a receber melhores salarios. Muito pelo contrario, somos a maioria vivendo
em favelas, somos a maioria dos assassinados, somos a maioria dos que recebem menores
salarios, somos a maioria dos desempregados, e tudo isso é fruto do processo de escravizacdo
que perdurou no Brasil por quase 400 anos, fruto nefasto do colonialismo/capitalismo,
assentado no conceito de raca.

Por tudo o que foi dito acima é que temos que comungar com as ideias de Djamila
Ribeiro, para quem ndo basta ndo ser racista, é preciso ser antirracista. Ela nos conclama a nos
informarmos mais sobre o racismo; a enxergarmos a negritude; a reconhecermos os privilégios
da branquitude; a percebermos o racismo internalizado em cada um de nds; a apoiarmos
politicas educacionais afirmativas; a transformarmos o nosso ambiente de trabalho; a lermos
autores negros; a nos questionarmos em relacdo a cultura que estamos consumindo; a
conhecermos nossos desejos e afetos; a combatermos a violéncia racial; enfim, a que sejamos
todos antirracistas (RIBEIRO, 2019).

Conscientes dos maleficios do racismo é que, em 2019, como professora de um Curso
Superior em Tecnologia do Design de Moda, enxergando a fresta existente, propusemos a
Diretoria de Extensdo do Campus Teresina Zona Sul-CTZS do Instituto Federal do Piaui — IFPI
um curso de extensdo intitulado “Atelier de Praticas Educativas: o que se aprende com um
desfile de moda afro?” O curso foi aceito e ministrado nas dependéncias do Memorial Esperanga

Garcia.

3.4 Construcéo do vestuario versus Moda

O ser humano, em todas as épocas da humanidade, procurou cobrir o seu corpo, seja
para protegé-lo do frio e das intempéries, com uma funcéo bioldgica, seja para se adornar e se
impor aos demais, com uma fung&o socioldgica; cobrir o corpo é uma necessidade e um costume
dos grupos humanos. Nos dias atuais, a roupa também € o elemento que demonstra 0s processos

identitarios das pessoas, em culturas nas quais elas estdo inseridas, e representa a relacdo de
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cada um com o mundo a sua volta. O que as pessoas colocam sobre 0 seu corpo diz muito a
respeito do lugar que elas ocupam ou querem ocupar dentro do seu grupo social. Muitas/muitos
autoras/autores, dentre elas/eles Lipovetsky (1989) e Schmitt (2011), pontuam a falta de estudos
mais aprofundados por parte do mundo intelectual a respeito dos modos de vestir, de se
apresentar as/aos outras/outros. A Moda, aqui entendida como os diversos estilos do vestuario,
ainda é pouco utilizada nas analises sociais e como um saber desde o seu aparecimento no final
da Idade Média até os dias atuais. E imprescindivel dar a ela importancia epistemoldgica, visto
que essa se apresenta, também, como representante legitima da integracdo e das contestacoes
sociais, como a moda hippie por exemplo, que demarcou um movimento de contracultura.
Muita coisa ja aconteceu, do seu advento no final da Idade Média europeia até a atualidade, mas
parece que ainda estamos presas/presos dentro de um sistema colonialista

[capitalista em que o racismo se imp&e. No entanto, também podemos perceber que, desde a
década de 1990, assistimos no Brasil a chegada dos cursos de Moda e das salas de aula desses
cursos estdo saindo designers — profissionais que fazem projetos de produtos passiveis de
serializacdo, e estilistas — aquelas/aqueles que criam roupas e acessorios adequados a cada tipo
de pessoa, responsaveis por mostrar a sociedade a importancia social, politica e econdmica da
Moda.

O consumo de moda é complexo e espelha nossos valores, nossos desejos, 0 NOSSO
interior, nossos simbolos, enfim, nossa cultura (ROCHA, 2009). Entretanto, muitas vezes essa
cultura é silenciada, como € o caso da moda africana, pois dificilmente é trabalhada nos cursos
de Moda. No livro Historia da Moda: uma narrativa, do professor Jodo Braga, leitura
obrigatoria para qualquer estudante de Moda, h& apenas uma pequena referéncia aos cabelos
“black-power” difundido nos Estados Unidos pela ativista negra Angela Davis nos anos 1970,
contra o racismo (BRAGA, 2009). O referido penteado surgiu a partir de uma referéncia aos
guerrilheiros etiopes que, massacrados pelos italianos, prometeram a si mesmos so cortarem o
cabelo quando esses italianos fossem expulsos do seu pais (SERRANO, 2010). Tal fenbmeno
demonstra como a moda se inter-relaciona com as tradigdes de diversos povos, entre eles, o
povo africano que tanto valoriza a ancestralidade.

Como pontuamos no capitulo anterior, vamos nesse trabalho considerar apenas um
recorte desse imenso panorama que ¢ a Moda; vamos destacar apenas 0 vestuario — aqui
entendido como conjunto de todas as pecas necessarias para uma pessoa Se vestir, mais 0s
acessorios, uma das formas mais utilizadas para se mostrar, se apresentar um conjunto de roupas

e acessorios para um determinado grupo social, seja com o intuito de venda ou néo, € um desfile.
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3.4.1 O desfile de moda

E consenso, entre as/os profissionais do ramo da moda, que uma das formas mais
significativas de apresentacio de uma colecéo de pecas do vestuario e acessorios é o desfile. E
no momento em que estdo sendo vistas que essas roupas passam a ser mais que tecidos
costurados. Trata-se de um evento que encanta e € capaz de seduzir plateias inteiras (QUEIROZ,
2014).

N&o é facil definir um desfile, mas, em esséncia, trata-se de um evento organizado em
que sdo apresentadas pessoas vestindo as pecas e acessorios escolhidos para uma colecdo de
uma/um determinada/determinado estilista ou de varios/varias. Todo desfile tem um conceito —
mensagem por tras de uma cole¢do. Para Vilaseca: “O desfile de moda ¢ um meio pelo qual o
estilista pode difundir suas ideias, motivar o conhecimento de sua grife e conseguir cobertura
da midia, chamando a atencéo do pablico para sua marca” (VILASECA, 2011, p. 9).

No contexto de um curso de Moda, o desfile € muito significativo, pois se trata de uma
espécie de revisao de tudo que € trabalhado durante o curso, desde a idealizacdo das pecas, de
acordo com a tematica escolhida, a construcdo destas, passando pela escolha de materiais,
modelagem, corte, costura, com a escolha de acessorios, maquiagem e cabelo, até a passarela

onde manequins desfilardo, mostrando a colecéo.

3.4.2 Um pouco da histdria dos desfiles de moda

Charles Frederick Worth (1825-1895) é considerado o primeiro costureiro a realizar um
desfile no final do século X1X. Os alfaiates naquela época trabalhavam de acordo com as ordens
de seus e suas clientes. Ele foi o primeiro a construir pecas e mostrar para suas clientes. No
império de Napoledo Ill, a imperatriz Eugenia tornou-se a sua mais valiosa cliente, e esse status
permitiu a Worth ditar os termos de venda. Ele é considerado o criador da haute couture ou alta-
costura. Worth criou grandes vestidos para a imperatriz Eugénia, desde trajes oficiais e de noite,
trajes diurnos, vestidos de gala, roupas usadas em bailes de mascaras, e muitos outros
(STEVENSON, 2012)

O primeiro estilista a apresentar um desfile de moda para imprensa foi Paul Poiret (1879-
1944). Isso ocorreu no verdo de 1910, quando ele apresentou o desfile para um jornalista e um
fotografo, e as modelos desfilavam de duas em duas. O evento causou tanto impacto nos dois
expectadores que eles o transformaram em um artigo publicado no jornal L lllustration

(VILASECA, 2010). Ja Jean Patou foi o primeiro da historia a realizar um casting. O termo
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casting é uma palavra originada do inglés. Possui varios significados, mas na linguagem da
moda ela diz respeito ao processo de selecdo de elenco para campanhas publicitarias, ensaios
fotograficos e desfiles de moda. Ndo vamos entrar em detalhes, mas diversas marcas exigem
que seus elencos em desfiles sejam apenas de manequins brancas, ndo querem associar seus
produtos a mulheres negras, e isso nao é novidade para ninguém, muito menos para nds, negras,
gue estamos nesse mundo da moda. A participacdo de manequins negras € recente, e 0 nimero
ainda é bem pequeno. Podem observar.

Os desfiles se prestam para varios objetivos, inclusive como protesto, como foi 0 caso
do desfile da brasileira Zuzu Angel. Jaqueline Costa, jornalista de O Globo, em matéria que
relembra os 50 anos da ditadura militar, pontua:

O vestido branco de modelagem ampla e cheio de desenhos que parecem ter
saido do universo de um menino foi uma das bandeiras usadas por Zuzu Angel
para protestar contra os desmandos da ditadura e chamar a aten¢do do mundo
para o desaparecimento de seu Unico filho homem, o militante Stuart Angel,
em maio de 1971. Na singela peca de algoddo, tanques de guerra, soldados,
canhdes, quepes militares se misturavam a arvores, flores, casinha com
chaminé, tambores e passarinhos. Anjos tristes, pombas negras e o sol
quadrado completaram a apresentagdo, em setembro de 1971, em Nova York,
inaugurando o desfile-protesto. A mineira de Curvelo voou alto, indo parar em
jornais e revistas de todo o mundo. No dia 15 de setembro de 71, o canadense
“The Montreal Star" trazia como manchete: “Designer de moda pede pelo filho
desaparecido”. Cinco dias depois, 0 “Chicago Tribune" estampava “A
mensagem politica de Zuzu esta nas suas roupas” (COSTA, 2014).

Os desfiles podem ocorrer em varios espacos, em varios formatos, podem ser simples
ou espetaculos que impressionam por uma infinidade de recursos. Os locais onde podem ocorrer
um desfile vdo de uma simples sala a um espago publico com apresentacdes ao som de uma
trilha sonora eletrénica ou ao vivo. A intencdo do desfile é que determina o espaco e 0s demais
recursos utilizados (QUEIROZ, 2014).

Falemos um pouco da tematica do desfile, um momento muito importante para

construcdo da peca, pois a inspiragdo vem do tema escolhido para ser trabalhado.

3.4.3 A temética

Falando de processo de inspiracdo para criagdo de uma colecéo de moda, Queiroz (2014,
p. 27) afirma: “Sabemos que as pessoas ndo precisam necessariamente de novas roupas para
viver, mas elas querem novas formas de se comunicar atendendo as demandas dos novos

tempos”. Dai a funcdo do designer criar pecas que encantem, que estimulem o desejo das
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pessoas para que elas adquiram essas pecas, mesmo que tais pegas ndo sejam extremamente
necessarias. Dai a necessidade desse designer conhecer também as necessidades emocionais
desse consumidor.

Alo designer ndo concebe uma colecdo para humanidade inteira, ela/ele cria para um
determinado publico, que denominamos publico-alvo. Ela/ele tem que estar antenada/antenado
com aquele publico, ela/ele tem que saber de tudo que ocorre com ele, ela/ele tem que entender
todos os problemas sociais, politicos, econdmicos, e emocionais que estdo ocorrendo com
aquele pablico, e é baseado nesse conhecimento que surge a tematica a ser trabalhada, ela resulta
dessas analises. A escolha do tema da colecdo parte dai. Escolhido o tema, essa tematica que
Ihe deu origem tem que ser estudada e dissecada em seus minimos detalhes. S6 depois desse
mergulhar na tematica é que surge a inspiracao para idealizacdo das pe¢as de uma colecéo.

Queiroz pontua:

Da inspiracdo surgem a cartela de cores, as formas, os volumes, 0s
comprimentos, 0s materiais e os padrdes da cole¢do. Os tracos em comum
desses elementos é que fardo com que o conjunto dos produtos possa ser
realmente uma colecdo. Na hora de comunicar para o cliente € preciso ndo
perder esses elementos, ja que eles fazem a diferenca, distinguindo uma
colecdo de outra. E 0 que acontece com o desfile: ele precisa transmitir a
esséncia desse processo de escolha do tema, da pesquisa ao processo de
criacdo. (QUEIROZ, 2014, p. 28).

Esse entendimento precisa ficar muito nitido para as/os futuras/futuros designers, ser
uma/um designer de moda demanda muito estudo, as/os designer precisam ficar sempre
atentas/atentos a tudo que ocorre na sociedade. Tem que ser uma pessoa antenada, como
costumamos dizer, e estar disposta a mergulhar fundo em uma temaética quando se fizer
necessario. Feito isso, pecas idealizadas, material adquirido, modelagens prontas, roupas

cortadas, costuradas, bordadas etc. se necessario, é a hora de partir para a construcéo do desfile.

3.4.4 A construcgdo do desfile

Pecas idealizadas, elas precisam ser visualizadas e entendidas por toda equipe, pois um
individuo sozinho ndo constréi um desfile, ele precisa de auxiliares. A ideia € rabiscada, passada
para o croqui, um esboco da peca, o desenho; em seguida, se estivermos trabalhando para uma
empresa, esse croqui da origem ao desenho técnico da pega (numa oficina, essa etapa pode ser

suprimida) no qual seréo explicados todos os detalhes da peca. Em seguida, esse desenho
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técnico e o croqui sdo enviados para modelagem, em seguida para costura. Terminada a costura
e feitas as provas necessérias na/no modelo, a peca estara pronta para o desfile.

Aqui comeca realmente o processo de construgdo do desfile: escolha do local, de acordo
com a necessidade e posses do estilista, ou da empresa, de acordo com cada caso; tipo de desfile,
se em uma passarela ou uma performance. Precisa ser feito o orgamento de todo o trabalho:
passarela, iluminagdo, som, trilha sonora, casting ou elenco, camarins e suas estruturas,
cabelereiros e maquiadores, acessorios de acordo com as pecas e a tematica, fotografos, pessoal
de filmagem.

Precisamos também fazer um roteiro, uma lista de convidadas/convidados, e aqui, uma
atencdo especial para imprensa; escrever o release da colecdo, escolher pequenas lembrangas
para  as/os  convidadas/convidados  especialis, lanches para  modelos e
trabalhadoras/trabalhadores, pois estas/estes ficam muito tempo nesse processo de preparagao.
N&o se pode esquecer de um kit de primeiros socorros e telefone de servigos especiais de
atendimento médico (Ex. Servigo de Atendimento Mével de Urgéncia-SAMU) pois é comum
pequenos acidentes, e € um momento de muito stress.

Tudo pronto, é torcer para que tudo ocorra a contento, que o desfile seja um sucesso, e
que a repercussdo do trabalho seja positiva. Falamos de forma suscinta de todo o processo de
construcdo de um desfile de moda, nos resta agora pontuar como pode a pratica educativa se

interseccionar com a moda e a afrodescendéncia.

3.5 Alintersecgdo entre préatica educativa, moda e afrodescendéncia

Existem outras formas com certeza, mas a escolhida foi o desfile. O desfile de moda, em
um curso Superior de Tecnologia em Design de Moda, como é caso em estudo, é uma pratica
que, como vocés sdo capazes de imaginar pelo descrito acima, envolve muitas praticas
trabalhadas durante todo o curso (aqui a/o discente ndo vai a uma loja escolher pecas com tais
e tais caracteristicas, ela/ele vai colocar a mdo na massa, vai idealizar a peca, passar essa ideia
para o papel, pode ser apenas um rabisco ou se ela/ele tiver dominio do desenho, um belo croqui,
modelar a pecga, cortar, costurar e 0 mais importante, antes de idealizar a peca, mergulhar fundo
na tematica, para que a /ou as pegas que passem pela passarela representem com fidedignidade
a temaética escolhida), todo esse trabalho funciona como uma espécie de revisdo de tudo que €
ensinado durante todo o curso . A estudante ou o estudante tem que ter dominio de praticamente
todo o curso para ser capaz de idealizar um desfile ou, mesmo junto com a/o

professora/professor e outras/outros colegas, construir um. E um aprendizado construido ao
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longo do processo. Tudo o que foi dito acima € um conjunto de praticas humanas, portanto
praticas educativas. Dentre as solicitagdes a serem viabilizadas pela/pelo discente, mergulhar
fundo na tematica, no caso, esmiucar tudo a respeito de africanidades/afrodescendéncia.
Quando foi idealizado um desfile com a temética afro, que essas/esses discentes iriam
construir da idealizagdo das pecas e acessorios até a passarela, a primeira coisa que essas/esses
estudantes e a/o professora/professor tiveram que fazer foi mergulhar fundo na temética — toda
a historia das/dos nossas/nossos ancestrais africanas/africanos e das/dos afrodescendentes
brasileiras/brasileiros viria a tona (como aqui chegaram essas/esses africanas/africanos
escravizadas/escravizados, 0s motivos que as/os levaram a serem escravizadas/escravizados,
qual a situacdo que se encontram suas/seus descendentes e o porqué dessa situacdo, que
herancas culturais foram aqui deixadas, como isso é trabalhado). Fica nitida essa interseccao,
moda, afrodescendéncia e a pratica educativa, no caso a pratica educativa formal de um curso

superior de Moda. Como isso foi desenvolvido, é o que vamos mostrar a seguir.
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4. ALINHAVOS DA COSTURA: MODOS DE FAZER DO CURSO DE EXTENSAO

Nessa parte do texto, vamos colocar o que foi programado para cada aula (as cinco
primeiras referentes ao estudo da temética e que se encontram no caderno de anotacGes da
pesquisadora) e em italico algumas colocaces feitas pelas/pelos discentes durante o curso, nas
anotacbes do caderno memorial, anota¢fes do caderno memorial da coordenadora do curso,

referente as rodas de conversa e ou aos questionamentos feitos durante a pesquisa.

4.1 Como foi pensado e trabalhado o curso de extensdo: a Pesquisa Oficina

Quando o curso de extensao, intitulado “Atelier de Praticas Educativas: o que se aprende
com um desfile de moda afro?” foi pensado, imaginamos um ambiente diferente dos
laboratdrios de costura tradicionais. O que vinha a nossa mente era um espaco alegre, cheio de
cores, simples, 0 mais barato possivel. Pensamos também em um local em que esses discentes
pudessem ser estimulados em todos os sentidos, um lugar em que cada pedacinho remetesse a
nossa ancestralidade, por isso a escolha do Memorial Esperanca Garcia, um espaco que tem na
sua histdria passagens por uma antiga fazenda colonial, depois uma escola que levava o nome
de Domingos Jorge Velho, um dizimador de africanos escravizados e indios, que, depois de
muita luta, se transforma em Memorial Zumbi dos Palmares e, em 2017, depois de uma reforma,
passa a se chamar Memorial Esperanga Garcia, uma escravizada ja nascida no Piaui que, em
1770, faz uma carta peticdo, reclamando dos maus tratos sofridos por ela, seus filhos e
companheiros de lida. Em virtude de tal carta, ela € considerada a primeira advogada do Piaui,
recebendo tal titulo em 2017, do Conselho Estadual da Ordem dos Advogados do Brasil, a
pedido da Comisséo da Verdade da Escraviddao Negra da OAB-PI (GUMIERI, 2017).

No curso de extensdo pensado, submetido a apreciacdo do IFPI/CTZS, enxergamos na
forma de trabalha-lo uma metodologia diferenciada, que intitulamos, por uma questdo de
organizacdo do trabalho e de forma metafdrica, de Metodologia Oficina. Nossa preocupagédo
com o desenvolvimento de tal metodologia, naquele momento, ocupava nossa mente, pois
estdvamos apostando em um trabalho diferenciado. Ela estava assim estabelecida:

1. ESTETICA DO ESPACO — O impacto do ambiente e a protecdo do corpo-
costurador;

2. PALETA DE CORES —do fio singelo a "capulana" com cores "puras";

3. AS COSTURAS - prética educativa do fazer aos afetos da passarela com corpos-

desfilantes;
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EM VOLTA DA MESA —rodas de conversa com aberturas de corpos-narradores;
O BANQUETE DE "L’HO" — entre milhos, pacocas e feijdes na costura dos santos
com os corpos-celebrantes (género, raga e classe no trabalho).

O que pretendiamos dizer com cada item dessa metodologia? O que estdvamos

denominando de estética do local, de paleta de cores, de costuras, em volta da mesa e banquete

de I’ho?
1.

ESTETICA DO ESPACO — o impacto do ambiente e a protecdo do corpo-
costurador: Nesse momento da costura (projeto de extensdo) fizemos uma
preparagdo ambiental do espago de forma acolhedora e diferenciada esteticamente
para receber as/os participes. Aproveitamos também para apresentar os materiais
(kits) escolhidos e confeccionados para cada uma/um poder trabalhar. Pensamos
também na protecdo e na higiene dos corpos-

costuradores.

PALETA DE CORES - do fio singelo a "capulana” com cores "puras":

Neste topico, desenvolvemos o planejamento de cada design das pecgas. O tecido
oferecido para os/as participes era tecido de saco branco, o que limitava bastante a
idealizacdo dessas roupas, pois elas/eles teriam que tingir, pintar, bordar, usar
serigrafia, pois nem a sublimagdo, uma técnica de estamparia muito usada na
atualidade, elas/eles poderiam usar, pois tal técnica s6 é possivel em tecidos
sintéticos. Dai a expressao do fio singelo a “capulana” com cores “puras”. Tecido de
saco é feito com fio singelo, ou seja, é feito com fio ndo torcido. J& a capulana,
patrimdnio cultural mogambicano, é um pedaco de tecido retangular, muito colorido,
no qual sdo utilizadas diversas estampas, e é fabricado de diversos tecido e em
diferentes dimensdes. As capulanas lembram as famosas cangas brasileiras
(BELEM, 2016). Sair do fio singelo e chegar & capulana foi transformar aqueles
tecidos de saco branco em tecidos tdo atraentes quanto as capulanas, usando cores
puras, ou cores primarias, aquelas que nao podem se decompor em outras cores.
AS COSTURAS - pratica educativa do fazer aos afetos da passarela com corpos-
desfilantes: Essa parte do projeto de extensdo foi desenvolvida com a preparagéo de
modelagens diferenciadas para cada pessoa que desfilou, a costura detalhada de cada
peca, bem como a preparacéo de toda a performance do desfile na passarela, onde
esses corpos-desfilantes passaram. Cumpre aqui ressaltar que a nossa opgéo foi por
um desfile em que os corpos- desfilantes eram pessoas comuns e ndo manequins

preparadas para 0 mundo da moda europeizada. Brilharam na passarela
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afrodescendentes, brancos, gordos, magros, cadeirantes, pessoa com sindrome de
Dawn, pessoas de todos os géneros e idades.

4. 4. EM VOLTA DA MESA - rodas de conversa com aberturas de corpos-
narradores: Essas Rodas de Conversa, que se iniciaram com elementos disparadores
desenvolvidos em volta da mesa, trouxeram narrativas sobre o que cada corpo-
costurador pensa sobre Africa, africanidades, afrodescendéncia e Moda Afro. Foram
momentos em que alguns desses corpos buscaram, em suas memarias, passagens de
suas vidas, e as trouxeram para a discussdo no grupo, passagens por situacdes até
certo ponto impensaveis, e que sdo até corriqueiras, na vida de afrodescendentes
nesse pais tdo castigado pelo racismo estrutural.

5. O BANQUETE DE "L’HO" — entre milhos, pacocas e feijoes na costura dos santos
com os corpos-celebrantes (género, raca e classe no trabalho): Os corpos-celebrantes
séo aqueles que, durante todo o processo, fizeram parte do projeto de extenséo, e que
compartilharam saberes e suas experiéncias. Assim, nas horas de lanche (intitulado
por essa metodologia Banquete de L’ho) com comidas que nos remeteram a culturas
afrodescendentes, existiu a preocupacdo de trazer para esses lanches as chamadas
comida de santo. Foram bolos de fub4, pipocas, milho etc., comidas tipicas da nossa
culinaria e que tém sua origem nos habitos alimentares de nossos ancestrais, tdo bem
retratadas por Manoel Quirino®, na terceira parte de seu livro Costumes Africanos
no Brasil. Nesses momentos, tivemos partilhas de conversas que instigaram falas
sobre quem somos nesse processo de conhecimento. Discussdes sobre raca, género

e classe afloraram nesses dialogos.

5 Manuel Raimundo Querino nasceu no 28 de julho de 1851, em Santo Amaro, BA. A sua infancia foi atribulada,
como alids toda a sua vida. A epidemia de 1855, em Santo Amaro, levara-lhe os pais. Foi confiado aos cuidados
de um tutor, o professor Manoel Correia Garcia, que o iniciou nas primeiras letras. Dedicou muito de seu tempo
e energia a estudos histdricos, em particular a pesquisa e ao registro das contribuicdes dos Africanos ao
crescimento do Brasil. Esses estudos tinham dois objetivos. Por um lado, ele queria mostrar a seus irmdos de cor
a contribuicdo vital que deram ao Brasil; e por outro desejava lembrar aos Brasileiros da raca branca a divida que
tinham com a Africa e com os afro-brasileiros

Disponivel em: https://www.geledes.org.br/manuel-querino/ Acesso em 20 de nov. de 2021.
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Figura 7 — Mapa Conceitual do Projeto

2. A PALETA DE
CORES- do fio
singelo a
“capulana” com
cores “puras”

Fonte: Producdo da pesquisadora, 2021.

A partir desses movimentos do projeto de extensao, fizemos analises que serdo descritas
nos préximos capitulos. Cumpre aqui pontuar, mais uma vez, que todas as atividades do curso
de extensao “Atelier de Praticas Educativas: o que se aprende com um desfile de moda afro?”,

seguiram rigidamente o acima descrito. A Figura 7, acima, ilustra bem essa metodologia.

4.2 A escolha do local e o porqué dessa escolha

Escolhemos o Memorial Esperanga Garcia para o desenvolvimento dessa atividade de
extensdo por alguns motivos, dentre eles sua localizagdo central, o que muito facilitou o
deslocamento das/dos alunas/alunos nos finais de semana (sabados), pois a frota de dnibus é
reduzida. Um outro motivo que nos levou a essa opcdo foi a questdo de laboratérios, pois 0s
laboratdrios do IFPI/CTZS estavam ocupados aos sabados e, finalmente, um terceiro motivo foi
o Memorial em si mesmo, por ser uma casa cultural de apoio a cultura africana e
afrodescendente, uma casa que é uma referéncia dessa cultura, que traz consigo o peso do nome
de Esperanga Garcia, que, como ja foi mencionado acima, foi uma escravizada que conseguiu

o titulo de primeira mulher advogada do Piaui.
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O Memorial ainda possui um patio cujo nome é Zumbi dos Palmares, o primeiro nome
dado ao espago. Nesse patio estdo estampadas as imagens reais e/ou ficticias de algumas
lutadoras e lutadores nacionais e/ou internacionais que batalharam em prol dos direitos das/dos

descendentes da diaspora negra, conforme podemos ver na Foto 1:

Foto 1 — Aula inaugural — Discentes visitam patio do Memorial Esperanca Garcia

Fonte: Wendel Aguiar, 2019

Dentre as muitas figuras estampadas no péatio estdo as piauienses Jacinta Andrade —
vitima de feminicidio; Francisca Trindade — deputada que muito trabalhou em prol da populacdo
afrodescendente e dos menos favorecidos; o piauiense Julio Romdo - intelectual
afrodescendente; Méae Beata de lemanja — a menina que sofreu na escola, o que hoje chamamos
de bullying quando sua professora vociferou: “onde ja se viu anjo preto”; a militante Lélia
Gonzalez; Luiza Bairros, entre outras, e cujas biografias foram entregues as/aos participantes
desse curso em sua aula inaugural, e que se encontram no Apéndice A.

A simples visita ao patio do Memorial e a visita as exposi¢des Xiré dos Orixas e Lélia
Gonzalez, conforme ilustrado na Foto 2, ja foi o suficiente para deixar os/as alunos/alunas bem
impactados/impactadas. Em seguida, eles/elas foram convidados/convidadas a conhecer a
oficina preparado para recebé-las/recebe-los, local onde iriamos trabalhar a inspiracéo,
modelagem e construcdo das pecas para o desfile.

A visita as duas exposi¢des foi muito significativa para essas/esses discentes, que de vez
em quando citam o nome da ativista Lélia Gonzalez, e trés dessas/desses participantes se
inspiraram nos orixas para a idealizacdo de suas pecas. A Foto 3, também abaixo, ilustra o

momento da visita a oficina.
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Foto 2 — Discentes visitam a exposi¢ao Xiré dos Orixas

Fonte: Wendel Aguiar, 2019

No momento da visita, as/os alunas/alunos foram informadas/informados de como seria
desenvolvido o trabalho de construcdo das pecas, que cada uma iria criar uma peca para uma
determinada pessoa com tais e tais caracteristicas (afrodescendente, branca, gorda, sindrome de
Dawn, cadeirante, albino etc.). Essas pecas teriam que ter uma referéncia da cultura afro-
brasileira, a qual denominamos moda afro. Elas/eles foram informadas/informados, também, de
que teriam seis encontros durante os quais iriamos tratar da tematica e do processo de inspiracéo,
bem como de que o desenvolvimento dessa tematica seria em rodas de conversa com elementos

disparadores dessa discusséo.

Foto 3 — Discentes visitam a oficina onde serdo construidas as pecas para o desfile

Fonte: Wendel Aguiar, 2019.
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Elas/eles receberam, naquele momento, um caderno (Foto 4 abaixo) no qual deveriam
ser anotados todos os dados significativos de cada aula, e que a coordenadora do curso de
extensdo também teria um caderno no qual anotaria o desenvolvimento de cada encontro, e
outras questdes significativas para o trabalho.

Combinamos também que os encontros seriam fotografados por um companheiro do
grupo de estudos Roda Gri6, Wendel Aguiar, que se comprometeu em estar presente a todos 0s
encontros, e o/as participantes assinaram documento disponibilizando as imagens para uso
nesse trabalho e em outros projetos académicos. Escolher o Memorial Esperanca Garcia para o
desenvolvimento desse trabalho foi muito importante, em primeiro lugar pela riqueza cultural e
também pela histdria que tem esse local, uma antiga fazenda que mais tarde se transforma em
uma escola com o nome de Domingos Jorge Velho, um dizimador de escravos e indios. Depois,
mais precisamente por forga da ferrenha luta do movimento negro, se torna um centro de cultura
com o nome de Memorial Zumbi dos Palmares. Em 2007, depois de uma reforma promovida

pelo estado, passa a se chamar Memorial Esperanca Garcia.

Foto 4 — Cadernos memoriais entregues no primeiro encontro a todas/todos

Fonte: Wendel Aguiar, 2019

4.3 A descrigdo das aulas

Nessa parte do trabalho vamos pontuar, com mais detalhes, 0s seis primeiros encontros
que foram reservados para tratarmos da tematica, o que é praxe quando se trata de construir uma
colecdo para um desfile de moda. Comegamos com a apresentagdo do Memorial e na
oportunidade elas/eles receberam uma pequena biografia de todas as personagens estampadas
nas paredes da casa.
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4.3.1 Primeiro encontro — apresentacdo do Memorial Esperancga Garcia

No nosso primeiro encontro, no dia 13 de julho de 2019, tivemos como interlocutora a
professora Dra. Valdenia Pinto de Sampaio Araujo, que falou da importancia de um curso como
esse para as/os discentes de um Curso Superior em Design de Moda e para a sociedade em geral.
Alguns dias antes do término do curso, é essa a impressdo de uma/um dos/das participantes:

Extrato das narrativas Lapis

O curso teve um grande impacto sobre mim, até mesmo sobre o olhar de um
filme que antes eu ja havia assistido varias vezes. Eu tenho certeza que quando
0 assunto € bem ministrado ele é capaz de chegar ao coragdo de qualquer
pessoa. Seria muito bom se esse contetido tdo importante fosse considerado
como uma matéria disciplinar desde o ensino infantil. Com certeza daqui a 20
anos teriamos um Brasil diferente e muito. Pode ser que um ato de racismo
fosse visto uma vez por outra, mas diferente de hoje, os defensores seriam
maioria em vez dos opressores (Lapis, out. 2020).

Contamos ainda com a presenca e colaboracdo da Coordenadora do Memorial Esperanca
Garcia, Antbnia Aguiar, e sua irma, Assuncdo Aguiar, ativista do grupo Coisa de Négo, que
apresentaram para todas/todos as/os presentes todas as dependéncias da casa. Tiveram a
preocupacdo de nos mostrar uma por uma todas as figuras ilustres do movimento negro
estampadas nas paredes do Memorial (Esperanca Garcia, Julio Romao, Mée Beata de lemanja,
Martin Luther King, Malcolm X, Jacinta Andrade, Negro Cosme, Lélia Gonzalez, Bob Marley,
Preto Goez, Indio Mandu Ladino, Nelson Mandela, Francisca Trindade, Luiza Bairro, entre
outros); falaram a respeito das figuras que ddo nome as varias salas (salas de oficinas: Solimar
Oliveira Lima, Ruimar Batista e Valdemar Santos Aqualtune; sala de exposicdo : Francisca
Trindade; sala de informética: Lélia Gonzalez; sala de cinema: Pai Oscar de Oxald; biblioteca:
Julio Romdo; auditério: Clévis Moura; cantina: Mde Maria de Angola). Participaram desse
momento de abertura das atividades algumas/alguns convidadas e convidados, pessoas ligadas
a essa pesquisadora e amigas/amigos de trabalho.

Nos dois patios do Memorial Esperanca Garcia existem pinturas homenageando pessoas
que lutaram por condi¢des dignas de vida para o povo afrodescendente em solo brasileiro e
também fora do Brasil. No nosso primeiro encontro, depois da palestra inicial proferida pela
professora Dra. Valdenia, todas/todos as/os discentes foram convidadas/convidados a
conhecerem as dependéncias da casa. Esse passeio foi orientado, como ja pontuamos acima,

pela coordenadora do memorial. Essas/esses discentes receberam na ocasiéo a biografia de todas
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as figuras ilustres ali homenageadas. Algumas/alguns, muito conhecidas/conhecidos,

outras/outros nem tanto, dai a nossa opgao por colocar essas biografias no Apéndice A.

4.3.2 Segundo encontro — Africa e Africas: os riscos de uma histéria tnica

No nosso segundo encontro do curso de extensdo, a responsabilidade por conduzir as
atividades do grupo ficou por conta da professora mestra e doutoranda do Programa de Pos-
Graduacao em Educacgdo (PPGED) da Universidade Federal do Piaui (UFPI), Leticia Carolina,
a primeira professora trans dessa instituicdo de ensino superior. Ao apresentar a professora
Leticia, o impacto sobres as/os discentes foi muito grande e elas/eles ndo conseguiram disfargar
esse incomodo, nem para a coordenadora do curso, nem para professora Leticia.

Foi entdo que a professora Leticia, com toda a tranquilidade, se dirigiu ao grupo e pontuou “que
eles estavam corretos de estranhar a presenca dela naquele ambiente”, pois, segundo ela, “o
lugar que essa nossa sociedade reserva para 0s homens e mulheres trans ndo é a academia, muito
menos a catedra de um curso superior, e sim a prostituicio” (informacao verbal)®. Naquele
momento, a professora Leticia abria as portas dos cora¢cdes daquelas/daqueles discentes, e la se
alojava para sempre. N&o preciso nem falar que o restante do encontro foi de total atencdo e

participacao efetiva de todas/todos. Um/uma das participantes relata o seguinte:

Extrato das narrativas Linha

Todos o0s encontros foram importantes para nossa vida e para o
desenvolvimento do trabalho. Mas o segundo encontro com a professora
Leticia foi espetacular, no entanto ndo fiz nenhuma anotagao, estava extasiada
na aula, ndo queria perder uma so6 palavra do que a professora estava falando
(Linha, 2020).
A professora Leticia (Foto 5, abaixo) usou, como recurso para o desenvolvimento da
tematica e como elementos disparadores, dois videos, “Chimamanda Ngozi Adichie: O perigo
de uma historia tinica”’ e “Berberes de Marrocos — o povo original do pais™®. No primeiro video,

Adichie chama a nossa atengéo para 0s riscos de ouvirmos uma historia contada apenas por um

6 Fala da professora Leticia Carolina Pereira do Nascimento, antes de iniciar a aula, 2019

7 Disponivel em:

https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of a_single_story/transcript?languag
e=pt. Acesso em: 4 nov. 2020.

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=AnzLCu-ycig. Acesso em: 4 nov. 2020.


http://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of_a_single_story/transcript?languag
http://www.youtube.com/watch?v=AnzLCu-ycig
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dos lados. No segundo video, pessoas brancas, cantando musicas que em nada nos fazem

lembrar os africanos da didspora negra — africanos do deserto.

Foto 5 — Professora Leticia Carolina

Fonte: Wendel Aguiar, 2019

Em seu video, Adichie nos fala, em seu video, do grande risco que corremos quando
ouvimos apenas um dos lados da histéria; de forma contundente, trazendo exemplos pessoais,
ela nos mostra que muitas vezes o nosso entendimento a respeito de um determinado assunto é
truncado porque nossas informagdes partem de um Unico lado. Essas/esses estudantes tiveram
a oportunidade de desconstruir o que durante anos foi construido na nossa cabeca: que o
continente africano tem uma fauna e flora exuberantes, mas exatamente por isso na Africa s6
existe selvageria.

O segundo video desconstroi a ideia de que a cultura africana € a mesma em todo o
continente, de que na Africa s existem homens e mulheres negras. Esses povos aqui retratados
sdo africanos brancos, sdo némades e cantam uma musica completamente diferente das musicas
africanas que costumamos ouvir. Usam vestes de cores claras que mais lembram os gregos. N&o
estamos fazendo nenhum juizo de valor com relacdo a essa ou aquela cultura, apenas pontuando
que dentro de um mesmo continente as culturas sdo diferentes, 0 que comprovam o0s riscos de
uma historia unica.

A roda de conversa ndo foi muito longa, o tempo foi gasto mais em informacdes sobre
o caldeirdo cultural que é a Africa com os seus 56 paises, ocupando aproximadamente 20% do
total da massa terrestre e com uma superficie de aproximadamente 30 milhdes de km2, separado
da Europa pelo Mar Mediterraneo e da Asia pelo Mar Vermelho, mas liga-se a ela por meio de

sua extremidade nordeste, o Istmo de Suez. A Africa se subdivide em duas partes ao norte e ao
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sul do Deserto do Saara, Africa Subsaariana e ao norte, 0 Magreb, que, em arabe, significa
ocidente (VISENTINI; RIBEIRO; PEREIRA, 2013).

Oslas estudantes, ao final da explanacdo, em roda de conversa, fizeram alguns
questionamentos sobre as diferencas culturais na Africa, o que para a maioria delas/deles era
uma novidade. Trouxeram para roda algumas situagcbes em que uma mentira é contada tantas

vezes que ao final se transforma em uma “verdade”.

4.3.3 Terceiro encontro — Didspora Africana

Nesse encontro, a colaboradora contactada, por motivos pessoais, teve que faltar.
Levamos para turma dois videos, “Africa em nos™® e “A escraviddo na Histéria e na Africa”®,
ambos de Alberto da Costa e Silva, africanista, diplomata, escritor, membro da Academia
Brasileira de Letras (ABL), filho do nosso poeta maior da cidade de Amarante, Da Costa e
Silva. No primeiro video, ele fala que, no Brasil, pouco se fala sobre a Africa, que durante muito
tempo no Brasil esse continente era a selva do Tarzan, local das Minas do Rei Saloméo, um
lugar do qual se procurava a todo custo ndo pronunciar uma Unica palavra porque a Africa
segundo ele: “Fazia parte do remorso brasileiros” (SILVA, s. n. t.).

No segundo video, ele comeca pontuando que todos nos somos descendentes de
escravos, e de mercadores de escravos. Ele pontua que a escraviddao na antiguidade sempre
existiu e era praticada por todos os povos, por todas as civilizagdes, mas, com a chamada
“diaspora negra”, pela primeira vez na historia da humanidade a escravidao ¢ racializada, isto
é, baseada no conceito de raca. Ele explica que era oportuno escravizar o0 negro, oportuno pela
sua diferenca e pela distancia de sua terra. Pontua também os principais locais de onde vieram
esses africanos escravizados. Fala da importancia dos povos iorubas e o porqué dessa
importancia. Durante a roda de conversa, a tematica foi em torno dos costumes desses povos,

principalmente no que tange a alimentacéo, religido e vestuério.

4.3.4 Quarto encontro — Estatisticas a respeito da situacdo dos afrodescendentes brasileiros.

Nossas convidadas para essa atividade foram as participantes do Movimento Negro

Piauiense, Haldaci Regina e Assun¢do Aguiar. Levamos para 0 grupo um PowerPoint com trés

° Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gE-9fm5yJFA. Acesso em: 4 nov. 2020.
10 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Dn_2Rl04QJc&t=144s. Acesso em: 4 nov. 2020.


http://www.youtube.com/watch?v=gE-9fm5yJFA
http://www.youtube.com/watch?v=gE-9fm5yJFA
http://www.youtube.com/watch?v=Dn_2RIo4QJc&t=144s

104

videos, um da pesquisadora Dra. Suely Carneiro, “Lazaro Ramos entrevista Sueli Carneiro /

Programa Espelho”!

, no qual ela pontua o que vem a ser epistemicidio; e um outro video
“Caminhos da Reportagem / O negro no Brasil”’12, que pontua a situacdo das/dos
afrodescendentes no Brasil.

Os videos foram importantes para mostrar a situacdo do povo afrodescendente, mas a fala da
professora Haldaci, quando essa traz para o grupo situacdes de racismo dentro da sua propria
familia, envolvendo o sistema penitenciario brasileiro, deixou o grupo muito impactado, e o
cerco se fecha quando a militante do Movimento Negro e uma das fundadoras do grupo afro
Cultural “Coisa de Négo” convoca essas/esses estudantes a tentarem sentir na pele o que ela
sente quando ela, afrodescendente bem retinta, cabeleira crespa enorme, adentra os restaurantes
finos de Teresina, que, forcada por sua militancia, € muitas vezes obrigada a frequentar. Todos
os olhares se voltam para ela como a dizer: “sai, esse ndo ¢ o seu lugar”. Ela questiona: “Sera
que se eu fosse branca, mesmo pobre, seria olhada dessa forma?”

Terminamos a aula ao som da musica “Cor”*? de Douglas Camppos, afrodescendente,
cantor e compositor carioca. Sobre a musica ele pontua: “No video de hoje trago uma de minhas
composicdes que me arrepia e fala comigo profundamente. Espero conseguir transmitir toda
essa emogio com o empoderamento dessa musica africana sobre racismo”. (CAMPPOS, 2017

n. p.).

COR

A cor da minha pele
Néo te diz quem sou

O meu cabelo crespo
Nao te diz quem sou

O que eu visto no corpo
Né&o te diz quem sou
Quanto eu levo no bolso
Né&o te diz quem sou
Quem sou

Restos de um passado esquecido eu sou

Marcado pela méo branca do opressor estou
Lutando em meio ao caos da ignorancia vou viver
Restos do Pelourinho pesado e sofrido eu sou
Marcado pelo agoite ao pé do tronco estou

Dpisponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KKWhDkulnMA&feature=emb_logo. Acesso em: 4 nov.
de 2020

12 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EadJFSGWfKc. Acesso em: 4 nov. 2020.

13 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Su3v3yYwbQY&feature=emb_logo. Acesso em: 4 nov.
2020.


http://www.youtube.com/watch?v=KKWhDkulnMA&feature=emb_logo
http://www.youtube.com/watch?v=EadJFSGWfKc
http://www.youtube.com/watch?v=Su3v3yYwbQY&feature=emb_logo

Lutando pela insercdo nessa nacdo que ndo me vé
Restos do Quilombo perseguido eu sou

Marcado pelo ardor da escravid&o estou

Lutando pela aprovacdo da pele preta sem ceder
Eu sou

O choro

Que chora a cor

Linda cor eu sou

A cor da minha pele
Né&o te diz quem sou

O meu cabelo crespo
Né&o te diz quem sou

O que eu visto no corpo
Né&o te diz quem sou
Quanto eu levo no bolso
Nao te diz quem sou
Quem sou

Basta exclusdo, discriminagéo
Racismo é um império sem chao
Basta a anarquia e a hipocrisia
Que a cor homogénea € padrédo
Tire a mao branca, gelada da frente
Que eu quero passar com minha cor
Tire o discurso pesado da boca
Deus ndo te fez superior

Tire as mazelas que trazes na alma
Sua casca dissemina a dor

Tire a ilusdo da escravizagdo

O negro é o seu proprio senhor

Eu sou Mandela, sou Luther King
Sou Bob Marley, Zumbi

Sou Rosa Parks, Elza Soares

Eu luto pra ndo sucumbir

Mentes fechadas, atrofiadas
Buscando um antidoto a si

Presas no escuro

Em cima do muro

Ferem alguém sem sentir

Fora nazismo, racismo, fascismo
O "ismo" é um grito no abismo
Fora machismo, um podre modismo
Eu quero cantar

A cor da minha pele
Néo te diz quem sou

O meu cabelo crespo
Né&o te diz quem sou

O que eu visto no corpo
Né&o te diz quem sou
Quanto eu levo no bolso
Néo te diz quem sou
Quem sou

(CAMPPOS, 2017, n.p.)
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4.3.5 Quinto encontro — Filme: Pantera Negra

No nosso quinto encontro, de comum acordo, mudamos o horario das atividades, pois
os/as participantes, em sua maioria, tinham uma atividade escolar fora de sala de aula.
Trabalhamos pela manhé de oito ao meio-dia. Foram convidados todos os nossos colaboradores
e colaboradoras, pois depois do filme iriamos todas/todos juntas/juntos saborear uma boa
feijoada. A proposta de assistirmos e discutirmos o filme tinha o intuito de mostrar uma visao
diferente do povo africano, em especial do povo de Wakanda, nome ficticio de um pais africano
e, também, o belissimo figurino.

Na roda de conversa que se seguiu e durante o almo¢o (Foto 6), muitos/muitas
participantes pontuavam como o filme desconstruia a histéria Unica contada por nossos
colonizadores a respeito do continente, em especial da regido ao sul do Deserto do Saara, berco
das nossas e dos nossos ancestrais. Estavam maravilhadas/maravilhados com a nova historia e
é 6bvio, a maioria afrodescendente se sentia representada por aqueles reis e rainhas fortes,
batalhadoras/batalhadores, belas/belos, muito bem-vestidas/vestidos. Foi uma manhd especial.

Rostos alegres, dispostos, felizes.

Foto 6 — Filme Pantera Negra: Exibico, discussao e confraternizacéo

Fonte: Wendel Aguiar, 2019

4.3.6 Sexto encontro — Visita ao sitio oficina de Hostyano Machado
Terminada a primeira parte do nosso trabalho para a construcdo da colegdo de pegas e
acessorios para o desfile de moda afro, era a hora de enfrentarmos a segunda parte, a idealiza¢do

das pecas. Ocorreu-nos que seria interessante que essas/esses estudantes fossem fazer uma visita
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a um profissional que, como elas/eles, também fizesse uso em seus trabalhos de uma coisa
chamada inspiracdo. Contactamos com o artista plastico Hostyano Machado, que possui um
sitio oficina e esse de pronto concordou em receber o grupo em seu ambiente de trabalho.
Hostyano Machado é piauiense, nascido no entorno da capital, na pequena cidade de Unido, a
apenas 64 km de Teresina-Pl. Como afirma Rivanildo Feitosa (2018, n. p.), “¢ um artista como
poucos. Viaja da argila aos pinceis”. Em entrevista dada ao jornalista acima citado, o artista
afirma: “Passeio por todos os estilos. Tenho expressdo propria e caracteristicas proprias. Isto ¢
0 que diferencia Hostyano Machado. Tenho minha propria janela, hoje sou meu préprio cavalo”
(MACHADO, 2018).

Em uma quente tarde teresinense, em pleno B-R-O-BRO (expressdo comumente
utilizada pelas/pelos piauienses para designar os meses de setembro, outubro, novembro e
dezembro, 0s mais quentes do ano), ele nos recebeu para uma tarde de muitos aprendizados.
Pontuou para nossas/nossos discentes que a inspiracdo ndo é algo que aparece e se esconde
gratuitamente. Ela é exigente. Exige de quem a quer possuir um trabalho arduo. Estudo, préatica
constante e 0 mais importante: o conhecimento da sociedade, da cultura na qual vocé esta
inserido.

Em um passeio por entre suas obras, espalhadas por todo o sitio, adentramos em uma
imensa e oca bola de metal que sera erguida para o alto de uma torre, o atual e ousado projeto
do artista. Dentro da bola ele pinta imensos painéis. Perguntado sobre sua inspiracdo, ele foi
enfatico: a triste didspora atual, o triste momento pelo qual o0 mundo estd passando, essa luta
por atravessar as fronteiras em busca de uma vida melhor fora do lugar onde vocé nasceu.

Outro momento muito significativo para um futuro designer, que, como o artista, se
nutre de sua inspiracdo, foi 0o momento em que ele falou para as/os estudantes que todas as suas
inspiracdes sdo anotadas no momento em que elas surgem. Essas inspiracbes podem ser
aproveitadas hoje, amanhd, ou nunca, mas ficam ali a sua disposic¢do, pois sua cabe¢a nao
consegue preserva-las para sempre. Apanhou o caderno cheio de rabiscos (Foto 7), explicou
para o grupo alguns, e ai as/os estudantes conseguiram entender a importancia dessas anotagoes,
também sugeridas em um curso de Moda.

Foi uma tarde como poucas, muitas fotos, as/os estudantes queriam captar cada cantinho

do sitio e o clic dos celulares ndo parava um segundo. Lanchamos bolos e sucos em companhia
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Foto 7 — Momento em que o artista mostra seu caderno de inspiracdes

Fonte: Jodo Paulo Brito, 2019

do artista e saimos de I& com uma leveza na alma e muitos conhecimentos a serem utilizados
em nosso dia a dia. Abaixo, na foto 8, alguns momentos captados por nosso colaborador,
Wendel Aguiar.

Foto 8 — Visita ao Sitio Oficina de Hostyano Machado

Fonte: Wendel Aguiar, 2019

4.3.7 Sétimo e demais encontros
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Tais encontros foram reservados para as aulas de assuntos extremamente técnicos.
Tivemos um encontro no qual as/os estudantes fizeram um exercicio conhecido como
tempestade de ideias, com a intencéo de estimular a criatividade. Logo depois desse exercicio,
foram sorteadas as pessoas para as quais essas/esses participantes iriam confeccionar a pega,
era entregue para o/a participante uma foto com o nome e a responsavel, depois foi de um/uma
em um/uma falando um pouco sobre essa pessoa. Na aula seguinte, cada participante trouxe o
seu rabisco inspiracdo, que passou pelas maos de um participante do grupo, muito talentoso na
arte de desenhar, e esses rabiscos foram transformados nos croquis das pegas da colegéo de
moda afro. Os mesmos serdo apresentados e analisados no processo da pesquisa, pois esses
croquis resultaram nas pecas que foram para passarela.

Sobre o desenho de moda, informamos que ndo se trata de um item obrigatério nos
cursos de Moda. Muitas/muitos profissionais chegam a questionar sua validade. Doris Treptow,

a esse respeito, pontua:

O croqui apresenta uma grande vantagem: a capacidade de visualizar as
combinagdes entre as pegas da colecdo. Para os departamentos de marketing e
vendas, que enxergam a cole¢do como um todo, o croqui é uma ferramenta
importante, pois através dele (na postura dos manequins, no uso dos
acessorios, nas combinagdes produzidas) é que o designer transmite a relagdo
entre as pegas isoladas e o tema da cole¢do (TREPTOW, 2013, p. 137).

No nosso caso, vamos utilizar o croqui para analisarmos a inspiracdo de todas as pegas
feitas durante o curso de extensdo, que objetivava a apresentacdo de um desfile de moda com a
temaética afro, e, com isso, enxergar as aprendizagens construidas e ou desconstruidas com
relacdo ao assunto.

Terminada essa parte, era 0 momento mais angustiante, transformar todas aquelas ideias
em modelagens que seriam transportadas para o tecido, e s assim a ideia se transformaria em
algo concreto, a peca. Foram dias de trabalho arduo e em grande parte fora do horario
estabelecido para o curso. Contamos com a ajuda de algumas/alguns participantes que ja
dominam bem o processo de modelar. Utilizamos a modelagem plana como técnica na

construcao das pecas que foram para a passarela (22 pecas).

4.3.8 Modelagem

A modelagem esté para o design de moda, assim
como a engenharia esta para a arquitetura
(TREPTOW, 2003, p. 154)
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Mas o que significa mesmo modelar? Significa fazer o molde (em gesso, papel etc.) de
alguma coisa; no caso do design de moda, fazer o molde de um corpo humano, que € um solido
geométrico (figuras geomeétricas que possuem trés dimensdes e, por isso, s6 podem ser definidas
no espaco tridimensional); no caso da modelagem humana, para uso na construcdo de pecas do
vestuario, essa modelagem, depois de pronta, precisa ser planificada ou ja ser feita planificada.
Temos entdo dois tipos ou duas formas de fazer o molde do corpo humano: ja planificada, a
chamada modelagem plana (se faz utilizando as medidas desse corpo), e a modelagem feita no
préprio corpo ou em uma representacdo deste (formas), a modelagem tridimensional.
Utilizamos no nosso trabalho a primeira, a modelagem plana.

Transformar um pedaco de tecido em uma roupa, por ser uma pratica antiga e corriqueira
nos parece algo muito simples e de pouco valor, até porque nos remete a um saber pratico,
pouco valorizado em nossa cultura quase totalmente eurocéntrica. Precisamos entender o valor

desse fazer. O professor Flavio Sabra nos incita a pensar em sua importancia quando afirma:

Transformar uma matéria téxtil em um objeto que envolve, protege, adorna e,
até mesmo, altera a forma de um corpo, dando novos significados e sentidos a
esse corpo, interferindo inclusive nas relagcbes pessoais e sociais e nas
representacdes socio culturais € um processo que envolve muitos outros
saberes. Se pensarmos o produto do vestuario como esse objeto repleto de
significados e sentidos, modelar um tecido para envolver um corpo ganha uma
importancia e um significado dignos de estudo, reflexdes e questionamentos,
saindo daquele fazer pratico e empirico, muitas vezes desvalorizado para um
fazer pensado e estruturado em uma area especifica do conhecimento.
(SABRA, 2009, p. 14).

No Curso Superior em Tecnologia do Design de Moda do IFPI/CTZS, as/os
alunas/alunos sdo, desde o inicio, orientadas/orientados a entenderem a importancia da
modelagem na construcdo de pecas do vestudrio, e trabalham intensamente as duas técnicas,
pois elas se completam, e uma/um boa/bom designer tem que ter o dominio de ambas. Apenas
a titulo de exemplo, vamos a seguir mostrar em miniatura, a modelagem do vestido da
colaboradora Patricia, inspiracéo de Esquadro que imaginou uma peca com decote alto na frente
e um decote V acentuado nas costas. A saia de nesgas favorece o visual da usuéria e facilita o
corte da pega pois o material utilizado (tecido de saco) tem apenas 60 cm de largura. Vejamos

as modelagens:
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Figura 8 — Corpo frente e corpo costas

A parte preta, deve ser
retirada e colada  na parte

correspondentedo corpo
As duas pences
(busto e cintura)
devem ser
Essa retiradas e a.
modelagem parteda frente vai
ja é ficar dividida em
feita duas partes, F; e
com folga de F2. 0
vestibilidade corte para
Y at a cava
precisa seguindo a linha
Da mesma
forma que
Fizemos na
N0 esquecer Frente vamos
da parte da fazernas
frente costas, retirar
(ombro)que °
deveser recorta  pela
retirada e linha indicada
formando
duaspartes, C,

Fonte: Construgdo da pesquisadora, 2019

Parte importante em um curso superior de moda, o ensino da modelagem deve ser
trabalhado durante todo o curso. No IFPI/CTZS, temos modelagem do primeiro ao ultimo
semestre do curso. Trabalhamos a modelagem plana, a modelagem tridimensional e a
modelagem computadorizada. As modelagens que séo apresentadas acima e logo abaixo, em
miniatura, foram construidas pelo processo de modelagem plana, e as medidas utilizadas sao
um decimo das medidas reais. Em outras palavras, todas as medidas que foram feitas na pessoa
para a construcdo do molde foram divididas por dez (exemplificando: o0 comprimento da saia
desejado era de 0,95 m ou 95 cm que dividido por 10 resulta em 9,5 cm). O mesmo ocorreu

com todas as outras medidas da pessoa.
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Figura 9 — Saia

Dobra do tecido Cortar oito

vezes

Fonte: Construcédo da autora, 2019

N&o é nossa pretensdo explicar aqui o processo de modelagem, entretanto, se alguém
tiver alguma curiosidade em conhecer pode entrar no Bé a Ba da Costura pelo YouTube ou
Facebook.

Na construcdo das pecas do desfile, boa parte das modelagens foram feitas pelas/pelos
alunas/alunos fora do horéario das atividades, pois 0 tempo estava escasso. Acima, modelagens
com explicacbes de aumentos e ou retiradas para se adequar ao modelo, entretanto néo
colocamos pontos e nem valores identificando as medidas, primeiro por uma questdo de
poluicdo visual e em segundo lugar por ndo se tratar de um trabalho especifico para designers

de moda.

4.3.9 Tingimento

Tratamos também dos processos de tingimento das pecas, de como iriamos trabalhar
para imprimir muitos signos africanos, se usando apliques, pintura manual, bordados, entre
outras técnicas. Em algumas pe¢as usamos tingimento natural, entretanto, na sua grande
maioria, os tingimentos foram feitos de forma caseira, usando os chamados tintois, tubos de

tinta para tecido, industrializados. Tivemos a preocupacdo de usar a agua tinta até 0 maximo
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Foto 9 — Discente faz tingimento

Na foto ao lado, aluna coloca o tecido mais uma vez na tinta
para que esse assuma uma tonalidade de azul mais forte. A
agua com tinta foi aproveitada varias vezes para que o dano
ambiental fosse omenorpossivel.

Foto 10 — Tingindo uma outra peca

Fonte: Wendel Aguiar, 2019

Foto 11 — Torcendo tecido apds tingimento

Durante o processo de tingimento
o tecido tem que ser mexido
bastante para nao ficar
manchado, em seguida deve ser
lavado em agua corrente, ser bem
torcido e levado para secar bem
aberto e nasombra

Fonte: Wendel Aguiar,2019 Foto 13 — Tecido é colocado
para secar
Foto 12 — Pausa no trabalho para saborear
melancia

Fonte: Wendel Aguiar, 2019
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As cores das roupas cobram um preco muito alto, pois poluem a natureza de forma muito
intensa; os residuos de tintas sdo extremamente maléficos a muitas formas de vida, por isso a
preocupacdo com o descarte prematuro de pecas do vestuario, sem contar, € 6bvio, com a
preocupacdo econdmica. Fizemos possivel para que o dano ecoldgico fosse menor. Foi um
momento de grande reflex&o para as/os nossas/nossos futuras/futuros designers, pois sentiram,

no fazer, o quanto as tintas poluem o meio ambiente.

Foto 14 — Pausa no trabalho para um cafezinho

Fonte: Wendel Aguiar, 2019

Todas/todos as/os discentes levaram atividades para casa, os trabalhos foram intensos.

Conseguimos. No dia e hora marcados, as pecas e acessorios estavam prontos para o desfile.

4.4 Na passarela, a Moda Afro

Durante muito tempo, a Moda tem sido considerada algo futil. Entretanto, as coisas nao
sdo bem assim. As vestes sdo marcadores da identidade individual das pessoas e dos grupos
sociais, além de ser a segunda mais importante industria brasileira. A cadeia téxtil é imensa,
comecando na plantagdo das fibras e terminando com a distribuicdo e venda de pecgas do

vestuario e acessorios. Importante tanto do ponto de vista econdmico como social, a Moda tem
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provocado a abertura de varios cursos de Moda e Vestuario, tanto a nivel técnico, tecnologico
e superior. Cumpre aqui ressaltar a importancia de um desfile de moda como uma pratica
educativa que abarca todas as praticas desenvolvidas em curso superior da area.

Como dito acima, as/os discentes teriam que idealizar pecas do vestuario e acessorios
com a temética afro-brasileira e apresentar em um desfile de moda em um local publico. Foi
escolhido o Memorial Esperanca Garcia, a casa da cultura negra piauiense; a data acordada foi
0 dia 22 de novembro de 2019, uma sexta-feira as 19h, na abertura do dia comemorativo da
consciéncia negra (20/11), em uma festa ja tradicional na cidade, a Festa da Beleza Negra. O
desfile foi realizado como previsto, e tanto essa pesquisadora como as/os discentes participes
desse trabalho ficaram satisfeitas/satisfeitos com os resultados. Nossos colaboradores e
colaboradoras, que gratuitamente participaram desse desfile, estdo nos dando um retorno
extremamente significativo. Vamos aqui transcrever a fala de uma de nossas coparticipantes, a

Delegada da Mulher, Vilma Alves:

Quero parabeniza-la. Dizer do fundo do meu cora¢do da minha gratidao. O seu
sonho séo 0s nossos sonhos pois vocé tirou de forma brilhante, espetacular, do
fundo dos navios negreiros a dor, transformando em alegria, em arte. VVocé
merece todos os aplausos do mundo (ALVES, 2019).

Falar desse desfile, dizer como tudo ocorreu, mostrar imagens, refletir sobre as préaticas
ao ouvir as falas das/dos pesquisadas/pesquisados, € a tarefa que estamos nos propondo, ndo
sem antes entender o que é um desfile de moda, e que nada mais é sendo aquilo que se faz como
intuito de ser apreciado, analisado e ou adquirido (no caso de desfiles para mostrar colecdes de
empresas com o intuito de vender as pecas) por alguém em um determinado momento.

Além dos desfiles, temos outras formas de algo ser visto como, por exemplo, os salGes,
as exposicdes, entre outros. Os desfiles de moda tém sua origem quando Frederick Worth
comegou a receber e mostrar, em sua Maison, ndo as roupas idealizadas por suas clientes, mas
roupas idealizadas e construidas por ele. Eram escolhidas mogas bonitas da sociedade que
vestiam suas criagdes e se apresentavam para essas clientes (STEVENSON, 2012). A grande

maioria dos desfiles, na atualidade, sdo produgdes gigantescas. Carol Garcia afirma:

Entende-se como desfile de moda uma apresentacdo de roupas e acessorios,
realizada em local e data prefixados pelo destinador, na qual um grupo de
modelos caminha por aproximadamente 30 metros de passarela durante cerca
de 20 minutos. Com trilha sonora especialmente criada para esse fim, elas
exibem em torno de 75 looks a um publico aglutinado em filas dispostas
lateralmente em torno da passarela. [...] Ao entrar no espaco de um desfile,
podemos afirmar que o observador participa de um ritual da moda, pois nele a
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colecdo inteira € apresentada por uma sequéncia de programas narrativos que
determinam seu comeco, apice e fim (GARCIA, 2007, p. 90-91).

A autora acima se refere aos grandes desfiles, que objetivam um processo comercial
muito grande, para os quais sdo convidados compradoras e compradores de grandes grupos
comerciais que envolvem o mundo da moda. O desfile do qual vamos tratar a seguir ndo se trata
de um desfile comercial e sim de um trabalho pedagdgico, fruto de um curso de extensao, de 60
h, divididas em 15 encontros, durante os quais foram desenvolvidas praticas educativas com
alunas e alunos do quarto e sexto semestre do Curso Superior Tecnologia do Design de Moda
(CSTDM) do Instituto Federal do Piaui (IFPI), Campus Teresina Zona Sul (CTZS), e teve como
como elemento disparador a questdo da afrodescendéncia versus diversidade, mais
precisamente, a questdo das/dos afrodescendentes brasileiras/brasileiros.

Desses quinze encontros, cinco foram reservados para tratarmos das herancas culturais,
deixadas por africanas/africanos escravizadas/escravizados e trazidas/trazidos para esse pais,
onde permaneceram escravizadas/escravizados por mais de quatro séculos, processo que
resultou em enorme sofrimento. Sao feridas ainda ndo cicatrizadas que precisam ser tratadas
com o maior carinho para que no futuro sejamos uma sociedade alegre, feliz, produtiva e
consciente de nossas atitudes e de nossos valores. Nés, enquanto educadoras/educadores,
principalmente nds que trabalhamos para pdr no mercado profissionais tecnicamente
competentes, além dessa competéncia tecnoldgica, temos que nos preocupar em entregar para
comunidade profissionais cientes de suas responsabilidades sociais.

J& foi dito acima, mas vamos pontuar mais uma vez: logo no primeiro encontro, quando
apresentamos a proposta de trabalho e o local onde o curso seria ministrado, sentimos o impacto
do local nessas alunas e alunos. Elas/eles ficaram maravilhadas/maravilhados e se espantavam
com nomes nunca vistos, figuras de nossa histéria e que ndo estdo em nossos livros didaticos.
A reacdo foi positiva. Vejam o que uma aluna postou no WhatsApp, em grupo criado para nos
comunicarmos durante o curso: “Boa noite professora, obrigada. A proposito a “aula” ontem
foi maravilhosa. Ansiosa pelo proximo sabado” (Miganga, em 22/07/2019, as 07h32min.).

Trabalhamos todos os assuntos necessarios para que a idealiza¢do e construgdo das pegas
e acessorios para o desfile ficassem o melhor possivel. Escolhemos um unico tipo de tecido para
fabricacéo das pecas — tecido de saco, um tecido feito com fio singelo, pela simplicidade do
tecido e pela vinculagdo deste as vestes dessas/desses africanas/africanos
escravizadas/escravizados. Os resultados vamos mostrar a seguir. Foram construidas 22 pecas
e praticamente todos 0s acessorios. Usamos de varias técnicas, como tingimento, uso de Viés,

retalhos, e bordados, para obtermos os resultados desejados. Optamos por um marcador muito
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significativo para as/os afrodescendentes cientes dessa afrodescendéncia, o turbante. As pecas
foram idealizadas pelas alunas e alunos e parte foi confeccionada por estas/estes, sO néo
confeccionaram tudo devido a exiguidade do tempo.

Todas as pecas tiveram uma inspiracdo que foi falada na hora da apresentacéo da peca

durante o desfile e estd em caixa de texto abaixo/ao lado de cada croqui.
N&o pulamos nenhuma etapa. Organizar um desfile de moda, mesmo se tratando de um pequeno
desfile, requer planejamento, ndo sé em relacdo a colecdo que sera apresentada, mas também
com toda a estrutura necessaria para o evento, como local, data, prazos, profissionais de
producdo e outros. Sdo muitos detalhes a serem decididos, portanto se faz necessario dedicar
boa parte do tempo para planejar tudo nos minimos detalhes, garantindo que o evento ocorra da
melhor forma possivel.

A iluminacdo, som e passarela ficaram por conta da empresa de Romero Saboia; a trilha
sonora, que trouxe, ao final, Muito Obrigado Axé, na interpretacdo de Maria Betania e lvete
Sangalo, e Mama Africa, na interpretacdo de Chico César, ficou a cargo de Sérgio Donato. Os
assentos foram organizados pelas proprios alunas e alunos e as cadeiras foram alugadas. A
maquiagem foi de responsabilidade de Denis Coulter que, mais uma vez, gratuitamente, se
colocou a nossa disposicao, e foi ajudado pela nossa querida piauiense Barbara Sousa, Miss
Brasil NG 2019, e pelo nosso querido Neto, ex-aluno do IFPI, curso de Vestuario e designer de
moda formado pela Universidade Federal do Piaui (UFPI). Foram feitos convites e até um
pequeno mimo, que na moda chamamaos press kit, foi por n6s confeccionado e enviado com o
convite. Ndo tivemos uma separacdo entre a sala de espera das modelos e seu local de
preparacdo, que chamamos de backstage, devido a falta de espaco, o que dificultou bastante o
trabalho.

Os desfiles sdo narrativas, contam uma historia, seja da inspiracdo, statement, ou o
processo de desenvolvimento de uma colecdo. Mas a concepgédo de um desfile vai muito além
da ideia de passar um conceito, trabalhar convergéncias e principalmente criar desejo nos
possiveis compradores. No nosso caso, esse desejo de comprar foi atingido, pois muitos dos que
desfilaram estdo querendo adquirir as pecas. Entretanto, a nossa inten¢do primeira era educar,
educar para diversidade, que, no dizer de hooks, quando esta fala de sua pratica na academia,
nos EUA:

Quando todos comecaram a falar sobre diversidade cultural, isso nos
entusiasmou. Para n6s que estdvamos a margem (pessoas de cor, gente da
classe trabalhadora, gays, léshicas e por ai afora) e sempre tivéramos
sentimentos ambivalentes sobre nossa presenca numa instituicdo onde o
conhecimento era partilhado de modo a reforgar o colonialismo e a dominacéo,
era emocionante pensar que a visao de justica e democracia que estava no
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préprio &mago do movimento pelos direitos civis iria se realizar na academia.
Até que enfim havia a possibilidade de uma comunidade de aprendizado, um
lugar onde as diferencas fossem reconhecidas, onde todos finalmente
compreenderiam, aceitariam e afirmariam que nossas maneiras de conhecer
sdo forjadas pela historia e pelas relagfes de poder. Por fim iriamos nos livrar
da negacdo coletiva da academia e reconhecer gque a educacao gue quase todos
n6s haviamos recebido e estdvamos transmitindo ndo era e nunca é
politicamente neutra. Estava na cara que a mudanca nao seria imediata, mas
havia uma tremenda esperanca de que o processo que haviamos desencadeado
levasse a realizacdo do sonho da educagdo como pratica da liberdade (hooks,
2013, p. 46).

Longe de querermos comparar nosso trabalho ao fazer da educadora, foi esse o
sentimento que se apossou de nds quando vimos na passarela o sorriso aberto da cadeirante, o
andar firme da pessoa com sindrome de Down, 0s passos leves e firmes do nosso querido albino,
e 0s bracos abertos para 0 mundo da nossa primeira mulher trans professora da UFPI, sem contar
com o carinho de ex-discentes, de pessoas do mundo da musica, de criancas, de nossas/nossos
militantes do movimento negro e de pessoas brancas que se alinham a nés nessa caminhada por
um mundo melhor. Abaixo, imagens desses momentos mais que especiais.

Ao som dos tambores do Grupo Ixeja, cantando para as ayabas, Mae Gardene de Ox0ssi abre 0
desfile pedindo licenca e axé para atividade e para todos os presentes, e entoa cantos para Oxum,
lansd e lemanja. Momento muito emocionante, a voz doce da Mée de Santo que é também

cantora do grupo, propiciou um clima de paz, amor e aconchego entre as/os presentes.

Foto 15 — Local do desfile na parte superior da montagem e Méae Gardene
de Oxdssi na abertura

Fonte: Wendel Aguiar, 2019.
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Mée Gardene de Ox0ssi tem essa caracteristica, simpatica, agradavel, traz consigo uma aura de
leveza que integra, harmoniza, embeleza o ambiente em que esta. Obrigada, Mae Gardene, por
mais esse momento de luz em nosso trabalho.

Cumpre agora pontuar a inspiracdo de cada peca que foi para passarela. Na Foto 16,
temos a ex-aluna do Curso de Tecnologia do Vestuario do IFPI/CTZA, Marlane, abrindo o
desfile e usando uma peca baseada nas joias dos povos Axantes, um dos mais conhecidos povos
akan de Gana (ja falamos desses povos), na regifo ocidental da Africa, peritos na fabricacio de
joias e de tecidos (BEVILACQUA, 2012).

Foto 16 — Marlane

Fonte: Wendel Aguiar, 2019.

Na Foto 17, a seguir, temos o0s corpos desfilantes de Jodo Gabriel, que veste calca estilo
pijama e tunica inspirada em Oxald, orixa fumfum (albino); Marcieva, que usa vestido branco
com simbolo circular da cultura africana nas cores vermelho, verde, preto e lilas; Patricia (jovem
com sindrome de Down) veste vestido longo branco com simbolos Adinkras que remetem ao
amor e familia; Lucas, afrodescendente, veste calca estilo pijama com detalhes nas laterais e
tinica também com detalhes nas cores da bandeira da Africa do Sul.

Na imagem a seguir, Foto 18, Rafael conduz a cadeirante Clara Virginia. Ele usa
costume todo azul, inclusive faixa no cabelo, com detalhes em tom de azul mais forte, Adinkras,
que representa o poder do rei. Clara veste saia rodada e blusa na altura do c6s azul com detalhes
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em diversos tons de azul, lembrando ondas do mar, uma inspiracdo em lemanja, a rainha das

aguas.

Foto 17 — Da esquerda p/ direita: Jodo Gabriel, Marcieva,
Patricia e Lucas

Fonte: Wendel Aguiar, 2019

A jovem Odara veste saia feita de retalhos coloridos (a técnica utilizada chama-se crazzy
ou louco) e blusa amarela com uma sankofa (simbolo africano que significa siga em frente, mas
observe o que fica para tras) aplicada.

Foto 18 — Da esquerda p/ direita: Rafael e Clara Virginia, Odara, Lara Danuta e
Vilma Alves

Fonte: Wendel Aguiar, 2019
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A proxima € a jovem Lara Danuta, ela usa vestido longo, acompanhando o corpo até a
altura um pouco acima dos joelhos, a partir do qual o0 mesmo comeca a enlarguecer, formando
roda. A peca esta bordada com aplicacdes de simbolos Adinkras, em azul e dourado. Por ultimo,
nessa foto, a Delegada Vilma, representando a terceira idade, veste um costume azul claro, todo
bordado com imagens que remetem a travessia pelo oceano atlantico, dos/das
africanos/africanas escravizados/escravizadas que vieram para essas terras brasilis.

Na Foto 19, temos os corpos de S6nia Terra, Simone Euclides e Leticia Carolina. Sonia
Terra, uma das representantes do Movimento Negro no desfile, veste vestido amarelo, saia
rodada com enormes aplicac6es de flores negras, uma referéncia a exuberancia da flora africana
e as suas muitas variedades de flores, inclusive a rosa negra do deserto. Simone Euclides usa
saia e blusa em tom amarelo suave com aplicagdes, bordados e pintura de simbolos Adinkras.
Leticia Carolina usa uma tanica com simbolos Adinkras pintados a médo, em volta da tanica. A
discente, que concebeu a peca, nos disse que, a medida que a idealizava, s6 vinha a sua mente
a palavra liberdade. Liberdade para as/os africanas/africanos que foram
escravizadas/escravizados e liberdade para suas/seus descendentes, as/os afrodescendentes que
tém o direito de ser o que quiserem ser; certamente, inspirada na forca dessa militante

afrodescendente que irradia forca, garra, decisdo por onde passa.

Foto 19 — Da esquerda para direita: Sonia Terra, Simone Euclides e Leticia Carolina

Fonte: Wendel Aguiar, 2019
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A Foto 20, abaixo, traz Sandra Loyola e Lyzienne Miranda. As duas vestem pecas lilas

bem forte. A roupa de Sandra foi inspirada no sol, esse sol que nos lembra o conceito de

Foto 20 — Da esquerda para direita: Sandra Loiola e Lizyenni Miranda

Fonte: Wendel Aguiar, 2019.
igualdade, pois ele é para todos e todas. Lyzienne usa vestido e uma capa, tanto o vestido quanto
a capa estdo marcados com viés colorido que remetem as cores exuberantes usadas nas vestes
africanas do sul do Deserto do Saara. As duas representam a mulher branca comprometida com

a luta afrodescendente e a mulher gorda, menosprezada por nossa sociedade.

Foto 21 — Da esquerda para direita: Haldaci Regina e Nana Joane

Fontes: Wendel Aguiar, 2019.
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Na Foto 21, na paginaanterior, a professora mestra, Haldaci Regina, uma das militantes
do movimento negro, veste roupa inspirada no orixa Omolu, também conhecido por Abaluaé e
Xapand, divindade das doencas contagiosas, especialmente as doencas de pele como a variola,
que tanto sofrimento trouxe aos africanos escravizados e colocados nas senzalas brasileiras mal
higienizadas, ambiente propicio para a enfermidade. Importante orix4 do pantedo brasileiro,
sincretizado como Sdo Roque e Sdo Lazaro, jovem e velho respectivamente, na Bahia e em
Cuba, e como Séao Sebastido em Recife e no Rio de Janeiro (TAVARES, 2017). A outra € Nana
Joane, bailarina jovem do Grupo ljexa, que veste uma peca inspirada no Senufo, da Costa do
Marfim, “Traje ritual pintado pela sociedade Poro, detalhes pintados com pigmentos no
algoddo” (BARGNA, 2010, p. 60).

Foto 22 — Casal de noivos Francisca e Francisco, bailarinos do “Coisa de Nego”

Fonte: Wendel Aguiar, 2019

Na sequéncia, Foto 22, o casal de noivos, a dancarina Francisca Aguiar, a nossa
Chiquinha, tem no seu vestido um diferencial muito forte com relagéo aos vestidos de noiva

usados tradicionalmente no Brasil, que sdo todos baseados na cultura europeia, totalmente
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brancos, com muitas rendas e bordados. Esse vestido traz, no colorido das pequenas rosas, uma
referéncia as cores puras tao usadas no colorido das vestes africanas. As pequeninas flores foram
feitas de fuxico (uma técnica artesanal que aproveita pequenos pedacos de tecido cortados de
forma circular. Os circulos sdo franzidos nas bordas, formando pequenas trouxas de tecido. A
palavra fuxico se encontra no dicionario ioruba e tem o mesmo significado que conhecemos no

Brasil — mexerico). Segundo Viga Gordilho, fuxico é:

Uma palavra de origem africana (banto), que significa remendo, alinhavo com
agulha e linha que pode virar um artefato de tecido em formato circular, que
costuramos pela beirinha para ficar semelhante uma pequena flor. Com esses
fuxicos, podemos criar tantas coisas — blusa, saia, paninho, bolsa, colcha,
almofada, vestido, chinelinho...[...]. Mas, também pode significar aquela

do ouvido”, para ninguém escutar. Um mexerico ou segredo (GORDILHO,
2013, p. 13).

A roupa do noivo é composta de uma bata branca com linhas pretas feitas com aplicacéo
de viés e calca estilo pijama, usadas nos terreiros de candomblé pelos homens para os trabalhos
da roga — conhecidas como roupa de ragdo, ou roupa para os trabalhos domésticos (TAVARES,
2017).

As linhas pretas sdo uma referéncia a tipografia crioula — um conjunto de simbolos de
origem africana, usados na estamparia. Esses simbolos podem estar dispostos de forma unitaria
ou repetidamente. Ao se repetirem, eles podem ter um espago entre si ou ndo; se 0 espaco existir,
denominamos crioula simples; caso contrario, denominamos crioula padrdo. A designer

brasileira Julia Vidal pontua:

Foi através da arte que o africano transmitiu sua cultura para as futuras
geragdes e para 0s paises que povoaram o continente apos a didspora. [...]. Na
arte africana predomina a simetria. Os ornamentos tradicionais sdo: ponto,
traco, lista, linha quebrada, circulo, espiral, disco dentado, losango, triangulo,
retangulo e pirdmide. [...]. A fonte digital crioula é inspirada nas culturas
africanas da Nigéria, Daomé, Senegal, Angola e Gana. [...]. A simbologia
africana permeia nosso universo estético e cultural sem que sua origem e
significados sejam conhecidos (VIDAL, 2014, p. 48-49).

O que esta expresso na citacdo acima é uma realidade, usamos todas essas herangas
culturais, mas ndo temos a preocupacao de estuda-las, de dissecar esse conhecimento e dar
as/aos nossos ancestrais africanas/africanos o crédito merecido, de valorizar como deviamos
toda essa rica heranca cultural por elas/eles aqui deixada. E uma cruel forma de silenciar a

importancia de uma cultura.
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Na Foto 23, abaixo, as duas daminhas, Elizabete e Maria Isis, usam vestidos amplos com
0s mesmos detalhes de flores de fuxicos usados no vestido da noiva, nas cores vermelho e rosa,
uma referéncia a lansd, divindade do rio Niger, deusa das alturas e dos ventos. A divindade das
tempestades é representada por uma mulher forte, temperamental, ardente, mulher de Xangd, a
Unica que o acompanha nas batalhas da terra. Altiva, corajosa, ndo teme os eguns (0s mortos).
Atentem para os turbantes de mesma cor a emoldurar os singelos rostos das duas criangas que
abrilhantaram o desfile.

Na parte inferior da foto, o casal Fatima Zumbi e Claudio Zumbi. Ela usa vestido longo
de nesgas, extremamente colorido com lista preta separando uma cor da outra, uma referéncia
tanto as cores fortes usadas nas vestes africanas quanto na tipografia crioula, que muito usa de
lista. Claudio Zumbi usa tunica e faixa na cabeca, de cor amarela bem forte, na tanica Adinkras
aplicadas, guarnecidas por viés preto. A calca ndo é vista na foto, mas cumpre aqui pontuar que

é uma calca estilo pijama na cor preta.

Foto 23 — Da esquerda p/ direita: M*® Isis, Elizabete, Marcieva, L’Hosana, Simone,
Simoni, Kacio, Fatima Zumbi, Haldaci Regina, Claudio Zumbi e Francisca Aguiar

Foto: Wendel Aguiar, 2019

Na Foto 24, abaixo, Barbara Sousa, miss Brasil NG 2019, um concurso que propunha
antes de tudo, como o proprio nome ja aponta, revelar a "nova geragdo da mulher brasileira”,
representante da voz e da alma de todas as mulheres nascidas no Brasil que buscam respeito,

direitos iguais
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Foto 24 — Da esquerda p/ direita: Barbara Sousa, Miss Brasil NG
2019; término dodesfile e alunas do projeto.

Fonte: Wendel Aguiar, 2019

Barbara Sousa, nossa piauiense, mais que simpatia e carisma, a jovem miss mostrou
durante o certame, ter atitude e engajamento para fazer a diferenca na sociedade da mesma
forma como abrilhantou o final do Desfile de Moda Afro, com seu ar jovial e descontraido que
muito realca sua beleza afrodescendente. Momentos finais do desfile com todas/todos na

passarela e mais duas imagens com participantes do desfile e participantes do trabalho.

4.5 Os cadernos memoriais

No nosso primeiro encontro, cada participante recebeu um caderno memorial, uma
tentativa de fazer com que as/os discentes adquiram o habito de anotar os topicos e observacdes
pertinentes de cada encontro, e também de, ao término de cada encontro, fazer uma espécie de
retrospectiva de suas observagOes/entendimentos/interpretacdes pessoais. Ndo podemos afirmar
que a provocagdo foi um sucesso estrondoso, entretanto temos que admitir que algumas
observacOes sdo bem pertinentes. Fizemos um corpus textual de tudo que foi escrito por
essas/esses participantes e a analise do mesmo foi tema acima, na metodologia da pesquisa que
se intitula “AS APRENDIZAGENS DE UM DESFILE DE MODA AFRO: Uma reflexdo
sobre o racismo no Brasil”. No capitulo que ora se encerra, tratamos de como foi trabalhado o

curso de extensao intitulado “Atelier de praticas educativas: o que se aprende com um desfile
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de moda afro?”. A seguir, vamos trabalhar as analises das narrativas de nossas/nossos participes.
VVamos pontuar o que foi dito nos cadernos memorias, nas rodas de conversa, nos croquis e no
questionamento enviado para dezoito participantes (uma/um nao foi possivel de ser

localizada/localizado).
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5 ANALISE DA COSTURA

Nesse capitulo, vamos analisar as narrativas de nossas/nossos participes. Vamos pontuar
0 que foi dito de diversas formas — cadernos memoriais (discentes e coordenadora do curso de
extensdo), rodas de conversa, croquis, e questionamento das/dos dezoito participantes

respondentes do questionario.

5.1 Os cadernos memoriais das/dos discentes

Esses cadernos foram entregues desde o primeiro encontro para que as/os participantes
nele anotassem 0 que elas/eles achassem pertinente. E um guia de como essas/esses
participantes estavam absorvendo as informacgdes passadas, as discussdes em rodas de conversa,
as orientacOes para pesquisa de cada uma/um que resultaria na inspiracdo para construcao de
cada peca. Vamos pontuar, como dito acima, apenas algumas observages que julgarmos
pertinentes para o trabalho e que sejam representativos do pensamento do grupo.

Depois de pontuar como foi a primeira aula, de relatar sobre o impacto causado pela
descricdo de cada imagem estampada no patio do Memorial Esperanca Garcia, Bobina, se
referindo ao segundo encontro, quando tivemos a colaboragdo da Professora Leticia Carolina
da UFPI e do grupo de estudos Roda Grid, dispara: “A Africa é um continente enorme, cheio
de curiosidades. N&o é sé bicho e pobreza” (Bobina, 20/07/2019).

Mais adiante, se referindo a visita feita a oficina de Hostyano Machado, se refere a semelhanga

do trabalho do artista com o trabalho de um designer de moda e descreve o0 que viu:

Extrato das narrativas de Bobina

No seu sitio/oficina, esta construindo uma torre medieval com um museu ou
area para exposicao logo atras. Dentro da clpula que véo colocar no topo da
torre, ele esta fazendo pinturas sobre coisas da nossa atualidade. Ele nos
mostrou suas telas e cadernos de inspiragdo. Nesta aula/passeio pude perceber
que o artista parte sempre de uma inspiragdo para realizar o seu trabalho. [...]
No caso do Sr. Hosteano ele vive arte, esta nele, na pele, na cabega, em todo
0 seu corpo. Sua oficina estd dentro dele. Ele vive isso. Foi realmente um
prazer imensuravel ter imergido neste mundo tdo peculiar. (Bobina,
24/08/2019).

De posse das colocacfes de Bobina, em se tratando de um trabalho sobre préticas

educativas/moda/afrodescendéncia, impossivel ndo pontuar a importancia dessas atividades
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para 0 processo de desenvolvimento da/do educanda/educando. As vezes, uma aula visita como
essa, vale muito mais que muitas aulas tradicionais.

Continuando nossas pontuacgdes a respeito dos cadernos memorias dos alunos e alunas,
deparamo-nos com o dito por Lapis, se referindo ao racismo que assola a nossa sociedade, esse
racismo institucionalizado, pois se encontra arraigado em todas as nossas instituicdes. Como
nos alerta Silvio Almeida:

A tese central é que o racismo € sempre estrutural, ou seja, de que ele € um
elemento que integra a organizacdo econdémica e politica da sociedade. Em
suma, o0 que queremos explicitar € que o racismo é uma manifestagdo normal
de uma sociedade, e ndo um fenbmeno patoldgico que expressa algum tipo de
anormalidade. O racismo fornece o sentido, a logica e a tecnologia para a
reproducdo das formas de desigualdade que moldam a vida social
contemporanea (ALMEIDA, 2019, p. 20-21).

Lapis, corroborando com o dito acima, nos afirma: “Apesar de hoje os negros ndo
receberem mais as chicotadas dos senhores feudais, por outro lado, recebem marcas talvez até
mais doloridas, e por incrivel que pareca, marcas essas por meio de gestos, palavras, olhares”
(Lapis, 27/07/2019).

Ainda pontuando as consequéncias do racismo, Cola pontua, com base no que foi
trabalhado em nossos encontros para tratar da tematica:

Extrato das narrativas de Cola

O preconceito racial persiste na sociedade brasileira, embora, muitas vezes
camuflado. Os negros séo hoje no Brasil, 0 grupo étnico-racial mais pobre e
com menor nivel de escolaridade. Também sdo os que mais morrem
assassinados e sdo as maiores vitimas da violéncia policial. Temos pouco
conhecimento sobre 0 assunto e isso é muito importante para n6s alunos de
Design de Moda, influi no nosso processo criativo, é fantastico falar de cultura
e costumes. (Cola, 27/07/2019).

Em 2019, estdvamos pagando dias de uma greve, s6 saimos de férias/recesso escolar no
final de agosto, e ficamos 0 més de setembro afastadas/afastados da sala de aula. Quando
retornamos, foi dado continuidade ao trabalho de uma forma muito intensa, pois tinhamos
apenas 0 més de outubro e alguns dias de novembro para construirmos toda a colegdo, mesmo
assim tivemos a preocupacdo de ndo pularmos etapas. Foi feito tudo como é ensinado em um
curso Superior em Tecnologia do Design de Moda — trabalhamos o perfil do consumidor, tema,
painel de inspiragdo, exercicios como tempestade de ideias para estimular a criatividade, e

outros materiais foram apresentados com o intuito de mexer com esse processo criativo. Linha,
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depois de elogiar o espaco da oficina, de demonstrar o quanto se sentiu feliz em ser recebida

nesse ambiente, pontua:

Extrato das narrativas de Linha

A aula em que trabalhamos a tempestade de ideias foi maravilhosa, pensei que
ndo poderia fazer nada, que ndo teria nenhuma inspiracdo. Ao contrario, saiu,
mesmo sendo uma pequenina ideia, mas saiu. [...] Na minha peca foi
maravilhoso aprender mais uma técnica de como emendar retalhos e obter uma
estampa inusitada. Uma técnica conhecida por crazzy, que significa louco. Por
fim, o dia do desfile. Foi tudo maravilhoso. S6 elogios (Linha, 2019).

Uma outra participante, falando a respeito das aprendizagens especificas de moda, em
um dia em que trabalhamos pela manha e também a tarde, e as/os participantes almocaram no
local, uma Maria Isabel (comida tipica do Piaui), s6 que, no caso, ndo de carne e sim de frango,
a participante, depois de elogiar esse momento de congragamento entre as/os participes, pontua:
“Almogo maravilhoso. Tivemos um tempo para conversarmos ¢ as 13:00h. retornamos. A
professora comecou com a explicacdo da modelagem de um vestido sereia. Ficamos no
laboratdrio onde a aula se estendeu por toda a tarde. Excelente!” (Tesoura, 2019).

Todas/todos as/os participantes eram nossas/nossos discentes do Curso Superior em
Tecnologia do Design de Moda, mas, por incrivel que pareca, a participacdo dessas/desses na
sala de aula regular ndo é tdo intensa como foi nesse curso de extensédo, até o relacionamento
entre elas/eles era em grupos maiores, boas gargalhadas, e ndo tinham nenhuma preocupacao
com o término das atividades. Muitas vezes passamos do horario sem que isso fosse motivo de
reclamacdes, nem notavam que o horério ja tinha expirado, e 0 mesmo acontecia com a
coordenadora da classe.

Calcador se preocupou em pontuar o dia em que as modelagens foram analisadas, em
que todas as medidas das pessoas foram conferidas, para sé depois se proceder o corte. Ela/e
afirma: “Um dos melhores momentos, gostei muito e tudo isso feito com a rigorosa orientagao

da professora” (Calcador, 19/10/2019). Ainda falando sobre modelagem, Maquina Reta pontua:

Extrato das narrativas de Maquina Reta

E impressionante a metodologia aplicada no desenvolvimento da modelagem.
Sinto-me fascinada como alguns numeros e célculos matematicos sdo
transformados em uma planificacdo da roupa. A modelagem é importante nao
somente por dar vida a uma peca do vestudrio, mas também pelos
conhecimentos que nos oferece, como exemplo, compreender sobre a
anatomia do corpo humano. A modelagem é a matematica transformada em
arte (Maquina Reta, 19/10/2019).
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Agora, lendo mais de uma vez cada anotacgdo feita nesses cadernos memoriais das/dos
estudantes, sinto como foi significativo para elas/eles esse curso de extensdao e como isso
impactou positivamente na idealizacdo das pecas e na vida profissional de cada uma/um. Esse
sentimento deve mover a vida profissional de professoras/professores e estudantes. Esse
trabalho nos fez esperancar, pois esperancar ndo significa achar que vocé sozinho é capaz de

tudo, mas ter consciéncia do valor de sua participacdo. Freire afirmava:

N&o sou esperan¢oso por pura teimosia, mas por imperativo existencial
historico. Ndo quero dizer, porém, que, porque esperancoso, atribuo minha
esperanca o poder de transformar a realidade e, assim convencido, parto para
0 embate sem levar em consideragdo os dados concretos, materiais, afirmando
que minha esperanca basta. Minha esperanga é necessaria, mas ndo é
suficiente. Ela s, ndo ganha a luta, mas sem ela a luta fraqueja, titubeia.
Precisamos da esperanca critica como o0 peixe necessita da agua despoluida.
(FREIRE, 1987, p. 47)

Imbuidos desse esperancar, vamos fazer a analise das rodas de conversa e, a seguir, das

inspiragOes que, transformadas em roupas, foram para passarela.

5.2 Analise das rodas de conversa

Como dito acima, optamos por retratar apenas os relatos de Esquadro e Miganga porque
elas/eles sdo uma sintese do turbilhdo de sentimentos/histérias/vivéncias do grupo. Nao
tinhamos combinado gravacdes durante as rodas de conversa, até para que houvesse mais
liberdade de expressdo. Eram feitas apenas anotacGes no caderno da coordenadora do grupo.
Entretanto, depois do impacto causado por essas duas histdrias, perguntamos depois a
essas/esses duas/dois participantes se elas/eles poderiam novamente contar essas histérias; elas
concordaram e mandaram via WhatsApp (fala), pois ja estavamos em plena pandemia da Covid-
19. Tais falas foram transcritas e analisadas. Vamos tentar aqui pontuar alguns pontos muito
significativos para o trabalho.

As duas pesquisadas, como todas/todos pesquisados/pesquisadas, tiveram um codinome
gue remete a instrumentos/objetos/equipamentos usados em uma oficina de costura. Vamos
relatar aqui alguns momentos das falas de Micanga e Esquadro. As duas sdo mulheres
afrodescendentes e relataram momentos de racismo em suas vidas e na vida de suas familias.
Esses relatos nos fazem crer que extirpar o racismo dessa nossa sociedade ndo ¢ tarefa facil, e

que ele se encontra entranhado em toda a nossa estrutura social. A historia de Esquadro trata da
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promocdo de seu avd para o cargo de porteiro da antiga Escola Técnica do Piaui, e que foi
engavetada, como se diz, pelo simples fato de ele ser um afrodescendente (negro, como foi dito
na época, e como Esquadro se refere ao avd). A histdria de Micanga é pontuada por racismo e
exploragdo desde que sua familia se muda pra uma quinta na vizinha cidade maranhense de
Timon, onde seu pai vai trabalhar como meeiro em uma olaria.

Cada participe, nestas conversas, foi considerada/considerado como corpo-memodria,
pois narravam suas experiéncias mexendo em suas memdrias para encontrar a Si
mesmas/mesmos em suas historias compartilhadas. Nas suas narrativas, ou seja, nas historias
mexidas nas suas memorias (lugar de encontros de novas/velhas descobertas, lembrancas e
esquecimentos), encontramos espécies de categorias com as quais iremos dialogar agora.

Para tal dialogo, mais uma vez lembramos de Paulo Freire, quando este nos instiga a
pensar que uma das tarefas da pratica educativo-critica “é propiciar as condigdes em que os
educandos em suas relagcdes uns com 0s outros e todos com o professor ou a professora ensaiam
a experiéncia profunda de assumir-se” (FREIRE, 2011, p. 22). Mexer na memoria, narrando a
si nas relagGes com outras historias de corpos-memorias, faz com que tenhamos a experiéncia
profunda de acreditar e querer assumir-se enquanto sujeito de nossa histéria, muitas vezes,
aprendida a ser negada. O trabalho desenvolvido com essas/esses discentes estdo a mexer
profundamente com a nossa forma de ensinar/aprender.

Os depoimentos feitos por essas duas participantes, e muitos outros registrados ao longo
do curso, levaram professoras/professores, colaboradoras/colaboradores e discentes ao processo
de assumir-se, ou seja, da assuncao de ser sujeito de sua historia positivada, fez e faz muita
diferenca ao escutarmos as narrativas das duas mulheres. A partir dessas narrativas orais
colhidas nas conversas durante a roda e nas transcri¢des, classificamos as categorias presentes
nas falas com o seguinte diagrama que temos a pretensdo de destrinchar em seus minimos
detalhes.

O Diagrama € uma representacéo das categorias tecidas no nosso dialogo analitico sobre
as narrativas de Micanga e Esquadro. Nele incluimos também algumas fotos de momentos na
Oficina. Este diagrama é uma espécie de colmeia, no sentido das muitas experiéncias contadas
como enxame de vivéncias de significados especificos; de identificacdes com as outras historias
tricotadas na Oficina, bem como fora desta. Através dele, percebemos a tencéo e tenséo na
maneira como a conscientizagdo foi sendo construida. A oralidade, para a exposicdo das
narrativas de vida, funcionou também como uma forma de “terapia”, segundo uma das

participantes, no final de seu depoimento. Ao externar as histdrias contadas, cada corpo-
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mem@aria trouxe muitas curiosidades para nos. Foi assim que nos questionamos que corpos sao
esses no cenario que existem.

Esse e qualquer um outro trabalho que possa tornar pessoas mais criticas com relacao as
questdes raciais € justificavel, pois o racismo faz com que as pessoas ndo se sintam inteiras. A
trajetoria dessas mulheres importa para um sistema de educagdo institucional, que ainda carrega
em si um racismo estrutural? Ser costureira, estudante em um curso superior de moda e
participante de uma oficina de moda-afro para mulheres que passaram por muitas dificuldades
e ainda tinham que ter consciéncia do racismo que sofriam cotidianamente, é ser exemplo de
incrivel resisténcia. As historias dessas mulheres sdo maneiras de enfrentamento e consciéncia
de um racismo que a todo momento destroi. Sdo também incriveis vitdrias diante dos seus

contextos. Adiante, trabalharemos cada topico ou categoria do Diagrama abaixo.

Figura 10 — Diagrama — Categorizacdo das narrativas de Esquadro e Micanga

(participes da Oficina de Moda Afro), Teresina, 2019.
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Fonte: Producdo da autora

Os corpos-memorias ativaram experiéncias vividas e nos estimularam a entender como

a Oficina, como uma intervengdo num processo educacional ou uma intervengdo no processo
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de aprendizagem, possibilitou narracbes que demonstraram um processo de conscientizacao
critica sobre o racismo que cada uma/um das/dos participes foi percebendo em momentos
decisivos de suas historias de vida.

O primeiro corpo € o corpo-negagdo dos esforcos empreendidos. Nesta categoria,

encontramos o seguinte trecho:

Extrato das narrativas de Esquadro

A promocao pra ser porteiro, estava em cima da mesa dele. E ela foi arrumar
amesa e viu a promocgao, né. Sé que a promogao €, ja estava engavetada, e ela
viu. Era a forma que eles usavam, né. E ela viu a data. Que € o prazo que tinha
pro meu avd se apresentar, né. E foi essa questdo que ela levantou, porque
além dela, como ela era uma funciondria mais antiga, do que o meu avd, ela ja
tinha percebido que era por ele ser negro. (Esquadro, Transcri¢do de audio,
linhas 85-90, 17/04/2020).

Quando o av6 de Esquadro foi informado de sua promocéo pela colega de trabalho, ndo
se acovardou, procurou a chefia e assinou sua promocao, se tornou porteiro da instituicdo, s6
que isso nao foi tdo facil, ele ficou muito triste pelo racismo sofrido, chorou muito e buscou na
religiosidade o acalanto. Segundo a neta, sempre que ele tocava no assunto, dizia ter procurado
na igreja a paz para conter aquele sofrimento. Talvez possam ter outras causas que geraram este
sofrimento. Entretanto, Grada Kilomba nos diz que esse sofrimento, provocado pelo racismo, é
eterno, séo cicatrizes que ficam para o resto de nossas vidas e sao negligenciadas, desvalorizadas
pelas outras pessoas que ndo tém as mesmas experiéncias. (KILOMBA, 2019). Ela se refere
as tensbes nas experiéncias de afrodescendentes pertencentes ao continente europeu, 0 que nao
é diferente aqui no Brasil. Mais adiante, Esquadro nos conta de um ocorrido com a avo, quando
0 episddio de racismo acontece entre 0s proprios pares, entre pessoas de mesma cor/raca e

mesma condigéo social. Ela relata:

Extrato das narrativas de Esquadro

As roupas muito brancas, minha v6 era muito limpa, muito zelosa com
as coisas dela. E ela disse assim: “a senhora trabalha na casa de quem?”
Ai a minha v0, “eu ndo trabalho na casa de ninguém, essas roupas sao
minhas”. Al minha v deu as costas e saiu. Ao sair, a mulher disse

assim, “ndo tem coisa pior no mundo, do que negro querer ser patrdo”
(Esquadro, Transcri¢ao de audio, linhas 29-33, 17/04/2020).

O racismo esta tdo arraigado, que atitudes como essa acontecem corriqueiramente.

Acabamos por acreditar que nosso lugar, enquanto negros, € o de servir, que ndo existe a opgdo
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de ser servido ou do cuidar de si. Silvio Almeida, em Racismo Estrutural, afirma que: “o racismo
como ideologia molda o inconsciente” (ALMEIDA, 2019, p. 64). Ele explica que a acdo das
pessoas, ainda que conscientes, acontece de forma inconsciente. A forma como esses individuos
se reconhecem enquanto sujeitos autoconscientes, como eles alicercam seus afetos, € constituida
por padrdes racistas fincados no imaginario e em praticas sociais cotidianas (ALMEIDA, 2019).
Podemos fazer uma ponte do pensamento de Almeida com os escritos de
Lélia Gonzales (1984), quando a autora nos descreve que a memoria desbanca a consciéncia.
Mas, de qual consciéncia Gonzales nos fala? E a consciéncia de uma normatividade simplista,
que faz de tudo para que esquecamos nossa histdria e para que as nossas narrativas fiqguem
sufocadas. Mas, Gonzales (1984, p. 226) escreve: “[...] a memoria tem suas astlicias, seu jogo
de cintura: por isso, ela fala através das mancadas do discurso da consciéncia”.

Agora, se lembrarmos o que é conscientizacdo para Paulo Freire, estaremos nos

reportando a memoria de Leélia Gonzalez. VVejamos 0 que ele nos escreve:

Estes debates, realizados nos Circulos de Cultura, com a ajuda dos educadores
especialmente preparados para este trabalho de animacdo, revelam-se
imediatamente como um meio bem poderoso e eficaz de conscientizacéo,
capaz de transformar radicalmente a atitude frente a vida. Muitos dos que
participaram deles afirmaram, durante os debates e as situa¢des, que "nado Ihes
era mostrado nada de novo, mas que se lhes refrescava a memoria”, e isto os
fazia felizes. “Fago sapatos — disse uma vez um deles — e agora descobri que
tenho o0 mesmo valor que o homem instruido que faz livros.” (FREIRE, 1979,
p. 29).

A préatica de intervencdo, com as aulas ocorridas na Oficina, gerou 0s mesmos
sentimentos daquele homem que descobriu, nos Circulos de Culturas freirianos, que ele e sua
maneira de estar no mundo fazendo sapatos, eram importantes, tdo importantes quanto a de
alguém que faz livros. Estar ciente disto ndo € algo tao simples, principalmente para quem viveu
boa parte da vida sendo subalternizado, inclusive entre seus pares.

O segundo elemento do Diagrama (Fig. 10) é o corpo-moradia. Com ele nos
perguntamos: Estamos cientes das mazelas provocadas pelo racismo e cientes também dos
beneficios econdmicos deste para as classes dominantes que moram bem, em lugares e
ambientes favordveis para si? Estas mazelas trazem, as sociedades, condi¢fes de vida
extremamente discrepantes, enquanto uns vivem na riqueza outros amargam na extrema
pobreza. Muito do que vivemos hoje € consequéncia do colonialismo que teve e tem, como
base, como mola propulsora, o racismo. No dizer de Anibal Quijano: “A colonialidade do poder,

isto ¢, a ideia de ‘raga’ ¢ o fundamento do padrdo universal de classifica¢do social basica e de

dominacédo social” (QUIJANO, 2002, p. 1), a qual nos acostumamos e consideramos como
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normal. E o que fica marcado na fala de Micanga, quando esta descreve a minuscula moradia,
conseguida por uma amiga, e onde ela foi morar com sua mae invalida, apés a morte do pai,
mais trés irmaos menores de idade, uma situacdo desumana para uma jovem de apenas dezenove
anos, sem trabalho fixo. Ela conta que, no dia seguinte, depois da mudanga, constatando quao
pequena era a casa para tantas pessoas, ela pede aos irméos para irem pegar uns pedacos de
madeira para ela fazer uma latada para cozinhar, improvisar uma pequena cozinha. Quando 0s
irmaos la chegaram, tudo o que tinham deixado, pela impossibilidade de levar, tinha sido
queimado pelo proprietario da quinta onde moravam. Ela descreve o desapontamento da mae e
a pequena casa:

Extrato das narrativas de Micanga

E ai o que me chocou foi a historia, que eu acho que chocou ela [a mée]
também, finalizando, foi que, no dia seguinte, a casa era muito pequenininha,
era s6 um quartinho, uma salinha, tudo muito pequeno, acho que ndo dava seis
metros, acho que no maximo dava uns cinco metros, a casinha inteira, né.
(Micanga, Transcricdo de audio, linhas 352-355, 22/04/2020).

A seguir, em concatenacgdo com a fala acima, ela relata a forma como ela e seus irméos
e sua irma eram tratadas/tratados, de forma estereotipada, desrespeitosa — desvelando o terceiro

corpo, corpo-esteredtipo negativo:

Extrato das narrativas de Miganga

N&o chamavam a gente pelo nome, né. Chamava negra da canela seca, era olho
de bomba, minha irma menorzinha que é a mais moreninha de todas nés, tinha
0 cabelo bem cacheadinho, o cabelo néo crescia, era redondinho, todo tempo
aquele cacheadozinho, crespinho, né. Ai chamavam cabeca do motor... ehhh...
sempre era assim. (Miganga, Transcricdo de A&udio, linhas 124-128,
22/04/2020).

Extrato das narrativas de Micanga

Depois, passada essa historia, as vezes eu penso, e quanto mais penso eu
lembro assim toda, que o racismo vinha embutido desde quando a gente passou
a morar |4 né. Porque, nunca chamaram a gente pelo nome. Chamavam &,
negrinha da canela seca... “ei nego da canela seca vem aqui, vai ali na quitanda
comprar isso pra mim”. “Ei nega da cabecga de motor, vem aqui, vem fazer isso
aqui”. Minha irma foi pescoc¢o duro ndo, ndo, nem respondia, né. Mas eu me
habituei a chamar a dona |4 de madrinha, passei fogo, né, de fogueira,
“madrinha”. (Miganga, Transcrigdo de audio, linhas 481-487, 22/04/2020).
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Chamar alguém pelo nome é, sobretudo, reconhecer sua dignidade e humanidade. E ter
consciéncia de que somos iguais. O nome marca uma ligagdo com a nossa historia (nossas
narrativas sobre n6s mesmas/mesmos), mas quando essa histdria tenta ser apagada a todo custo
por uma cultura viciada em praticas colonialistas, nos resta, daquelas/daqueles que querem
perpetuar seus dominios, os apelidos pejorativos. Ndo foi a toa que fomos chamados
preconceituosamente pelos europeus de indios e negros.

Essa forma de tratar criancas afrodescendentes nesse pais parece estar naturalizada
demais e cinicamente irrelevante. As criangas escutam, se ressentem, ndo dizem nada, na
maioria das vezes, entretanto, as marcas ficam para o resto de suas vidas. N&o é facil aceitar e
mais dificil ainda € se defender. Djamila Ribeiro, escritora brasileira, militante afrodescendente,

pontua:

Se para mim, que sou filha de um militante negro e que sempre debati essas
guestdes em casa, perceber essas nuances é algo complexo e dindmico, para
guem refletiu pouco ou nada sobre esse tema pode ser ainda mais desafiador.
O processo envolve uma revisdo critica profunda de nossa percepcao de si e
do mundo. Implica perceber que mesmo quem busca ativamente a consciéncia
racial ja compactuou com violéncias contra grupos oprimidos (RIBEIRO,
2019, p. 5).

Esse processo de exploragdo, essa violéncia, na maioria das vezes leva a um outro
problema mais grave, que é a exploracdo do trabalho infantil. Nesse quarto corpo, encontramos
0 corpo-precoce com responsabilidades. E o que nos relata Micanga sobre todo o esforco feito
por ela para livrar seus irmaos do vicio provocado por um trabalho pesado, degradante até para

adultos, imaginem para criangas. Ela relata:

Extrato das narrativas de Micanga

O papai sempre nos poupou desses servigos pesados, mas o restante, na hora
de pegar os tijolos, levar pra assar, carregar na cabeca, aquelas pilhas de tijolo,
é ele sempre procurou ter animais pra ajudar nessas tarefas, mas ai a gente
ajudava, carregando os animais, outra hora cuidando. Sempre estava ali do
lado dele trabalhando. E eu ficava com muito receio de...meus irméos, com a
doenca ja de meus pais, né, eu tinha muito receio de ver meus irmaos se acabar
tudo dentro dessas... fumar, beber, eu acho que pra suportar todo esse peso,
né, eles acabam se envolvendo muito cedo com bebida. E, eu ndo queria ver
meus irmédos dentro dessa situacdo. Entdo com a doenca de meus pais, eu ja
comecei a ficar muito preocupada com isso, eu ja estava trabalhando, numa
gréafica, ganhando muito pouquinho (Miganga, Transcri¢cdo de audio, linhas
149- 159, 22/04/2020).

Extrato das narrativas de Micanga
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A gréfica j& estava com dificuldade, ai faliu, e foi quando eu comecei a, a
trabalhar com a costura, porque de qualquer maneira também precisava ficar
em casa pra cuidar de meus pais. Ai comecei a costurar. (Micanga, Transcri¢cdo
de audio, linhas 198-200, 22/04/2020).

No inicio, fizemos um pequeno relato das histdrias de Esquadro e Miganga, pontuamos
que a historia contada por Miganga comeca quando a familia se muda para uma quinta nas
margens do rio Parnaiba, onde o pai foi trabalhar como oleiro, fazendo tijolos e telhas. A terra
néo era dele e ele trabalhava num processo ainda naturalizado por aqui (em terras piauienses,
maranhenses, e talvez nordestinas e, porque néo dizer, brasileiras) chamado de meia, 0 que nos
leva a entender que os meeiros dividem os lucros, s6 que a coisa ndo acontece como
imaginamos, trata-se de um processo de exploragdo muito grande. Assim, desvelamos um

quinto corpo do Diagrama (Fig. 10): o corpo-subemprego. Vejam o que ela nos relata:

Extrato das narrativas de Micanga

Se ele assasse uma fornalha de tijolo de dez milheiro, dois milheiros ja eram
do dono da terra, e recebia ali prontinho, ndo era descontado o suor dele que
era pra fazer, se ele tinha pago pra fazer aqueles tijolos, nada era descontado,
era limpo e seco, ele recebia aquele material ja empilhado ali, s6 fazia separar
e dizia, isso aqui é de fulano. Se era telha, era do mesmo jeito, ai se ele vendia
tinha o lucro dele. Do material do meu pai, ainda ia tirar a despesa de que ele
tinha pago pra fazer né, o milho dos animais que ele tinha pra alimentar os
animais é [...] essas coisas né. (Miganga, Transcri¢do de 4udio, linhas 506-
513, 22/04/2020).

Ao ler trechos das transcricGes da fala da Micanga, nos vem a tona a fala de Carla
Akotirene (2019) quando, ao discutir a questdo da interseccionalidade, afirma: “A
interseccionalidade permite as feministas criticidade politica a fim de compreenderem a fluidez
das identidades subalternas impostas a preconceitos, subordinagdes de género, classe e raca”
(AKOTIRENE, 2019, p. 37). Micanga e a irma sofriam essa tripla opressdo, mesmo em
momentos que deveriam ser de diversdo, pois eram consideradas, pelos patrées de seus pais
(donos das terras) e familiares, como negras, pobres e mulheres, portanto sem nenhuma
importancia, podiam ser exploradas e isso acontecia de uma forma t&o natural que elas proprias,
s0 anos depois sdo levadas a se questionar. A exploracdo era uma constante, pois até nos
momentos que deveriam ser de diversdo essas mulheres, ainda criangas, pobres e negras, eram

oprimidas. E nesse momento que localizamos o sexto corpo, o corpo-diversio.

Extrato das narrativas de Micanga
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Quando tinha as festas 14, a gente ficava ali, pelo meio das festas, ndo como
convidado, mais pegando prato, era levando pra cozinha, lavando, no outro dia
a gente ia pra la pra ajudar as filhas, porque eles ndo tinham empregada, né,
ajudar a limpar a casa, encerar a casa, que era aquela cerdmica antiga
vermelhinha e aqueles é, ... aquela ceramica bordada né, que fizemos até um
trabalho, ladrilho bordadinho, né. [...] pra gente, aquilo era uma folia né, como
se tivesse sonhando em um dia ter uma casa mais ou menos naquele estado de
conforto (Miganga, Transcricdo de audio, linhas 492-500, 22/04/2020).

Essa memoria do corpo-diversdo nos remete a memdria de Gonzales, pois este é um
corpo-memoria que desbanca a consciéncia normativa e simplista de que a “festa” — ou a cultura
brasileira com sua democracia racial — é para todas/todos. Porém, ao narrar este fato, de uma
diversdo condicionada a cozinha e aos afazeres, a memoria mexe e destrona a “festa”. Além
disso, encontramos nessa voz um eco de alguém que diz: também queremos nos divertir. Esse
é um direito basico a toda/todo cidadd/cidaddo brasileiro. Mas, o que de fato tinha que ser feito
era costurar suas proprias diversdes dentro do labirinto racial.

Costurar € uma atividade que consideramos importante por varios motivos: sempre tem
alguém necessitando desses servi¢cos, vocé ndo precisa sair de casa para trabalhar, vocé tem
flexibilidade de adequar esse trabalho com outros, sem contar que é uma atividade agradavel e,
na maioria das vezes, relaxante. Para muitas mulheres, se tornou necessidade. Foi enveredando
por esse caminho que Miganga comegou seu processo de profissionalizacdo, sem abandonar o0s
estudos. Aqui apontamos o sétimo tépico do Diagrama, que é o corpo- costura. Ela nos conta:

Extrato das narrativas de Micanga

Comecei a costurar, a fazer pequenos consertos, que minha mae ja fazia
isso, ela ndo costurava pra fora, assim profissionalmente, ela ajudava,
fazia a roupa de um vizinho, a roupa de uma colega. Inclusive, pra esses
donos das terras, ela fazia muita coisa, fazia ...eles costuravam |4 as
roupas de ir para as festas, das filhas e tudo, e minha mée era quem fazia
0s acabamentos, porque ela era muito caprichosa no acabamento
manual, né, nos acabamentos das roupas. Entdo, ela fazia aquelas pecas
de roupas das filhas irem para as festas e mandava pra minha mée fazer
0s acabamentos, que chuleava todo na mao, com aquele ponto bem
miudinho, fazia as casas, casas das blusas, casas das camisas, tudo feito
a mdo. Minha mée fazia uma casa que eu nunca mais na vida vi uma
casa feita daquele jeito, na mao. E ai, eu comecei a fazer esses pequenos
consertos (Miganga, Transcricao de audio, linhas 290-301, 22/04/2020).

Falarmos sobre a histdria de vida de duas discentes, Esquadro e Miganga, faz com que
nos questionemos da mesma forma que Djamila Ribeiro: “o que, de fato, cada um de nds tem

feito e pode fazer pela luta antirracista?” (RIBEIRO, 2019, p. 11). Questionarmo-nos sempre,
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duvidar sempre daquilo que nos pareca natural, ndo perder nenhuma oportunidade de falar sobre
o0 tema, séo atitudes que nos fardo evitar a reproducédo dessa violéncia que privilegia umas/uns
e oprime outras/outros.

No corpo-estudo, a oitava categoria do Diagrama, percebemos o ndo privilégio de poder
se dedicar plenamente aos estudos. Passar por tanto sofrimento deixa nos corpos marcas e

adoecimentos que provavelmente seriam evitados ou minorados.

Extrato das narrativas de Micanga

Conclui o ensino meédio, fiz €, fui escolher curso profissionalizante,
técnico em contabilidade, mas nunca exerci a profissdo, ja fui logo
virando costureira e ai eu... sO retornei agora né, depois de varias
tentativas. Alias, minto, fiz outro ensino médio, mas ndo cheguei a
concluir, que era pedagogico (Micanga, Transcricdo de audio, linhas
737-741, 22/04/2020). [...] Al depois eu fiz o ensino médio com a
...como supletivo, s pra... pra nao ficar fora de sala de aula, que eu
sempre gostei de, de, de estudar (Mi¢anga, Transcricao de audio, linhas
747-748, 22/04/2020).

O corpo-estudo vem intimamente ligado ao corpo-que-dai, o nono corpo, das irmds, dos
irmédos e da familia, pois: como estudar vendo as necessidades que precisam ser sanadas?

Micanga nos fala do adoecimento da irma e da morte do irméo:

Extrato das narrativas de Micanga

E ai era ensino médio, e ai eu, disse que ela poderia sair pra poder fazer
0 estagio com mais tranquilidade, e ela fez isso, foi fazer o estagio e
tudo, mas infelizmente mais veio adoecer, essa irma que eu tenho, que
tem problema de esquizofrenia. Passou dez anos surtada (Miganga,
Transcricdo de audio, linhas 718-721, 22/04/2020). [Sobre a sobrinha:]
0 pai dela faleceu com aneurisma, aneurisma cerebral. E esse Gltimo,
meu irmé&o ta com oito ano que faleceu foi, complica¢do de uma diabete
(Micanga, Transcricao de audio, linhas 784-785, 22/04/2020).

Tanto a esquizofrenia da irma, quanto a morte por aneurisma cerebral e por diabete dos
outros dois irmdos de Micanga, foram acontecimentos intimamente ligados a vida
extremamente dificil devido as condigdes de trabalho que nunca as/os permitiram estudar, muito
menos a ter trabalho decente, conceito este relacionado a promocdo de igualdade, remuneragdes
decentes, liberdades, equidades e segurangas, garantia de vida digna e ao cumprimento de

desenvolvimento e justica social.
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Apesar de todos os problemas pelos quais Miganga passou, ela se considera uma pessoa
feliz e realizada, n6s também comungamos da mesma ideia. Mais que isso, Esquadro e Miganga
séo vitoriosas e vencedoras, por estarem hoje entendendo que suas condi¢fes raciais-sociais-
femininas nunca as favoreceram, mas terem encontrado maneiras de estarem vivas, estudarem,
trabalharem e contarem suas histérias de maneira critica. Miganga termina sua narrativa

trazendo o corpo-superacdo, o décimo corpo-memdaria do Diagrama, dizendo:

Extrato das narrativas de Micanga

Oh professora, realmente lembrar disso tudo assim é.... (suspiros)... fol uma
terapia. Na verdade, a palavra foi essa, foi uma terapia. Era muita coisinha
guardada e, quando a gente ja olha isso, depois de um tempo ja distante, a
gente enxerga que, que venceu, né. Porque s6 o fato de eu e minhas irmés, e
meus irméos termos conseguido driblar a situagdo que a gente vivia num
momento de risco, que era de risco, 0 que se Viveu nos anos oitenta. (Micanga,
Transcri¢do de audio, linhas 637-642, 22/04/2020).

Passar por tudo que essas duas, Esquadro e Micanga, passaram, foi um epistemicidio,
conceito que foi também desenvolvido por Aparecida Sueli Carneiro (2005) em sua tese de
doutorado, e demonstra toda a perversidade do racismo. Referindo-se ao processo escolar

brasileiro, ela pontua:

Alia-se nesse processo de banimento social a exclusdo das oportunidades
educacionais, o principal ativo para a mobilidade social no pais. Nessa
dindmica, o aparelho educacional tem se constituido, de forma quase absoluta,
para os racialmente inferiorizados, como fonte de mdltiplos processos de
aniquilamento da capacidade cognitiva e da confianca intelectual. E fendmeno
que ocorre pelo rebaixamento da autoestima que o racismo e a discriminagéo
provocam no cotidiano escolar; pela negacdo aos negros da condicdo de
sujeitos de conhecimento, por meio da desvalorizacdo, negacdo ou
ocultamento das contribui¢bes do Continente Africano e da didspora africana
ao patriménio cultural da humanidade; pela imposi¢do do embranquecimento
cultural e pela producdo do fracasso e evasdo escolar. A esses processos
denominamos epistemicidio (CARNEIRO, 2005 apud CARNEIRO, 2007 p.
1).

A consciéncia de apoderar-se de sua histdria e assumir-se enquanto valorizagédo de tudo
que foi negado a si mesmas é o que podemos (re)aprender. “Nessa perspectiva, todas as pessoas
sdo reconhecidas como depositarias de saberes (contextualizados) e praticas (relevantes) —
tecidas como fios de memorias” (BOAKARI;, MACHADO; SILVA, 2014, p. 115).
Consideramos as mulheres designers de moda mulheres de sucesso, mesmo ainda ndo tendo

concluido seu curso de Moda. Nesse sentido, nos perguntamos: “Quem ¢ ela e como outros da

sociedade a definem [...]”? (BOAKARI, 2015, p. 28). Para responder este e outros
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questionamentos referentes a nossa preocupacdo no texto € que continuamos a pesquisar com
afrodescendentes, pois, segundo a professora Shara Jane Adad, é importante tratar de
epistemologias apropriadas para tratarmos da opressdo gque pontuou a histéria da humanidade,
das diversas formas de dominacdo, de colonizacdo, escravizagdo e as resisténcias a esse
processo, mostrando a importancia de se pesquisar com essas culturas. 1sso nos cutuca a
encontrar o que foi silenciado, a descobrir aqueles saberes de raiz que parecem que jazem na
terra desse povo, mas que brotam as primeiras gotas de chuva (ADAD, 2014).

Adad, falando da importancia de se pesquisar essas culturas de resisténcia, da

importancia dos saberes desses povos, pontua:

Portanto, destaco que valorizar os saberes das culturas de resisténcia ndo se
trata de se fechar em culturas separadas, tampouco em estabelecer oposicdo
frontal entre brancos e negros, indios e ndo indios, fémea e macho, infantil e
adultol...]. Mas, sim, em valorizar o mindsculo, o esquecido, o invisivel, longe
dos habituais critérios intelectuais da racionalidade. Trata-se de desorientar o
intelecto, de caotizar a percepgdo e categorizacdo do mundo e de descobrir
outros significados humanos para os dados da pesquisa produzidos — tarefa
descolonizadora e produtora de poténcia! (ADAD, 2014, p. 47).

Pensando no dito acima foi que, durante o planejamento do curso de extensdo que tinha
por finalidade a construcao de um desfile de moda afro, buscamos todas as estratégias ao nosso
alcance para que néo se perdesse nada dito pelas/pelos discentes, colaboradoras/colaboradores,
e demais participantes do trabalho. Sugerimos que essas/esses participes usassem um caderno
memorial. Esses cadernos serviram para reter na memoria dessas/desses participes o impacto
causado pelas discussdes e depoimentos nas rodas de conversa, e ficou expresso na inspiracao

de cada peca que foi para passarela. Falaremos sobre essas narrativas a seguir.

5.3 Analise das inspira¢des — croquis

Por uma questdo de melhor organizagédo do trabalho, vamos seguir a ordem em que as
pecas apareceram no desfile. Nossa opgéo foi pelo uso de pecas de tons menos fortes para pegas
de tons mais fortes, pois cores menos fortes, séo leves, acalmam e nos preparam para momentos
mais intensos.

Cumpre aqui pontuar como foram feitos esses croquis. Depois que estudamos
detalhadamente a temética, € 0 momento de comegarmos a pensar como vai Ser a peca, ou as
pecas, se 0 nosso trabalho consiste numa colecao inteira. As pessoas ndo séo iguais e 0 processo

de inspiracédo € algo muito particular. Entretanto, existem algumas técnicas que séo utilizadas
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para esse despertar da inspiracdo, esse processo criativo. Em nosso curso de extensdo,
trabalhamos com a tempestade de ideias ou brainstorming, técnica comum em outras areas
educacionais.

Esse processo criativo precisa se apoiar em nossas experiéncias, nossas vivencias, de
coisas pelas quais nos ja passamos ou temos conhecimento a partir de leituras, de filmes, ou de
historias que nos foram repassadas oralmente. Dai a importancia do estudo da tematica, quanto
mais nos envolvemos com ela mais facil sera 0 nosso processo criativo, pois “ninguém € criativo
a partir do nada. [...] um individuo so é criativo quando consegue, a partir de suas experiéncias
associar fatos conhecidos que, no entanto, eram encarados como estranhos uns aos outros”
(FORNASIER; MARTINS; DEMARCHI, 2008, p. 138).

A seguir, vamos mostrar todos os croquis feitos por um dos participes dessa pesquisa e
que teve como origem as inspiracfes dos demais participantes, representados em rabiscos que
foram entregues ao colega. Nos cursos de Moda, ndo existe a obrigatoriedade de que o discente
tenha dominio na construcdo de croquis, o que justifica que um participe que tem esse dominio
tenha se encarregado de construir o de todos os pesquisados. Esse é um campo muito extenso,
vai desde os croquis manuais como o do nosso trabalho aos desenhos assistido por computador
CAD/CAM (Computer Aided Design e Computer Aided Manufacturing), forma de agilizar a
criacdo, 0 uso dessa tecnologia data dos anos 80 e tem colocado no mercado profissionais
capacitados no uso de programas como Corel e Adobe (Photoshop e Illustrator), ensinados nos
cursos de design.(TREPTOW, 2013) Entretanto, cumpre pontuar, que num curso que pode
variar de dois a trés anos, é impossivel que um profissional saia com toda essa expertise, se faz
necessario aprofundamento quando o futuro designer se interessa por essa ou aquela area.

Voltamos a pontuar que num curso de Moda, ndo se exige que a/o aluna/aluno tenha o
dominio do desenho, entretanto € comum, nas empresas, uma/um desenhista de moda para
transformar os rabiscos inspiracfes em croquis, muito mais faceis de serem analisados. Foi 0
que fizemos com as inspiracfes das/dos nossas/nossos pesquisadas/pesquisados.

A peca foi inspirada nas joias dos povos Ashanti. O império Ashanti (XVI11-X1X) foi
uma complicada forma de organizagdo politica, situada na regido conhecida como “Costa do

Ouro”, em um territorio que atualmente engloba os paises de Togo e Gana. Povos de lingua

akan como os Fantes, Baulé, Abron e Anyi, como a maioria dos povos da Africa, sua cultura
era transmitida oralmente. Fabricavam um tecido muito fino e colorido, o kente. Detinham o
dominio dos metais, fabricavam uma moeda de cobre e ferro que chamou a atengdo dos

europeus, além das belissimas joias em ouro. Foram as joias que chamaram a atencdo de
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Furador, pois, para quem achava que esses povos escravizados, que nao tinham o dominio da
escrita, eram povos desprovidos de conhecimentos, se deparar com uma cultura organizada
politicamente, que aquela época ja dominavam técnicas avancadas de ourivesaria, foi uma

agradavel surpresa.

lustragéo 01 — Croqui 01 (Kleison
Silva, 37,5 cm x 58,5 cm)

Foto 25 — Marlane

Creditos: Inspiracdo de Furador, 2019

Para uma/um futura/futuro designer, saber que esse povo, além de eximios joalheiros,
eram também teceldes de primeira, a/o levou a idealizar essa peca branca com detalhes dourados
no colo, pescoco, e punhos e na cintura e quadris — uma referéncia as joias ashantes (BARGNA,
2010).



145

lustracéo 02 — Croqui 02 (Kleison
Silva, 37,5 cm x 58,5 cm) Foto 26 — Jodo Gabriel

Créditos: Inspiracdo de Carretilha, 2019

A peca acima, foi idealizada por Carretilha, que se inspirou em um dos orixas mais
importantes do pantedo de orixas brasileiros, Oxal, orixa da criacéo, filho de Olorum, o Deus
supremo, seu nome significa “O Grande Orixa” ou “O Rei do Pano Branco”. Possui esse orixa
duas formas pelas quais ele se apresenta: Oxalufd, o idoso, apoiado em um cajado que tem na
extremidade um péassaro, o0 apaxord, Oxaguid, um guerreiro vestido de branco que leva espada
e escudo nas mdos e uma mao-de-pildo amarrada a cintura. Sereno, majestoso, tanto num
momento como no outro, veste-se totalmente de branco. Sincretizado na Bahia como o Senhor
do Bonfim. Escolher como inspiragdo um orixa como Oxal& s6 demonstra o profundo respeito
que essa discente tem pelas religides afro-brasileiras, e demonstra, também, o conhecimento
que essa ou esse estudante possui a respeito da importancia que esses cultos tém com relacao a
preservacdo da cultura deixada por nossas/nossos ancestrais africanas/africanos

escravizadas/escravizados num processo conhecido como diaspora negra (TAVARES, 2017).
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Cumpre aqui relembrar o dito por Teresinha Bernardo, se referindo aos terreiros dessas
religides:

Assim, se, na sua origem, essa religido era de um lécus privilegiado de
construcdo e reconstrucdo da identidade étnica, atualmente ela se apresenta
COMO UM espago que congrega 0s marginalizados: o negro, o pobre, o solitério,
a mae solteira, o desempregado, 0 homossexual” (BERNARDO, 2004 p. 85).

A peca na proxima pagina,, idealizada por Esquadro para a jovem Patricia, uma
portadora de Sindrome de Down, foi muito bem trabalhada. Esquadro se inspirou nos simbolos
Adinkras que remetem a Amor, Familia, Carinho.

Ela/ele usou os seguintes simbolos de forma individualizada. Esse tipo de estamparia
que se faz usando os simbolos africanos provenientes dos atuais paises africanos Nigéria,
Daome, Guiné, Senegal, Angola e Gana, é conhecido no Brasil como tipografia Crioula e, de
acordo com a maneira como esses simbolos se repetem, temos a Crioula Simples e a Crioula
Padrdo (VIDAL, 2014).

Dentre os simbolos usados por Esquadro, vamos destacar alguns:

? Corac0es interligados, simboliza toleréncia, paciéncia e unido. Segundo um proveérbio
africano “ter um coragdo no estdmago” se refere @ uma pessoa tolerante.

* Nsoromma € um simbolo que representa uma estrela e tem o significado de “filhos do
céu”. Ela simboliza tutela e amparo divino.

@ Eban, significa amor e seguranca.

Compreendendo o significado humano dessa adogdo por parte da irmd, Esquadro cria
essa peca ao gosto da Patricia, com decote acentuado nas costas e com toda essa simbologia dos
simbolos dos povos akan. Ela/ele usou coragGes interlacados porque remete entre outras coisas,
tolerancia e unido. O simbolo que significa tutela e Amparo divino é muito significativo. E o
simbolo Eban gue nos remete a amor e seguranca, € tudo que uma crianga Simdrome de Dawn
precisa.

Vamos pontuar um pouco a respeito dos akans. Esses povos africanos, os akans,
estabeleceram-se entre Gana e Costa do Marfim, os grupos principais sdo 0s Axante, Fante,
Baulé, Ebron e Anyi. (BARGNA, 2010). Desses, alguns grupos fazem parte dos grupos de

africanos escravizados que vieram para o Brasil a exemplo dos Axantes e Fantes.
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llustragao 03 — Croqui 03 (Kleison
Silva, 37,5 cm x 58,5 cm)

Foto 27 — Patricia

Créditos: Inspiracdo de Esquadro

Os dois primeiros tém forte influéncia na cultura brasileira pois como sabemos muitos africanos
escravizados que vieram para o Brasil eram originarios da famosa Costa do Marfim. O processo
de conscientizacdo de Esquadro, certamente ja fez com que ela/ele chegue ao final do curso,
uma/um profissional mais critica/o.

Na construcdo dessa peca, vista no croqui abaixo (proxima pagina), Colchete se inspira
nas cores da bandeira da Africa do Sul, ou, mais precisamente, na Republica da Africa do Sul,
cujas capitais sdo: Pretdria / (administrativa) Cidade do Cabo (Legislativa) Bloemfontein /
(Judiciario). Portugal é o primeiro pais europeu a pisar o solo da Africa do Sul (Bartolomeu
Dias, 1488), entretanto, é a Holanda o primeiro pais a ter uma colénia em territorio sul-africano
reconhecida internacionalmente. Em 1806, os britanicos ocupam a Africa do Sul, e essa
ocupacao so termina em 1910, com a independéncia. Com isso, tempos depois passa a vigorar

0 apartheid, regime politico de segregacéo racial que s6 tem seu fim em 1994, depois de muita
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luta e muito sofrimento, quando € eleito Nelson Mandela para presidéncia do pais — o primeiro
Presidente negro da Africa do sul (CAMPOS, s. d.).

llustracéo 04 — Croqui 04
(Kleison Silva, 37,5 cm x 58,5

Foto 28 — Lucas

Créditos: Colchete, 2019.

O regime do apartheid, a figura de Nelson Mandela, as fortes cores da bandeira, algumas
cores comuns entre a bandeira da Africa do Sul e a bandeira brasileira, o preconceito racial tdo
latente ainda no Brasil, foram os elementos disparadores para a inspiragdo dessa peca, que foi
usada por um mdasico, afrodescendente tipico e assumido.

InspiracGes como essa, que tém sua origem em historias de dois paises que se entrelagam
por meio de uma coisa chamada racismo, e, no caso da Africa do Sul, racismo contra 0s proprios
africanos por parte de um grupo que ocupa suas terras e passam a se sentir donos destas nos
levam a acreditar que essas praticas educativas conseguiram fazer com que essas/esses discentes

se conscientizassem dos maleficios do racismo e de suas muitas consequéncias. A situacao pela
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qual passou a Africa do Sul durante o apartheid, e com certeza ainda sofre por conta dos
resquicios dessa mazela que foi o sistema colonialista capitalista (no caso especifico da Africa
do Sul, neocolonialismo), assentado no conceito de raca, que criminosamente age para destruir
e com isso obter mao de obra barata e enriquecer cada vez mais os brancos, me fez vir a mente
a composicdo do nosso roqueiro maior, o afrodescendente Edvaldo Nascimento, quando ele
canta Apartheid/liberdade, uma composicao sua e de Cruz Neto e tdo bem interpretada por ele.

Vejamos a letra:

Apartheid/liberdade

Todo ser precisa ter
No peito a liberdade e se a cor € causa de dor
Digamos ndo ao apartheid

Nenhum poder pode desfazer

O sonho de viver

A luz existe basta que se acredite
Naquilo que se quer fazer.

Todo ser precisa ter
No peito a liberdade e se a cor é causa de dor
Digamos ndo ao apartheid

Todo ser precisa ter, saber amor e péo...

Entdo pra que tanta riqueza se nao ha justa divisdo.
Pra que eleger tanta mentira ao mais alto escaldo

Se na decisdo somente alguns terdo, saber amor e pao

Todo ser precisa ter
No peito a liberdade e se a cor € causa de dor
Digamos ndo ao apartheid

(MUsica de: Edvaldo Nascimento/Cruz Neto, Interpretacdo: Edvaldo
Nascimento)

Esse vestido branco, com aplicagdes em azul e dourado, foi a criacdo de Cola para a
jovem militante do Movimento Negro de Teresina, Lara Danuta. As aplicacdes sdo simbolos da
cultura africana, aqui deixada por nossas/nossos ancestrais africanas/africanos. Ela/ele usou o
tridangulo, que é um elemento geométrico e que foi muito usado pelos antigos egipcios. As
piramides egipcias tinham como base o triangulo, sendo projetadas a partir desse desenho. Elas
eram um simbolo de ascens&o, elevacdo, estando conectadas ao divino (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2020). A outra imagem aplicada em dourado na pega ¢ o Adinkras “Aya”,

que significa forca, perseveranga, coragem. As cores escolhidas para as aplicagfes também tém
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seus significados. O dourado nos envia, dentro das religides afro-brasileiras, a ayaba Oxum, que
nos remete ao ouro, metal precioso, “simbolo da felicidade, da sorte, da bem-aventuranga”
(HELLER, 2015, p. 499). Ja 0 azul, nas religides de origem africana, é a cor de lemanja quando
mais clara, mas esse tom entdo utilizado é de Ogum, orixa da forja, da metalurgia, que, com
seus sete instrumentos, ensinou 0 homem a dominar a natureza. No esoterismo, o azul domina
a regido da face, “olhos, orelhas e nariz pertencem ao dominio da percepgdo, governada pelo
intelecto. Nessa regido, se encontra também a fronte — o azul escuro deve simbolizar, portanto,
a profundidade dos pensamentos” (HELLER, 2015, p. 438).

llustracao 05 — Croqui 05(Kleison
Silva, 35,5 cm x 58,5 cm) Foto 29 — Lara Danuta
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Créditos: Idealizado por Cola, 2019
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O vestido idealizado por Corddo é um tomara-que-caia, todo bordado com aplicacdes
feitas com punhos de rede tingidos nas cores puras e também no preto, cujas aplicagdes remetem
ao simbolo Adinkras, que representa forca, perseveranca, coragem, e se chama “Aya”. A peca
ainda tem algas do mesmo punho de rede tingido, preso na cava e em uma gola tipo gola de
padre abotoada com botdo atrés. A roupa acompanha o corpo até um pouco abaixo do quadril,
quando se abre em roda. Pensar uma veste assim, com essa simbologia de forca, coragem e
perseverancga, nos leva a entender a importancia dessas trés palavras para o0 povo
afrodescendente brasileiro que precisa de muita forca para lutar contra esse racismo que se
entranha na estrutura do nosso pais e que, para debela-lo, precisamos de muita perseveranca e
coragem. Séo palavras fortes que esses simbolos nos trazem e fazem com que todas/todos que

participaram desse trabalho se conscientizem de que precisamos extirpar o racismo desse Brasil.

llustracéo 06 — Croqui 06 (Kleison Silva,
37,5 cm x 58,5 cm)

Foto 30 — Marcieva

Créditos: Idealizado por Cordé&o, 2019



152

Neste croqui temos duas criagdes, a roupa do condutor € inspiracdo de Passamanaria, ja
a cadeirante veste roupa idealizada por Barbante. Passamanaria se inspirou nas batas africanas

e nos simbolos Adinkras, e usou, talvez o mais usado dos simbolos, varios circulos, um dentro

do outro. Adinkrahene. chefe dos simbolos Adinkras, significa grandeza, carisma e
lideranca. Barbante se inspirou totalmente em lemanja, a rainha do mar, uma saia bem amplae

uma blusa com mangas sino. Na barra da saia, da blusa e das mangas, aplicacdes de viés em
varios tons de azul que nos remetem as ondas do mar. Esse mar que a humanidade insiste em

poluir, mas que é protegido por lemanja.

llustracéo 07 — Croqui 07 (Kleison Silva,

37,5 cm x 58,5 cm L
) Foto 31 — Rafael e Clara Virginia

Créditos: Idealizado por Passamanaria (condutor) e Barbante (cadeirante), 2019
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Lenda (231)

Logo no principio do mundo, lemanja ja teve motivos para desgostar da
humanidade.

Pois desde cedo os homens e as mulheres jogavam no mar tudo o que a eles
n&o servia.

Os seres humanos sujavam suas dguas com o lixo, com tudo o que ndo mais
prestava, velho ou estragado.

Até mesmo cuspiam em lemanja, quando ndo faziam coisa pior. lemanja foi
gueixar-se a Olodumare.

Assim ndo dava para continuar; lemanja Sessu vivia suja, sua casa estava
sempre cheia de porcarias.

Olodumaré ouviu seus reclamos e deu-lhe o dom de devolver a praia tudo o
gue 0s humanos jogassem de ruim em suas aguas.

Desde entéo, as ondas surgiram no mar.

As ondas trazem para terra o que ndo é do mar (PRANDI, 2001, p. 392).

Essa lenda deveria ser um mantra para todas/todos as/os designers de moda, pois Somos
sabedoras/sabedores do quanto a industria da moda € uma das mais poluentes do planeta. Em

matéria publicada pelo Estaddo, Fernanda Camargo pontua:

A industria da moda é responsavel por 8% da emissdao de gas carbdnico na
atmosfera, ficando atras apenas do setor petrolifero. O poliéster, uma das fibras
mais utilizadas no mercado fashion, é responsavel pela emissdo anual de 32
das 57 milhdes de toneladas globais (CAMARGO, 2021, n. p).

Dai a nossa preocupacdo enquanto profissional da Moda. Designers, respeitem o meio

A inspiracdo de Botdo foi a travessia das/dos africanas/africanos
escravizadas/escravizados que vinham para o Brasil em navios, conhecidos como navios
negreiros. Ela/ele transformou todo o sofrimento dentro dos pordes em bordados feitos
manualmente em um casaco. Sdo desenhos de passaros, flores, casas, riscos simbolizando
estradas, sol do qual elas/eles estavam privadas/privados. Ela/ele “transformou sofrimento em
poesia”, no dizer da Delegada Vilma Alves, que abrilhantou o desfile vestindo a peca idealizada
por Botdo, e nos brindou com sua agradavel e simpatica presenca. O azul da peca € uma
referéncia a esse imenso oceano Atlantico. Depois de alguns dias trabalhando em rodas de
conversa o0 sistema racista que banha esse pais de norte a sul, de leste a oeste; falando de todo o
sofrimento pelo qual passaram essas/esses africanos escravizadas/escravizados e o sofrimento

impingido as/aos suas/seus descendentes, as/os afrodescendentes brasileiras/brasileiros,
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sofrimentos esses agora escancarados durante a pandemia da covid-19 que assola ndo apenas o
Brasil, mas o mundo.

llustracao 08 — Croqui 08 (Kleison Silva,
37,5cm x 58,5 cm) Foto 32 — Vilma Alves

Creéditos: Idealizado por Botédo

Porque sofrimento escancarado? Por que somos as/os mais atingidas/atingidos, pelo
simples fato de ndo termos tido acesso a absolutamente nada nesse pais (escola, formagéo
profissional, etc.), isso nos empurra cada vez mais para pobreza e para a marginalizacéo. Essa
pobreza, nesse momento de pandemia, significa atendimento médico precario, estarem mais
vulneraveis ao virus, ao desemprego, dentre outros fatores que acentuam cada vez mais essa
pobreza.

O processo de conscientizacdo de todas essas problematicas pelas quais a populagdo

afrodescendente passa, esta fazendo com que esses futuros designers se tornem cada vez mais
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criticos. Cumpre aqui pontuar o que foi dito pelo artista plastico Hostyano Machado, quando
este dizia aos nossos pesquisados que o conhecimento da sociedade ndo qual estamos inseridos
é fator fundamental no processo criativo. Que esse pensar critico, demonstrado nesse trabalho,

seja a companhia de todas/todos os designers desse pais!

lustracéo 09 — Croqui 09 (Kleison
Silva, 37,5 cm x 58,5 cm) Foto 33 — Odara

Créditos: Idealizacdo de Linha, 2019

A peca, idealizada por Linha, vestiu a jovem afrodescendente Odara, que trouxe para a
passarela a jovialidade e beleza. Linha, na idealizac&o da peca, se inspirou nas chamadas cores
primarias — preto, amarelo, azul e vermelho, e com essas ela/ele tingiu quatro pedagos de tecido
suficientes para fazer as nesgas, deixando um pedacgo sem tingimento. Depois de feito o primeiro
tingimento, ela/ele tinha tecido suficiente para cinco nesgas, ela/ele precisava de seis, juntou a

tinta restante amarelo e azul e obteve o verde. As cores que ela/ele precisava estavam prontas,
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agora era sO utilizar a técnica “crazzy” (louco), e obter o novo tecido colorido que ela/ele
almejava para fazer a saia. Colocou 0s seis pedacos de tecido um sobre o outro e fez um corte
aleatorio, ai uniu o primeiro com o ultimo e assim, aleatoriamente, uniu os tecidos de forma que
cada um agora era um novo pedaco de tecido com duas cores, e a unido desses era arrematado
por vies preto. Fez isso vérias vezes, depois cortou as nesgas, juntou-as, sempre arrematando
com viés preto. Com as sobras, fez o turbante, e a blusa foi feita no tom de amarelo e aplicado

na blusa a Sankofa, um dos mais conhecidos simbolos africanos.

llustracdo 10 — Croqui 11 (Kleison
Silva, 37,5 cm x 58,5 cm)

Foto 34 — Sbnia Terra

Creditos: Idealizacdo de Maquina Overloque, 2019

A veste da imagem acima foi usada por Soénia Terra, uma das fundadoras do grupo
Instituto da Mulher Negra do Piaui — Ayabas, um grupo que luta pelas mulheres, em especial as

mulheres negras, por serem tdo massacradas por esse sistema capitalista, racista, sexista e
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machista. Vejam que a carga é pesada. Mas voltemos a inspiracdo encontrada por Maquina
Overloque — as flores, as flores africanas, na peca apenas simbolizadas. Ela se volta para a
exuberancia da flora africana. A regifo do Cabo, na Africa do Sul, possui as mais belas flores
do mundo, é um dos seis reinos florais do planeta, possui mais de 9.100 espécies, dessas, 6.226
sdo endémicas, sé existem na regido (CASTRO, 2014). Atualmente, no Brasil, existe quase que
uma febre pelo cultivo de uma planta muito bonita, a rosa do deserto. Ela existe de varias cores,
como a preta, por exemplo; dai as rosas do vestido serem pretas. Sua origem sdo as regioes
desérticas da Africa e Oriente Médio. A Ilha de Socroto, no Iémem, é tida como o berco da rosa
do deserto. Mesmo pensando na flora, o que nos remete imediatamente a fauna africana,
igualmente rica, ndo existiu no trabalho uma pretensao de ligar a imagem africana a fauna, muito
pelo contrario, esta ligado a beleza, ao sensivel. As flores, as rosas, sdo simbolo da natureza, da
vida, da candura, da paz, da riqueza, do bem-estar, da energia, da cura, do amor, da qualidade
de vida, etc... As flores sdo o apice do ciclo da vida vegetal. As flores sdo a demonstracdo maior
de beleza da natureza, em exuberancia de feitios, cores e perfumes inigualaveis. Maquina
Overloque trabalha numa area ligada a decoracdo. Dai a importancia e respeito que o educador
deve ter pelo conhecimento o educando traz do seu meio (FREIRE, 1987).

A peca idealizada, costurada, pintada e bordada por Micanga, teve como inspiragdo
alguns simbolos Adinkras, que “compreende um conjunto de ideogramas, que sdo simbolos
graficos utilizados para representar uma palavra ou conceito abstrato, encontrados nas estampas
dos tecidos e também na ceramica, na arquitetura, em objetos de bronze e talhado em pecas de
madeira” (DYBAX, 2016, p. 19). Vamos mostrar o significado de alguns simbolos usados por
Micanga:

ﬂ Nea Onnim No Sua A, Ohu — Aquele que ndo sabe, pode aprender, é o simbolo do
conhecimento, educacao vitalicia.

x Akoma Ntoaso — Coracdes ligados, simboliza compreenséo, acordo. Wawa Aba —
simboliza resisténcia, vigor e perseveranca.

CD Wawa Aba — simboliza resisténcia, vigor e perseveranca

9 Sankofa — Simbolo da sabedoria, de aprender com o passado para construir o futuro.

Adinkrahene, chefe dos simbolos Adinkras, significa grandeza, carisma e lideranca.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2020)
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llustracdo 11 — Croqui 11
(Kleison Silva, 37,5 cm x 58,5)

Foto 35 - Simone

Créditos: Idealizacdo de Micanga, 2019.

Trata-se de uma peca onde € feito um chamamento para que se pense o valor do
aprender, a importancia da perseveranca, como a compreensdo leva a acordos e esses acordos
ao carisma e a lideranca, e tudo isso se faz com um olhar para nossa ancestralidade e o vislumbre
de um futuro promissor.

Bobina idealizou uma kafta em um tom de terra, com as bordas pintadas de laranja, nas
quais foram também pintados triangulos feitos de listras, uma constante na arte africana,
separados ou juntos a outras formas. Ela/ele também teve a preocupacéo de bordar, em volta de
toda a kafta, um dos simbolos Adinkras, que representa forca, perseverancga, coragem e se chama
“Aya”. Quando idealizamos uma pega, nem tudo € consciéncia pura. O fato de colocar a barra
em volta laranja e enfeitar com o preto se justifica, pois todos que trabalham na area sao

informados que o preto intensifica as cores. Quando imaginamos a pec¢a, imaginamos alguém
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vestida/vestido. As/os discentes conheciam um pouco da personalidade da pessoa para qual
estavam idealizando a vestimenta, isso foi dito pela coordenadora a cada um/uma. Bobina nos
informou que, sempre que pegava na peca, desde a escolha do modelo, escolha da cor, dos
bordados pinturas etc., 0 que vinha a sua mente era o conceito de liberdade, de estar livre, livre
da opressdo do racismo, do colonialismo, das questdes de género, livre da miséria, livre para
ser 0 quiser ser e esse sentimento ia crescendo dentro dela/dele. O laranja, cor resultante da
mistura do amarelo com o vermelho, “fica entre 0o vermelho e o amarelo em todos 0s
sentimentos que se intensificam [...] Cor da recreacdo, da sociabilidade [...] é também a cor dos
inconformistas, dos originais” (HELLER, 2015, p 395; 398; 401).

Seria apenas uma mera coincidéncia? Francamente ndo tenho como responder a esse
questionamento, entretanto ndo existe nada mais acertado que a inspiragdo, a pessoa que

desfilou com a peca e o que é dito a respeito das cores utilizadas, especialmente o laranja.

llustracdo 12 — Croqui 12 (Kleison
Silva, 37,5 cm x 58,5 cm) Foto 36 — Leticia Carolina

Créditos: Idealizacdo de Bobina, 2019
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Bobina teve muito trabalho também na construcdo da peca, pois o tecido de saco tem
apenas 60 cm de largura e em média a largura de uma kafta para adultas/adultos € em torno de
1,50 m ou 150 cm, necessitando, portanto, de trés alturas para frente e trés alturas para as costas
e essas emendas teriam que ser disfarcadas. Ela/ele usou bordados bem simples e o trabalho
ficou um primor. Outros trabalhos também precisaram de arranjos. Pontuamos aqui o caso de

Bobina porque ele foi muito trabalhoso mesmo.

llustracdo 13 — Croqui 13
(Kleison Silva, 37,5 cm x 58,5)

Foto 37 — Fatima Zumbi

Créditos: Idealizacdo de Alfinete, 2019.

Alfinete criou uma pega muito especial, um vestido com saia longa de nesgas coloridas,
corpo com acentuado decote V e trespasse, mangas boca de sino, compridas. Pe¢a bem colorida,

na qual ela usou as cores dos orixas femininas, cores fortes e marcantes (acima).
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Vejamos o que € dito a respeito de cada uma dessas cores. Comecemos pelo amarelo,
gue nos remete imediatamente a Oxum, orixa da beleza, da riqueza, da faceirice e do dengo. O
vermelho é a cor de lans, divindade do rio Niger, deusa das alturas e dos ventos, impetuosa,
independente, forte, mulher de Xang6, a Gnica que o acompanha nas batalhas. Altiva, corajosa,
ndo teme os eguns (mortos). Lilas bem forte, quase roxo, a cor de Nana, divindade muito antiga,
a mais velha dos orixas das aguas paradas, dos lagos lamacentos e dos pantanos. E associada as
avos, a outra mulher de Oxala, mée de Omolu, Oxumaré, Ewéa e Ossaim. O azul é da rainha do
mar e das &guas doces, lemanja, seu nome significa mée cujos filhos sdo peixes, simbolizada
por conchas e pedras do mar, é a orixa mais popular do Brasil. Tem, como uma de suas moradas
prediletas, a Lagoa de Abaeté, na Bahia. icone da cultura brasileira, dois de fevereiro é o dia a
ela consagrado e da mesma forma o ultimo dia do ano, leva ao mar e rios uma infinidade de

devotos com velas e oferendas. No Brasil, esse ritual independe de religido (TAVARES, 2017).

llustracao 14 — Croqui 14
(Kleison Silva, 37,5 cm x 58,5) Foto 38 — Claudio

Creéditos: ldealizacao de Calcador, 2019
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O conjunto masculino idealizado por Calcador teve por inspiracdo as cores fortes téo
usadas em muitos paises africanos, especialmente dos paises de onde vieram
escravizadas/escravizados, nossas/nossos ancestrais africanas/africanos. Os triangulos e
losangos, aplicados na bata na cor preta, € uma estratégia para realcar ainda mais a tonalidade
do amarelo, que nos remete a riqueza e a alegria. Entretanto, o amarelo, durante muito tempo,

foi considerado a cor dos proscritos. Eva Heller pontua:

Na lIdade Média o amarelo tornou-se a cor dos proscritos. Uma instrucdo de Hamburgo,
de 1445, obrigava as prostitutas a colocarem um pano amarelo na cabeca; uma lei de Leipzig,
de 1506, obrigava-as a vestir um manto amarelo; em Merano, na Itélia, seus sapatos deveriam
ter corddes amarelos. Também as mdes solteiras deveriam tornar pablica essa desonra, usando
alguma coisa amarela; em Friburgo, na Brisgovia, eram obrigadas a vestir um gorro amarelo.
No pescoco dos hereges, na hora de sua execucdo, era colocada uma cruz amarela. Os que
tinham dividas deveriam costurar um circulo amarelo em suas roupas. Essas pecas de vestuario
e marcas amarelas eram “as manchas da desonra”. [...]. O amarelo foi escolhido para ser como
cor dos proscritos porque aqueles que tivessem que usa-la ndo tinham como escondé-la, até
mesmo na escuridao ela pode ser vista (HELLER, 2015, p. 207).

Ela ainda nos informa que, mesmo nos dias atuais, o amarelo ndo é uma cor apreciada
pelos europeus. Na Asia, entretanto, € uma cor muito querida, pois combina com o tom dourado
da pele dos asiaticos (HELLER, 2015). Cor muito bela, uma das cores primarias que, junto
como preto, é muito usada nas pecas com inspiracdo africana. Calcador acertou em cheio, a
peca ficou maravilhosa e brilhou na passarela.

A inspiracdo de Méaquina Galoneira foi o orixd Omolu, Obaluaé ou Xapana (como é
chamado), e a cor escolhida para construcdo da peca foi um rosa terroso, cor discreta como
discreta é a cor da palha escolhida para construir a capa usada por Omulu. Divindade das
doencas contagiosas, temido e respeitado, é ele que pune os malfeitores e insolentes, enviando-
Ihes a variola. Ao seu nome, todos do terreiro se curvam e tocam os dedos no chdo e levam a
cabeca, pois seu nome significa que ele é “Rei dono da Terra”. E o orixa da cura (TAVARES,

2017).

OBALNUAE TEM AS FERIDAS TRANSFORMADAS EM PIPOCAS POR
IANSA.

Chegando de viagem a aldeia onde nascera, Abaluaé viu que estava
acontecendo uma festa com a presenca de todos os orixas. Abaluaé ndo podia
entrar na festa devido a suamedonha aparéncia. Entéo ficou espreitando pelas
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frestas do terreiro. Ogum, ao perceber a angustia do orixa, cobriu-o com uma
roupa de palha que ocultava sua cabeca e convidou-o a entrar e aproveitar a
alegria dos festejos. Apesar de envergonhado, Abaluaé entrou, mas ninguém
se aproximava dele. lansd tudo acompanhava com o rabo de olho. Ela
compreendia a triste situacdo de Omolu e dele se compadecia. lansd esperou
gue ele tivesse bem no centro do barracdo. O Xxiré estava animado. Os orixas
dancavam alegremente com suas equedes. lansa chegou entdo bem perto dele
e soprou suas roupas de mari6, levantando as palhas que cobriam sua
pestiléncia. Nesse momento de encanto e de ventania, as feridas de Abaluaé
pularam para o alto, transformadas numa chuva de pipocas, que se espalharam
brancas pelo barracdo. Abaluaé, o deus das doengas, transformou-se num
jovem belo e encantador. Obaluaé e lansa Igbalé tornaram-se grandes amigos
e reinaram juntos sobre 0 mundo dos espiritos, partilhando o poder Unico de
abrir e interromper as demandas dos mortos sobre os homens (PRANDI, 2001,
p. 206-207).

Abaixo, croqui e imagem:

llustracdo 15 — Croqui 15

Foto 39 — Haldaci Regina

(Kleison Silva, 37,5 cm x

Créditos: Idealizacdo Maquina Galoneira, 2019



164

Tesoura se inspirou no SENUFO, a peca é um conjunto de dois retangulos costurados
nas bordas, com aberturas assim distribuidas: Uma no centro da parte superior para passagem
da cabeca, uma em cada uma das laterais para passagem dos bracos e duas na parte inferior para
passagem das pernas. A peca € uma espécie de macacdo, mas quando é vestido pode parecer
uma tanica. Tesoura se inspirou nas cores e na modelagem. Entre a saida para pernas, na parte
da frente, ela/ele fez apenas uma pequena curvatura, e colocou na frente uma renda larga, dando
a ideia de que se tratava de um vestido.

Nas mangas, usou apenas a abertura e um acabamento em viés. Trabalhou toda a peca
com Viés na cor terra, fazendo um trabalho com o viés e pedacos de tecidos, formando uma
textura bem agradavel. Na foto que vimos durante o desfile, na parte das costas percebe-se que

se trata de uma peca semelhante a um senufo.

llustracdo 16 — Croqui 16
(Kleison Silva, 37,5 cm x 58,5) Foto 40 — Nana Joane

Créditos: Idealizacéo de Tesoura, 2019
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O senufo € o traje ritual de Poro, uma sociedade secreta masculina — uma espécie de
maconaria africana — que exerce influéncia em paises como a Serra Leoa, Libéria, Costa do
Marfim e Guiné. Essa sociedade estd associada com a cultura dos mandé, povos que chegaram
a Africa Ocidental ha mais de mil anos. Seu principal papel é religioso e consiste em controlar
0s espiritos para que a sua interferéncia entre os homens seja benéfica (RINCON, 2015).

Na parte traseira da peca, observamos também, a estampa na cor preta de uma Sankofa,
a imagem de um péssaro com os pés para frente e a cabeca para tras a nos dizer: siga em frente

sem esquecer o que ficou para tras.

A Cancéo do Africano

L& na umida senzala, sentado na estreita sala, junto ao braseiro, no chéo, entoa

0 escravo 0 Seu canto,

E ao cantar correm-lhe em pranto saudades do seu torréo... [...] "Minhaterra é

Ia bem longe,

Das bandas de onde o sol vem; esta terra é mais bonita,

Mas a outra eu quero bem!"

O sol faz I4 tudo em fogo, faz em brasa toda a areia; ninguém sabe como é
belo ver de tarde a papa- ceia! [...] O escravo entdo foi deitar-se, pois tinha de
levantar-se

Bem antes do sol nascer, e se tardasse, coitado, teria de ser surrado,

Pois bastava escravo ser. [...].

(Castro Alves, Recife 1863).

A inspiracdo de Lépis, foi o sol, esse sol em brasa do deserto africano, como afirma
Alberto da Costa e Silva:

O comércio de bracos humanos ndo aproximou apenas as praias que ficavam
frente a frente, mas estendeu sertdo adentro o seu alinhavado, uma vez que
muitos dos escravos trazidos para o Brasil e que foram trabalhar em Minas ou
Goiés vieram de regides do interior do continente africano, das savanas e das
bordas dos desertos. Ndo eram, portanto, falsos, como pareceram a tantos
leitores e criticos, 0s versos em que Castro Alves se referia a escravos como
vindos de regides aridas. O poeta, que tinha familiares envolvidos no trafico,
sabia do que falava, [...] em A Cancdo Ao Africano, disse, da terra deste, que
"0 sol faz latudo em fogo, faz em brasa toda a areia". (SILVA, 1994, n. p.)

Ficamos muito impactadas/impactados, quando Lapis, depois de ter rabiscado sua peca
numa folha de papel, nos falou a respeito de sua inspiracdo. Ela/ele nos dizia que esse sol tinha
uma dupla conotag&o, ela/ele nos lembrava de uma frase muito comum entre nds e que eu nao
sei a quem pertence que é: “O sol € para todos”. Essa frase nos remete a tanta coisa, a igualdade
entre 0s seres humanos, o respeito, os mesmos direitos, 0s mesmos deveres. Acho que podemos

resumir numa Unica palavra: alteridade.
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llustracéo 17 — Croqui 17
(Kleison Silva, 37,5 cm x 58,5

Foto 41 — Sandra Loiola

Créditos: ldealizagdo de Léapis, 2019.

Maquina Reta sabia que estava idealizando uma peca para uma jovem que estava bem
acima do peso, o que chamamos, no linguajar da moda, de plus size, dai sua opcdo por usar
cores alegres tdo comuns na cultura africana, além de optar também pelas listras que, colocadas
nessa posicdo, puxam a imagem para baixo, alongando-a. Usou as listras também na cor preta,
na capa jogada por cima do vestido de alcas. A cor usada para o restante da peca e para capa foi
o lilas bem forte, o lilas de Nand, s6 que mais denso. O intuito da capa era dar leveza e glamour
ao look. Vamos pontuar a simbologia da cor lilas — a cor da/do designer de moda. O lilas que
foi utilizado nessa peca era quase o violeta. Mas qual a diferenca entre o violeta e o lilas? O
violeta é o resultado da mistura de duas cores primarias, o azul e o vermelho, ja o lilasé o violeta
acrescido do branco, portanto o lilas é o violeta esmaecido. Eva Heller Pontua: “Em nenhuma

outra cor se unem qualidades tdo opostas quanto no violeta: é a unido do azul e do vermelho,
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do masculino e do feminino, da sensualidade e da espiritualidade. A unido dos opostos, é o que
determina a simbologia da cor violeta” (HELLER, 2015, p. 417).
O que Heller nos diz, nos induz a pensarmos sobre a importancia dessa cor, ndo apenas

para a Moda, mas para tudo que envolva coloracao.

llustracéo 18 — Croqui 18
(Kleison Silva, 37,5 cm x 58,5) Foto 42 — Lyzienni

Créditos: ldealizacdo de Maquina Reta

As vestes usadas pelas daminhas, cuja inspiracdo foi lansa, e as roupas do noivo e da
noiva, inspiradas nas batas africanas e nas linhas tdo usadas pela cultura africana, ndo serédo
analisadas pois foram idealizadas pela coordenadora do curso de extensdo, e esta ndo faz parte

do grupo de pesquisadas/pesquisados.
5.4 Questionamentos feitos as/aos participantes do curso de extensao.

Nesta parte do trabalho, como estdvamos em plena pandemia da covid-19, tivemos que
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seguir todos os protocolos do Ministério da Educacdo, de como enviar material para
alunas/alunos durante a pandemia, preparar o questionamento, colocar em envelopes plasticos
que seriam borrifados com alcool antes da entrega, o que também deveria ser feito quando do
recebimento, usar luvas e borrifar com alcool os envelopes dos questionamentos. Encaramos
essas restricdes com muita seriedade, pois a satide das/dos pesquisadas/pesquisados nos € muito

cara.

Foto 43 — Procedimentos antes dos questionamentos serem entregues as/aos

Fonte: Luciano Bacelar, 2021.

Para se fazer um pequeno desfile, séo no minimo umas vinte pecas, um desfile maior
tem acima de 40 producges, € um show ao vivo que dura em torno de 20 minutos, tempo
suficiente para surpreender um publico exigente e ainda deixa-los com vontade de ver um pouco
mais (QUEIROZ, 2014). Portanto, um desfile escolar deve envolver toda a turma, no caso do
curso de extensdo, 19 discentes se dispuseram a participar, portanto cada uma/um deveria ficar
com a responsabilidade de produzir pelo menos uma peca e a responsavel pelo curso se dispos
a idealizar e construir mais 4 pecas, as modelos ndo eram profissionais e sim pessoas comuns
de nossa sociedade, entdo, contando com pessoas que iriam demorar um pouco mais na
passarela, os 20 minutos de espetaculo estariam garantidos.

Optamos agora, quando decidimos pesquisar os resultados dessa préatica educativa, numa
pesquisa de doutoramento, ouvir todas/todos as/os participantes; 10 questdes entre abertas e
fechadas, mais um espaco para que as/os participes colocassem o que lhes aprouvesse,
material muito extenso para ser analisado manualmente. Decidimos usar um software que
facilitasse o trabalho, e nossa escolha recaiu, dentre os muitos existentes no mercado, no
IRaMuTeQ, por ser gratuito, e por conhecermos amigos que ja trabalharam com ele em suas

pesquisas.
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Baixamos o aplicativo (IRaMuTeQ), transformamos todas as respostas das/dos participantes em
um corpus textual, criado a partir do conjunto de textos individuais que almejavamos analisar.
Exemplificando: Por exemplo, se um pesquisador decide analisar vinte entrevistas; essas
entrevistas (TEXTOS) serdo copiladas em conjunto e alocadas em um Unico arquivo
(CORPUS). Para juntar os textos, antes de cada grupo de respostas, referentes a um determinado
participe, devemos colocar uma linha de comando, precedida por quatro asteriscos (****), em
seguida, variaveis sociodemogréaficas, por meio da qual podem ser feitas comparacdes — sexo,
grupos de idade, categoria profissional, raca, entre outras. Essas variaveis devem ser separadas,
com um asterisco no inicio e, ndo podem conter espaco (deve-se usar subscrito (). Deve conter
apenas caracteres de a-z, A-Z, 1-9 e traco underline (). (LINS, 2019,

p. 10). A professora Dra. Cynthia Melo nos adverte para certas informacdes e orientagdes com

relacdo ao corpus, tais como:

1. Revise 0 material para corrigir erros de digitacéo;

2. Reveja pontuacdo. Os manuais sugerem ndo deixar paragrafos, devido
a dificuldade entre nds no uso correto dos mesmos (nés mantivemos);

3. Né&o use alinhamento justificado, negrito ou itélico;

4, Uniformize as siglas ou cologue por extenso unido por underline (SUS
+ sus +Sistema_Unico_de_Salde + sistema_unico_de_saude);

5. Retire hifen de palavras e verbos com pronomes (Ex: ao invés de
segunda-feira, utilize segunda feira; e ao invés de relatou-se, use “se
relatou”);

6. Deixar nimeros em algarismos (EX. 20);

7. Né&o usar caracteres como aspas ("), apostrofo ('), hifen (-), cifrdo ($),
percentagem (%), reticéncias (...), e asterisco (*) (LINS, 2019, p. 12).

Para nos adequarmos a solicitacdo do programa de computador, usamos informagoes
contidas na pasta individual de cada discente e que eram relevantes para o nosso trabalho, tais
como: como ela/ele se identificam — preto, branco, pardo — nomenclatura do IBGE; forma de
acesso ao curso superior — cotas ou ampla concorréncia; renda por pessoa na familia — renda
per capita; se mora em Teresina ou cidades do entorno, entre outras.

No corpus textual também se faz necessario que retiremos certos vicios de linguagem
da pessoa que escreve. Depois de tudo verificado, o texto é entdo colocado dentro do programa

para ser analisado. E feita a analise das narrativas contidas no corpus, uma anélise do conte(ido.
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Trata-se de uma pesquisa qualitativa, baseada nas narrativas feitas por essas/esses participantes,
uma complementacdo das analises feitas das narrativas contidas nos cadernos memoriais de
cada participante, das observacdes contidas no caderno memorial da responsavel pelo curso de
extensdo, observacdes essas anotadas nas rodas de conversa e durante os encontros e, também,

as analises das inspiracdes para construcdo das pegas.

5.5 Analise dos nossos questionamentos

Essa analise pode ser feita questao por questdo para cada participante, ou podemos juntar

em um bloco questdes semelhantes, que tratem da mesma tematica. No nosso caso, dividimos
0s questionamentos em categorias comuns aos questionamentos — questdes que tratavam da
pratica educativa em si, as impressfes dessas/desses estudantes sobre o curso e questdes sobre
a inspiracdo para construcdo da peca e questdes sobre racismo. Apds selecdo feita pelo programa
de computacdo, nossos resultados sdo os seguintes:
O corpus (Apéndice C) geral foi constituido por dezoito textos (eram dezenove
pesquisadas/pesquisados). Como estamos em plena pandemia, uma das/dos
pesquisadas/pesquisados se encontrava naquele momento e ainda se encontra, na zona rural de
uma pequena cidade do interior do Piaui, sem acesso a Correios e internet, ndo foi possivel
enviar o questionario para a/o discente.

O corpus contém 131 segmentos de texto (ST), com aproveitamento de 103 STs
(78,63%). Cumpre aqui salientar que o percentual minimo é de 70%. Surgiram 4.254
ocorréncias (palavras, formas ou vocabulos), sendo 874 palavras distintas. O contetdo

analisado foi categorizado em oito classes, gerando um Dendrograma®®.

14 Representacdo esquematica ou diagrama que lembra a estrutura de uma arvore (ex.: dendrograma filogenético).
"Dendrograma”, In: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021. Disponivel em:

https://dicionario.priberam.org/dendrograma. Acesso em: 23. fev. 2022.
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Figura 11 — Dendrograma

Classe

=

"%

= I
g
I !

classe 7

dendrogramme & partir de chd1

Fonte: Dados do IRaMuTeQ, a partir dos dados colocados pela autora, 2021.

De acordo com o Dendrograma, o percentual das respectivas classes é o seguinte:
Classel, 10,7%; Classe 2, 12,6%; Classe 3, 10,7%; Classe 4, 13,6%; Classe 5, 11,7%; Classe
6, 13,6%; Classe 7, 13,6% e a Classe 8, 13,6%.

5.5.1 Inspiracdo

As classes 2 e 6, juntas no dendrograma, tratam do processo desenvolvido para a
inspiracéo da pega, e pontuam a importancia do estudo da tematica a ser utilizada na construcao
das pecas. Nossas/nossos participes falam de como isso foi feito, do quanto ndo percebiam o
racismo em nosso pais, do desconhecimento da situacdo precéria das/dos afrodescendentes
brasileiras/brasileiros e pontuam a importancia do curso de extensdo. Vejamos algumas falas

dessas/desses participantes:
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Extrato das narrativas de Esquadro

Nos cinco primeiros encontros foi mostrado como seria a construcao das pecgas
e para tanto teriamos que estudar bem a temética expressando bem a tematica
na colecdo foi muito construtivo poder mostrar a histéria em cada veste e
assessorios tendo como inspiragdo simbolos africanos

A fala de Esquadro demonstra o quéo ele/ela esta consciente de que, na construgédo de
um desfile de moda, a tematica é o carro chefe, e que esta tem que ser estudada com
profundidade para que as pecas, ao chegarem a passarela, a retratem com fidedignidade. O tema
de uma colecdo de moda pode surgir de qualquer coisa, um problema social, um problema
ambiental, a visdo de algo belo e atrativo, cabe ao designer transformar esse elemento em algo
inspirador (TREPTOW, 2013). No caso ora estudado, a cultura de nossas/nossos ancestrais
africanas/africanos e a situacdo em que se encontram hoje no Brasil as/os afrodescendentes foi

0 mote.

Extrato das narrativas de Maquina Galoneira

Sim porque € a partir desse entendimento que conseguimos desenvolver uma
colecdo sendo fiéis a cultura de quem as vai usar precisamos estudar muito
antes de comegarmos a construgdo de uma colecao.

Aqui, Galoneira toca numa problematica ainda pouco trabalhada por designers,
estilistas, empresarias/empresarios do mundo da moda — a nossa populacdo. Somos
orgulhosas/orgulhosos em dizer que o nosso pais é pluriétnico, multicultural, temos uma
populacdo majoritariamente afrodescendente, e ndo pensamos como deviamos fazer roupas para
essa populacdo. Ndo estamos dizendo que ndo exista, existe, mas como afirma a desenhista
industrial Maria do Carmo Paulino dos Santos, em matéria da revista Geledés: “A ‘mao negra’
estd e sempre esteve presente na moda. Mas a histdria da moda brasileira € contada a partir do
século 19, centralizada na Belle Epoque, e com isso se serviu da cultura europeia” (QUINTO,
2020, n. p). Sdo raras as empresas Que Se preocupam COmM roupas e acessorios para
afrodescendentes e, quando existem, sdo taxados de pecas exéticas. E marcante na indUstria
brasileira o falso engajamento com a problematica, apesar dos feeds e campanhas com modelos
afrodescendentes. O mito da democracia racial, o marketing da diversidade, o tokenismo
(inclusdo simbdlica) e a alienacéo privilegiada sdo barreiras a serem suplantadas pela indUstria
brasileira (POERNER, 2021)
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Extrato das narrativas de Maquina Overloque

Isso é triste, ndo era pra ser assim, somos todos iguais perante Deus ou ndo?
Na minha visdo, antes do curso ndo via racismo em algumas pessoas e
situacoes.

Overloque pontua aqui sua visao antes do curso, ela ndo conseguia enxergar racismo em
certas situacGes, 0 que € muito comum, pois 0 racismo em nosso pais ndo é explicito, €
camuflado, muitas vezes se traveste de gracejo, piada, brincadeira. O racismo pode se
manifestar de diversas formas, temos que estar atentas/atentos e percebé-lo, € uma luta ardua e

diaria. Adilson Moreira pontua:

O racismo pode assumir diversas formas em diferentes lugares e em
diferentes momentos historicos. Suas varias manifestaces tem o
mesmo objetivo: preservar e legitimar um sistema de privilégios raciais,
0 que depende da circulagdo continua de estere6tipos que representam
minorias raciais como pessoas incapazes de atuar de forma competente
na esfera pablica. (MOREIRA, 2019, p. 24).

No entanto, esse racismo recreativo ndo € o Unico entrave para que nao percebamos as
varias maneiras como ele se apresenta. A nossa educac¢do, na qual nos incutem diariamente que
vivemos num pais onde ndo existe racismo, que nossas diferencas sdo apenas econémicas, nos

levam a ndo o perceber.

Extrato das narrativas de Barbante

Sim, na escola ndo temos o conhecimento profundo sobre afrodescendéncia e
nem procuramos saber, o curso em suma, como tudo, me iniciou abrindo
minha visdo, sim, abriu minha visao e despertou 0 meu lado humano e também
profissional.

Barbante pontua a falta dessa discussdo dentro da escola, e ela/ele esta totalmente
correta/correto, poucos sao 0s momentos em que que se tem abertura para tal, esse racismo
institucionalizado emperra tudo. N&o estamos pleiteando a exclusdo em nossa historia das
contribuicdes de europeus como 0s portugueses, 0s espanhais, os italianos, entre outros, o que
buscamos € que a contribuicdo africana deixe de ser invisibilizada e desvalorizada, pois, como
pontua o artista Emanoel Alves de Aradjo:

Penso, por fim, na ambiguidade desta nossa histéria de que sdo vitimas 0s
negros, numa sociedade que os exclui dos beneficios da vida social, mas que,
no entanto, consome os deuses do candomblé, a musica, a dancga, a comida, a
festa, todas as festas de negros, esquecida de suas origens. E penso também
em como, em vez de registrar simplesmente o fracasso dos negros frente as
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tantas e inumeraveis injusticas sofridas, esta historia termina por registrar a
sua vitoria e a sua vinganca, em tudo o que eles foram capazes de fazer para
incorporar-se a cultura brasileira. Uma cultura que guarda, através de sua
histéria, um rastro profundo de negros africanos e brasileiros, mulatos e
cafuzos, construtores silenciosos de nossa identidade[...]. Tudo isso é
memoria. Tudo isso faz parte da nossa histéria. Uma histéria escamoteada que
ja ndo podera mais ficar esquecida pela historia oficial (ARAUJO, 2007, p. 5).

Trazer essa discussdo para dentro do recinto escolar s6 vai fazer com que boa parte da
populagdo brasileira, “54% segundo dados do IBGE” (PRUDENTE, 2020, s. p.), se sinta
valorizada e respeitada, e que as/os demais passem a vislumbrar o valor da cultura deixada por

nossas/nossos ancestrais africanas/africanos.

Extrato das narrativas de Cola

Também podemos observar nas escolas e universidades, as estatisticas
mostram esses resultados e eles se ddo exatamente pela cor da pele dessas
pessoas, 0 Curso proporcionou uma Visao dos porqués o racismo existe e

persiste no Brasil sim, e muito.

Cola pontua o racismo existente nos recintos educacionais, fala de estatisticas que
mostram essa situacdo, e iSso com certeza a/o instigou a buscar mais para idealizar sua peca.
Ndo somos nds que dizemos, apenas comungamos com o dito por muitas/muitos

tedricas/teoricos, estudiosas/estudiosos do assunto que, como Djamila Ribeiro, afirmam:

O primeiro ponto a entender é que falar sobre racismo no Brasil é, sobretudo,
fazer um debate estrutural. E fundamental trazer a perspectiva historica e
comecar pela relacdo entre escraviddo e racismo, mapeando suas
consequéncias. Deve-se pensar como esse sistema vem beneficiando
economicamente por toda a historia a populacéo branca, ao passo que a negra,
tratada como mercadoria, ndo teve acesso a direitos basicos e a distribuicéo de
riquezas (RIBEIRO, 2019, p. 6).

Trazer essa discussao para o recinto escolar, como o dito acima, se faz necessario, é uma

exigéncia da Lei 11.645 de 2008 (BRASIL, 2008), e é muito benéfica para populagéo brasileira.

Extrato das narrativas de Calcador

Depois do curso pude perceber que é maior do que eu imaginava por que é um
racismo as vezes velado disfar¢ado s6 quem aprende sobre sabe diferenciar ou
reconhecer, adoece sim.
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Ainda falando do curso que as/os estimulou para que idealizassem a peca que iria a
passarela, Calcador fala desse racismo velado que adoece as pessoas que passam por ele e quéo
dificil é, as vezes, reconhecé-lo. No tocante a salde, a Organizacdo Mundial de Saude (OMS)

concebe o racismo como um dos determinantes sociais do processo de adoecimento e morte.

5.5.2 Racismo

Trabalhemos agora as classes 1, 5 e 8, que tratam de racismo e de como esse esta
entranhado, emaranhado em nossa sociedade, como esse racismo adoece as pessoas gque Sao por
ele atingidas, como ele se apresenta em nosso estado nacdo de forma camuflada e como se
preserva mudando como um camaledo. Vejamos 0 que nos narraram as/os participantes essa

pesquisa:

Extrato das narrativas de Alfinete

Acho que descriminar ou fazer distincdo de uma pessoa por suas
caracteristicas fisicas e étnicas é triste pois 0 mundo ja tem tantos problemas
e algumas pessoas ainda propagam a intolerancia e os preconceitos e 0s negros
ainda sofrem com os reflexos de uma cultura preconceituosa.

Em suas palavras, Alfinete demonstra uma indignacdo com uma cultura preconceituosa,
pontua que as/os negros ainda sofrem, nesse pais, onde elas/eles sempre sofreram as maiores
atrocidades que se possa imaginar. A populacdo negra do pais, objeto de dominacéo, tem sido
constantemente agredida e criminalizada, desde a escraviddo, com o intuito de fartar os
interesses sociais e econdmicos das classes endinheiradas — fenémeno acolhido por leis cujos

efeitos acacapam, revalidam e perpetuam a opressdo (MADEIRA; GOMES, 2018).

Extrato das narrativas de Maquina Galoneira

Sim eu nunca tinha participado de algo que me impactasse tanto aprendemos
muito pouco na escola sobre a histdria desse povo que é 0 n0sso povo nossa
gente que por ignorancia de muitos sofrem preconceitos raciais que ja ndo
cabem mais nesse mundo

As palavras de Maquina Galoneira nos remetem mais uma vez ao trabalho de Djamila
Ribeiro, quando ela nos convoca para essa luta contra o racismo, dizendo: “Reconhecer o carater
estrutural do racismo pode ser paralisante. Afinal, como enfrentar um monstro tdo grande? No

entanto, ndo devemos nos intimidar. A pratica antirracista € urgente e se da nas atitudes mais



176

cotidianas” (RIBEIRO, 2019, p. 7). Portanto, vamos arregacar as mangas e aproveitar todas as
oportunidades que se nos apresentem.
Extrato das narrativas de Linha

Ele existe e € camuflado, passei a enxergar racismo onde antes eu nao
conseguia enxergar, e muito.

Ler, ouvir uma pequena frase como essa, traz um animo muito grande, nos enche de
expectativa, nos faz entender que peguenas atitudes podem levar a grandes resultados, que nem
tudo esta perdido, que podemos e devemos esperancar, esperancar pondo em pratica aquilo que
podemos fazer, mesmo que sejam pequenas acOes pois, como afirma Freire: “Enquanto
necessidade ontoldgica a esperanca precisa da pratica para tornar-se concretude histérica. E por
iSs0 que ndo ha esperanca na pura espera, nem tampouco se alcanga o que Se espera na espera

pura, que vira, assim, espera va.” (FREIRE, 1997, p. 4).

Extrato das narrativas de Barbante

Causa dores, baixa autoestima, falta de coragem para buscar melhores
oportunidades financeiras educativas entre outras, pois fica embutido na

cabeca que 0 pouco ja é muito.

Um dos autores que trabalha essa teméatica com muita propriedade e nitidez é Henrique
Cunha Janior, que nos conclama a pensar sobre as varias formas depreciativas pelas quais as/os
afrodescendentes ou afro-brasileiras e afro-brasileiros sdo nomeadas/nomeados, formas
pejorativas e discriminatérias que levam a essas dores, a essa baixa autoestima, e bloqueiam

todas as forgas e energias para lutar por um mundo melhor. Ele pontua:

NOs somos insultados em dizeres como “negros da senzala”, “lugar de negro
¢ no tronco”, “fedido como negro escravo”, “lugar de negro é na senzala”,
“lugar de negro ¢ na cozinha” e outros ditos racistas repetidos no cotidiano
social e reafirmando como um processo de constante linchamento social e
desqualificacdo da populacdo negra (CUNHA JR, 2009, n. p.).

Esse processo de linchamento social nos abate, nos deixa vulneraveis ao ponto de achar

que esta correto, esta bom, ndo se tem motivo para lutar, que o melhor é deixar como esta.

Extrato das narrativas de Cordao

Comecei a observar as expressfes racistas que muitas pessoas ainda usam
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como mulata, meia tigela, ndo sou tua negra, denegrir entre outras. O
racismoadoece sim, adoece ao ponto de levar ao suicidio

Tais expressdes sdo usadas, na maioria das vezes sem nenhuma anélise do que é dito,
sem nenhuma preocupacao de se conhecer a origem da palavra, e o que ela realmente significa,
sem perceber que elas podem representar um verdadeiro abuso, palavras escolhidas com a maior

precisdo com o intuito de desqualificar. Queiroz nos aponta:

Temos pesos, medidas e até um vocabulario diferente para nos referirmos ao
“nosso” e ao do “outro”, numa atitude que, mais do que autocondescendéncia,
ndo passa de preconceito puro. Por exemplo, a nossa € religido, a do outro é
seita; nds temos fervor religioso, eles sdo fanaticos; nos acreditamos em Deus
(o nosso sempre em mailscula), eles sdo fundamentalistas; nds temos habitos,
eles vicios; nés cometemos excessos compreensiveis, eles sd8o um caso
perdido; jogamos muito melhor, o adversario tem é sorte; e, finalmente, ndo
temos preconceito, apenas opinido formada sobre as coisas (QUEIROZ, 2004,

p. 6).

Nessa mesma cartilha, encontramos os significados pouco lisonjeiros das palavras acima
citadas por Corddo. Ndo vamos repetir, pois ja pontuamos, em outra parte do texto, quando

falamos da nossa opcdao por usar, nesse trabalho, o termo afrodescendente.

Extrato das narrativas de Colchete

S6 o fato de pensar que uma pessoa pode sofrer algum preconceito apenas por
conta de sua cor de pele ja é o caso de causar alguma revolta, mesmo sabendo
que somos todos da raga humana.

Gostaria de pontuar que a indignacdo de Colchete procede, pois ha tempos lutamos por
uma visdo diferente. Em 1997, as professoras Petronilha Beatriz Gongalves e Silva (UFSCar) e
Ldcia Maria de Assuncdo Barbosa (UNB) conseguiram fazer um Seminario intitulado “O
pensamento Negro”, na UFSCar, que culminou com a publicagdo de um livro com o mesmo
titulo. Naquela época, ja se viabilizava pegar o pensamento negro, as discussdes sobre Africa e
diaspora negra e colocar no lugar da marginalidade e da subalternidade que a essa camada da
populacdo era imposta (GOMES, 2020). Quase uma década e meia depois, ainda estamos
melindrados com a forma como € tratada a populagéo afrodescendente desse pais. Que meios
esse racismo encontra para se preservar? S&o formas cada vez mais sofisticadas que escapam

de nossas maos. E mesmo o caso de ficarmos desapontados.
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Extrato das narrativas de Tesoura

Ainda h& uma luta que ndo para, por ndo serem obedecidas as normas que
amparam os negros, diferente com certeza. Sim, as vitimas adoecem e até
morrem.

Tesoura toca num assunto muito significativo para o qual precisamos estar
preparadas/preparados, pois precisamos nos fundamentar para que estejamos a altura para
discuti-lo em qualquer lugar onde ele se apresente: 0 caso das conquistas que, por pequenas que
sejam, € sempre uma afronta a branquitude, como é o caso das cotas. Trabalhamos com cotas
em todas as nossas instancias sociais, mas, quando se trata de cotas para populacdo
afrodescendente, € sempre motivo de retaliacGes e desrespeito as normas estabelecidas. Falando

sobre agOes afirmativas, Djamila Ribeiro afirma:

Embora as desigualdades nas oportunidades para negros e brancos ainda sejam
enormes, politicas publicas mostraram que tém potencial transformador na
area. O caso das cotas raciais é notavel. Na época em que o debate sobre a¢des
afirmativas estava acalorado, um dos principais argumentos contrarios a
implementacdo de cotas raciais nas universidades era “as pessoas negras vao
roubar a minha vaga”. Por tras dessa frase esta o fato de que pessoas brancas,
por causa de seu privilégio histérico, viam as vagas em universidades pablicas
como suas por direito (RIBEIRO, 2019, p. 22).

Temos que ter consciéncia de que essas cotas sdo 0 minimo que o estado pode fazer para

ressarcir uma populacéo alijada de seus direitos por mais de quatrocentos anos.

Extrato das narrativas de Maquina Galoneira

E a ignorancia de quem ndo quer se enxergar no outro, € um grito que
precisa ser ouvido, debatido, questionado até exaustdo para que deixe
de existir definitivamente, no Brasil continua na mesma, entretanto
conheci com mais profundidade essa luta constante por igualdade e sem
preconceitos.

O que Méaquina Galoneira afirma nos enche de esperanca, ela/ele afirma que passou e
ver/conhecer com mais profundidade essa luta contra o racismo e o preconceito existente em
nossa sociedade. Ela/ele passa por um processo que denominamos de conscientizacdo, palavra
atribuida a Paulo Freire, mas que, segundo ele prdprio, ele apenas se encarregou de difundir. E
0 processo de construcdo da consciéncia critica, uma consciéncia que desvela a realidade, que
nos libera para que enxerguemos as dimensdes ndo nitidas resultantes dessa aproximacao da
realidade com o mundo (FREIRE, 1979). Ele pontua:
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Quanto mais conscientizagdo, mais se ‘desvela’ a realidade, mais se penetra
na esséncia fenoménica do objeto, frente ao qual nos encontramos para
analisa-lo. Por essa mesma razdo a conscientiza¢do ndo consiste em ‘estar
frente a realidade’ assumindo uma posicdo falsamente intelectual. A
conscientiza¢do ndo pode existir fora da “prdxis”, ou melhor, sem o ato acao-
reflexdo (FREIRE, 1979, p. 15).

E esse ato de agir/refletir/agir, pois é durante o agir que precisa ser estimulado em nds

docentes e nas/nos discentes para que se possa esperancar em ter mundo cada vez melhor.

5.5.3 Praticas educativas

As classes 3, 4 e 7 tratam da prética educativa, dos encontros nos quais a tematica foi
trabalhada. A fala das/dos participes reflete o que foi absorvido e também o que foi transmitido
por elas/eles, e 0 quanto essa troca se reflete na idealizagédo das pecas e, mais do que isso, 0 que
ficou na cabeca dessas/desses futuras/futuros designers, que com certeza frutificara mais a

frente.

Extrato das narrativas de Léapis

Cada encontro que tivemos foi indispensavel para o resultado final que
tivemos, com toda certeza acho muito triste vivermos em uma sociedade que
ao seu redor estdo rodeadas de riquezas herdadas da cultura afro desde a
combinacdo de cores quentes a combinagdo de temperos de uma comida e
simplesmente ndo fazerem caso dela.

Logica a observacdo feita por Lapis com relacdo a pouca valorizagdo da cultura africana.
Entretanto, essa invisibilidade tem uma razéo de ser, trata-se de uma arma utilizada para negar
a existéncia e o valor dessa cultura, para deixar esse grupo social cada vez mais desvalorizado.
Silvio Almeida pontua: “Em vez de destruir a cultura, € mais inteligente determinar qual é o seu
valor e seu significado” (ALMEIDA, 2019, p. 73). E isso que é feito com a cultura negra, deixe-
a ai, nos servimos dela quando necessario, basta que ela ndo seja significativa e que a

desvalorizemos.

Extrato das narrativas de Colchete

Pudemos refletir um pouco sobre 0s preconceitos que ainda estdo enraizados
em nosso povo, de uma maneira mais branda, porém ainda muito presente em
nossas vidas, sim porque através do conhecimento podemos aprender a
valorizar e respeitar cada cidaddo independente de cor ou raca.
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Colchete pontua os momentos de reflexdo nas rodas de conversa, fala que esse racismo

ainda est& presente em nossas vidas, no que ela/ele esta coberta/coberto de razdo. O racismo

estd na estrutura de nossa sociedade (ALMEIDA, 2019). Vamos recorrer mais uma vez a

Djamila Ribeiro, quando ela afirma:

Movimentos de pessoas negras ha anos debatem o racismo como estrutura
fundamental das relacdes sociais, criando desigualdades e abismos. O racismo
é, portanto, um sistema de opressdo que nega direitos, e ndo um simples ato
da vontade de um individuo. Reconhecer o carater estrutural do racismo pode
ser paralisante. Afinal, como enfrentar um monstro tdo grande? No entanto,
ndo devemos nos intimidar. A préatica antirracista é urgente e se da nas atitudes
mais cotidianas (RIBEIRO, 2019. p. 8).

Sejamos antirracistas, tenhamos a preocupacgdo de analisar nossas atitudes, por mais

simples que elas sejam.

Extrato das narrativas de Maquina Overloque

Sim é muito importante para o designer ter conhecimento da cultura e de todos
0s problemas sociais da sociedade na qual ele atua, devemos estar abertos para
obter conhecimentos.

Alo designer de moda é aquela/aquele profissional que idealiza pecas passiveis de

serializacdo, ou seja, é aquela/aguele profissional preparada/preparado para trabalhar na

inddstria. Assim:

O entendimento sobre a palavra design parece estar vinculado a questdo da
indUstria e, consequentemente de todos os fatores que envolvem a producéo
de um objeto que esta inserido no contexto do mercado. Isto nos levaria a
entender o design como algo relacionado a producdao em série (CHRISTO,
2008, p. 30).

Como ninguém é capaz de produzir com tranquilidade algo para quem néo se conhece,

principalmente quando esse alguém é um determinado grupo social, Maquina Overloque esta

correta/correto quando afirma que é necessario ao designer conhecer a cultura e os problemas

sociais que afetam o grupo com o qual vamos trabalhar.

Extrato das narrativas de Maquina Overloque

O povo brasileiro ¢ muito racista, ndo s6 racista, mas preconceituoso com
relacdo as questdes de género e classe social e outros. Muitas pessoas dizem
que ndo sdo racistas, mas quando se veem em determinada situagao é que véo
demonstrar 0 quanto o racismo esta impregnado.
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Importante a observagdo de Maquina Overloque, a respeito do racismo impregnado no
povo brasileiro. “E impossivel ndo ser racista tendo sido criado numa sociedade racista. E algo
que estd em nds € contra o que devemos lutar sempre” (RIBEIRO, 2019, p. 19). Com relacao
as questdes de género e classe social, € uma outra observacao extremamente pertinente. Djamila
Ribeiro nos convida a:

Estar sempre atento as nossas proprias atitudes e disposto a enxergar
privilégios. Isso significa muitas vezes ser tachado de “o chato”, “aquele que
ndo vira o disco”. Significa entender que a linguagem também ¢ carregada de
valores sociais, e que por isso é preciso utiliza-la de maneira critica deixando
de lado expressdes racistas como “ela ¢ negra, mas ¢ bonita” — que coloca
uma preposi¢do adversativa ao elogiar uma pessoa negra, como se um adjetivo
positivo fosse o contrario de ser negra —, usar “o negdo” para se referir a
homens negros — ndo se usa “o brancdo” para falar de homens brancos —ou
elogiar alguém dizendo “negro de alma branca”, sem perceber que a frase
coloca “ser branco” como sindénimo de caracteristica positiva (RIBEIRO,
2019, p. 20).

Extrato das narrativas de Bobina

Esses primeiros encontros foram de suma importancia porque nos
remeteram a tematica, fazendo uma reflexdo profunda sobre o tema
Africa e afrodescendentes, sim, me fez conhecer mais da historia e da
realidade atual desse povo.

Bobina fala da importancia dos primeiros encontros, quando estudamos a tematica do
desfile, pois: “A concep¢do do desfile vai além de vender uma marca, tem como objetivo
chamar a atenc@o sobre o tema e narrativa construida e despertar sensagdes no publico”.
(GOMES; CAMPBELL, 2017, p. 5). Como nossa temaética era a vinda de africanas/africanos
escravizadas/escravizados para o Brasil, suas herancas e como se encontram hoje as/os
afrodescendentes brasileiras/brasileiros — nossa finalidade: construir um desfile de moda afro —
partimos do estudo aprofundado da tematica. “O desfile de moda como ferramenta de
comunicagdo, podera dar visibilidade ao fato chamando atencdo do publico para o
acontecimento através dos signos e seus significados”. (GOMES; CAMPBELL, 2017, p. 2). E
um caminho disponivel para se trabalhar certas teméaticas em um curso superior de moda, com

0 intuito de provocar docentes e discentes para essa reflexéo.

Extrato das narrativas de Miganga

Mudou sim, por ignorar muitos fatos ndo tinha interesse em conhecer mais as
questbes sociais e politicas, hoje tenho buscado mais informacdes a respeito
afinal é minha historia também sim.
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A fala de Micanga complementa o dito acima a respeito da fala de Bobina. A préatica
educativa de construcao de um desfile, no caso, um desfile de moda afro — uma pratica educativa
que abarca muitas outras, trabalhadas num Curso Superior em Tecnologia do Design de Moda
— Estamos comprovando, por intermédio da fala da/do discente, que é capaz de despertar, de

provocar, de estimular a conscientizacdo dessa/desse discente. Paulo Freire nos diz:

Num primeiro momento a realidade ndo se da aos homens como objeto
cognoscivel por sua consciéncia critica. Noutros termos, na aproximacao
espontanea que o homem faz do mundo, a posi¢do normal fundamental ndo é
uma posicao critica, mas uma posicao ingénua. A este nivel espontaneo, o
homem ao aproximar-se da realidade faz simplesmente a experiéncia da
realidade na qual ele esta e procura (FREIRE, 1997, p. 26).

O simples contato do homem com a realidade ndo é suficiente para que o processo de
conscientizagdo se estabeleca, ele tem conhecimento, no entanto ainda néo refletiu sobre o
assunto, € o que Freire chama de consciéncia ingénua; sO depois desse refletir, desse

escarafunchar na problematica, € que comeca a se processar a conscientizagao.

Extrato das narrativas de Esquadro

Muito bom os momentos de contar nossas experiéncias nesse projeto,
orgulho por participar do grupo, gratiddo aos professores que nos
ajudaram, sim, pois é uma historia de sofrimento e discriminacgéo e que
precisamos mudar, lutar para mudar.

Por fim, Esquadro agradece por esses momentos de comunhdo, quando todas/todos
contavam suas histérias, agradece ao grupo que ajudou nessa intervencao, e pontua o sofrimento
das/dos africanos escravizados que vieram para o Brasil e aqui deixaram suas marcas culturais
e suas/seus descendentes, as/os afrodescendentes brasileiras/brasileiros, que até hoje
amarguram o resultado dessa diaspora forcada, que Abdias Nascimento, falando da

discriminacdo racial, aponta:

Outra manifestacdo da “perfeita assimilacio dos negros nos standards da
sociedade prospera” pode ser vista nas condi¢des de vida dos afro- brasileiros
ocupando os pardieiros — ou guetos — do pais. No Nordeste — Recife e outras
cidades da area — a moradia de negro é mocambo, geralmente infestado de
germes e mosquitos das &guas poluidas e estagnadas em cujo meio ou
vizinhangas se localizam. Em S&o Paulo, a moradia mais comum era o poréo
e, mais recentemente, as zonas chamadas de favela. O retrato de corpo inteiro
da favela paulista, esta no livro de Carolina Maria de Jesus, Quarto de Despejo,
um terrivel testemunho da vida da autora na favela. (NASCIMENTO, 2016,
p. 99).
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O dito acima por Abdias Nascimento se reproduz nos quatro cantos desse pais, ndo é
diferente nem no Norte nem no Sul, e as perspectivas de uma rdpida mudanca ndo sao
vislumbradas. E hora de luta, de unido de forcas, para que o porvir seja um pouco menos sofrido
que o passado e o presente.

Nos extratos narrativos acima, fica nitidos que o racismo, para todas/todos as/os
participes da pesquisa, € algo inaceitavel. Reconhecem, entretanto, que por ser 0 racismo
brasileiro algo camuflado, elas/eles nem sempre enxergavam esse racismo em muitas situacoes.
Estdo cientes de que as politicas publicas nem sempre sdo respeitadas, as leis nem sempre sdo
obedecidas, esta na estrutura da sociedade esse desrespeito as normas e aos regramentos sociais.
Estdo cientes de que o racismo provoca adoecimentos em quem € vitima dele, e que precisamos
gritar bem alto que chega de racismos e preconceitos.

Depois de termos analisado as narrativas dos nossos participes, € momento de fazermos
uma concluséo. Estamos lidando com seres humanos, cujas opinides sdo consequéncia de varias
situacBes pelas quais ela/ele passa naquele momento, seja situacdo politica, social, emocional,
entre outras. Por isso, a nossa opcao de afirmarmos que sdo conclusdes provisorias, pois se
houver uma modificacdo de algum desses fatores, a opinido desses participes podera ser outra.

A seguir, nossas conclusoes.
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IMPRESSOES SOBRE A COSTURA DA PECA: CONCLUSOES PROVISORIAS

Usamos o termo “provisdrias” por se tratar de uma pesquisa que envolve o ser humano,
cujas impressdes sdo variaveis e dependem de toda uma estrutura do momento, como situagao
social, politica e cultural.

Ao término de uma peca do vestuario, mesmo num sistema fabril, essa peca passa por
um olhar para ser averiguada, para se saber se 0 esperado foi conseguido, e o esperado hoje ndo
sera 0 mesmo esperado amanhd. Da mesma forma, na pesquisa qualitativa, que envolve as
subjetividades humanas, ndo é diferente, dai optarmos pelo termo conclusdes provisorias pois,
se enviassemos 0 mesmo questionario hoje, para as mesmas pessoas, talvez as respostas ndo
fossem as mesmas. Até o estado de humor dessas pessoas pode afetar os resultados. O que nédo
sera afetado é o caso em si, os resultados de uma préatica educativa. Quando comecamos a
analisar as aprendizagens (des) construidas sobre afrodescendéncia, ocorridas num curso de
extensdo com alunas/alunos do Curso Superior em Tecnologia do Design de Moda do
IFPI/CTZS, nos perguntdvamos a respeito da poténcia dessa pratica e que aprendizagens
(des)construidas a respeito de afrodescendéncia eram essas.

Pontuamos, no inicio da metodologia, 0os materiais a serem analisados que ja possuiamos
e quais ainda iriamos conseguir (cadernos memoriais das/dos discentes, caderno memorial da
coordenadora do curso de extensdo no qual estavam anotados alguns dados a respeito dos
encontros e das rodas de conversa, 0s croquis das inspiragdes que foram transformados nas
pecas que passaram pela passarela, e 0s questionarios enviados as/aos participantes do curso de
extensdo). Sdo as aprendizagens (des) construidas sobre afrodescendéncia encontradas nesses
materiais que vamos aqui pontuar.

Antes do curso de extensao, por conta de algumas atividades desenvolvidas na escola,
dentre elas, uma espécie de grupo focal no qual a coordenadora do curso de extensdo
questionava sobre os conhecimentos que essas/esses discentes tinham a respeito da Africa e
das/dos afrodescendentes brasileiras/brasileiros, estas/estes responderam quase que por
unanimidade que s6 conheciam o que era apresentado na escola no 13 de maio — um negro
sofrido amarrado ao tronco; o que é apresentado pela midia — a miséria de alguns paises
africanos, ou a exuberancia da fauna e da flora africana — que nos remete de forma inconsciente
e errdnea a selvageria e nos fazem esquecer nossa propria miséria historica. 1sso que esses
discentes absorviam € o que Freire chama de consciéncia ingénua, elas/eles ndo questionavam
nada a respeito dessas informacgdes. Nem sequer se perguntavam: essa miséria era uma constante

em todos os paises da Africa? N&o existe em outros paises? Essas/esses africanas/africanos
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escravizadas/escravizados s6 apanhavam por ndo obedecerem as/aos patroas/patrées? Por que
néo obedeciam? E muitos e muitos outros questionamentos que poderiam ser feitos.

Olhando as observaces feitas nos cadernos memoriais, encontramos respostas como a

de Cola, quando esta/este fala do preconceito racial, camuflado na maioria das vezes, mas que
se torna escancarado quando dados do IBGE mostram que s&o as/os negros (preferimos
afrodescendentes) as/os que conseguem menor escolaridade, sdo as/os que mais morrem
assassinadas/assinados, sao as maiores vitimas da violéncia policial.
Imaginem o nivel de conscientizacdo de uma/um discente desta/deste, que, ao fim de uma
formacdo, depois de algumas discussbes, € capaz de enxergar esse racismo nem sempre
explicito, e a situacdo na qual se encontra uma parcela significativa da populacdo brasileira,
as/os afrodescendentes brasileiras/brasileiros. Mais que isso, enxergar que esse conhecimento
sobre a maior parcela da populacdo é falha, e que é um saber necessario para 0 seu bom
desempenho profissional. Dando continuidade as categorias trabalhadas nas rodas de conversa,
essa pessoa participante da pesquisa € um corpo de conscientizacdo, ou, melhor dizendo, em
processo de conscientizacao.

Trabalhando as narrativas das rodas de conversa de Esquadro e Miganga, que s&o um
resumo das falas do grupo, além dos recortes das duas histdrias acima trabalhadas, percebeu-se
a conscientizacdo acerca do tratamento racista a elas/eles dispensado de forma téo sutil que
passava desapercebido, olhares atravessados que muitas vezes as/os levavam a afirmar: “esta
me tratando assim e ou me olhando assim porque sou pobre”, e hoje elas/eles afirmam
categoricamente que ndo era apenas por serem pobres, mas, antes de tudo, por serem
afrodescendentes.

Um outro depoimento, contado ndo para o grupo como um todo, mas no pé do ouvido
da coordenadora e que precisa aqui ser pontuado: “Professora, a senhora acha que pelo fato de
eu ter essa pele clara e esse cabelo liso eu sou branca? Sou ndo professora, meu cabelo € alisado
desde que eu era muito pequena, gasto boa parte do meu salério alisando e tratando esse cabelo,
sO para manter essa aparéncia que € mais aceita pela sociedade” (Colchete, 2019). Imaginem a
forca deste depoimento.

Que categoria poderiamos criar para esse corpo? Corpo desfigurado? Corpo néo
aceitacdo? Nao quero aqui entrar na seara da psicologia, até porque ndo é objetivo do nosso
trabalho, nosso intuito € apenas pontuar que um corpo que verbaliza isso esta passando por um
processo de conscientizagdo, como fala a musica de Jorge Portugal e Lazzo Matumbi: “Eu sou

0 que sou, pois agora eu sei quem sou eu”.
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Este processo de embranquecimento é muito forte no Brasil, ndo estamos aqui
questionando o direito de vocé cuidar da sua aparéncia da forma que bem lhe aprouver, o que
estamos aqui questionando é a imposicao social infligida por uma sociedade racista que valoriza
os tracos dos chamados brancos e desvaloriza 0s tracos de no0ssas/nossos ancestrais
africanas/africanos. Impossivel aqui n&o ir buscar no pensamento de Edson Bomfim dos Santos
(2015), quando este fala da autonegacéo para uma sobrevivéncia inclusiva, quando ele diz que
a nossa sociedade nega a si prépria quando nega a nossa multiculturalidade, quando assoberba
0 sentimento de europeizacdo e sufoca os valores da nossa ancestralidade africana, o que nos
coloca na condicéo de afirmagdo do nédo ser; ele pontua que ndo somos cidadas/cidadaos de
nossa propria origem étnica, por ela ser negada e desconsiderada por toda sociedade e até por
nGs mesmos, e, isso se da por desconhecimento, acomodacéo ou alienacéo.

Entretanto, o sentimento de pertencimento € muito potente e precisa ser melhor
trabalhado, estudado. Imaginem uma menina que cresceu alisando os cabelos, aprendendo
desde a mais tenra idade a negar sua etnicidade, sua/seu mée/pai assim o fizeram com o intuito
de lhe proteger de uma sociedade racista. Entretanto, bastou um curso de extensdo para lhe
cutucar devagarinho que o vulcao de sua etnicidade reprimida foi capaz de soltar essas lavas tdo
avassaladoras. Esse ndo foi o Unico momento em que essa etnicidade falou mais alto. Vamos
agora pontuar algumas aprendizagens sobre afrodescendéncia (des) construidas nos croquis.
Cumpre pontuar que logo no final da apresentacdo de cada uma/um delas/deles, fizemos uma
breve e suscinta analise. Retornemos a algumas delas e vamos tentar acrescentar um pouco
mais.

Quando uma/um discente, que no inicio da empreitada s6 conhecia a respeito das/dos
nossas/nossos ancestrais africanas/africanos o sofrimento, a miséria e a errbnea selvageria, ao
final cria uma peca colorida homenageando todas as orixas femininas, isso demonstra que
essa/esse estudante deu algumas bracadas no sentido de entender um pouco mais a cultura de
nossas/nossos ancestrais africanas/africanos, homenagear as ayabas, como sdo chamadas em
ioruba, comecando por Nand, a mais velha, a avo; seguida por lemanja a rainha das aguas; por
lansd, a deusa das alturas, da tempestade, dos ventos; por Ob4; por Ewa e por Oxum, a deusa
da beleza, da riqueza da faceirice e do dengo, foi o que fez Alfinete. Adentrar nessa ceifa
significa tentar entender pelo menos um pouco de toda a cosmologia afro-iorubana que levou
essas/esses africanas/africanos escravizadas/escravizados a criarem, em terras brasileiras, um
culto totalmente distinto que resultou em muitas religides hoje cultuadas no Brasil, as quais
denominamos religides afro-brasileiras (candomblé, umbanda, xangd, jurema, babagué, mina,

terecO entre outras). Fez também com que essas/esses africanas/africanos
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escravizadas/escravizados e suas/seus descendentes se apossassem de um sincretismo religioso
que até hoje confunde muita gente. Vocé nunca vai saber quem realmente aquelas baianas, que
lavam as escadarias do Bomfim, estdo homenageando, se o Senhor do Bomfim ou Oxala. Para
elas, os dois sdo a mesma entidade.

Um outro trabalho que ndo podemos deixar de pontuar, a belissima pe¢a que abriu o
desfile, idealizada por Furador. A inspiracdo veio a partir das belissimas joias Ashanti.
Imaginem uma/um discente, que no inicio do trabalho achava que nossas/nossos ancestrais
africanas/africanos eram homens que se deixaram escravizar e vieram para essas terras onde
por qualquer motivo eram espancadas/espancados, pois foi dito pela maioria delas/deles que
essa sempre foi a imagem passada no dia 13 de maio nas escolas onde estudaram, dia da
libertacdo dos escravos, dia da promulgacao pela Princesa Isabel da famosa Lei Aurea. A outra
imagem que tinham era a usada abusivamente pela midia — a miséria e a fome de alguns paises
africanos. Ou uma ultima, a exuberancia da fauna e da flora africana, na qual a forma como o
processo natural € divulgado nos remete, sem sombra de duvidas, a uma falsa selvageria.

Agora raciocinem comigo, essa/esse discente, ao término do curso de extensdo, se
conscientiza de que as/os nossas/nossos ancestrais africanas/africanos ndo eram essas/esses
mulheres/homens sem conhecimento que querem a todo custo nos fazer acreditar, aquela época
ja detinham total conhecimento dos metais, ja fabricavam belissimas joias em ouro. Vejam a
mudanca pela qual passou essa/esse estudante. Vejam que as impressdes dela/dele a respeito
das/dos seus ancestrais africanas/africanos é uma outra completamente diferente da que ela/ele
tinha no inicio dos trabalhos. Esse sentimento também esta expresso nos questionamentos, € é
0 que vamos pontuar a seguir.

Falando de inspiracfes para construcdo da peca, Esquadro verbaliza que foi muito
construtivo para ela/ele o entusiasmo criador baseado na histdria de nossas/nossos ancestrais
africanas/africanos e que ela/ele usou os simbolos Adinkras. Maquina Galoneira pontuou a
importancia de mergulharmos fundo na tematica. Barbante pontua a falta dessas discussdes na
escola e afirma que o curso de extensdo abriu sua visao e despertou o seu lado humano e também
0 seu direcionamento profissional. Cola nos disse que o curso Ihe proporcionou uma visdo dos
motivos pelos quais o racismo existe e persiste no Brasil e 0 quanto esse conhecimento instigou
seu processo criativo. Calcador fala desse racismo disfarcado que adoece as pessoas e
acreditamos que essa tematica deva ser mais trabalhada nos cursos de moda, pois essas/esses
futuras/futuros profissionais irdo trabalhar para uma populagdo majoritariamente

afrodescendente (negros e pardos na linguagem do IBGE).



188

Falando em racismo, Alfinete fala dos reflexos de uma cultura preconceituosa como a nossa,
que valoriza apenas nossas origens europeias, deixando de lado as nossas origens africanas e
indigenas. Maquina Galoneira elogia o curso e diz nunca ter participado de algo que a/o
impactasse tanto e afirma que o racismo j& ndo cabe, ja ndo tem espacgo nesse mundo. Linha nos
diz que hoje, depois do curso, consegue visualizar melhor, consegue enxergar o racismo onde
antes ndo conseguia avistar. Barbante afirma que o racismo € cruel e provoca nas pessoas que
sofrem esse processo de segregacdo dores profundas, afirma que ele oportuniza baixa
autoestima, abre feridas que deixam cicatrizes para toda uma vida. Corddo vai mais adiante,
pontua que o racismo adoece as pessoas ao ponto de ser capaz de leva-las ao suicidio.

Depois de algum tempo estudando a tematica do racismo, suporte do sistema capitalista,
temos consciéncia de que tudo que foi verbalizado por nossas/nossos participes até o presente
é real, verdadeiro. Ficamos satisfeitas/satisfeitos com o que elas/eles conseguiram absorver e,
para finalizar, vamos pontuar algumas falas a respeito das praticas educativas desenvolvidas
nesse curso de extensdo que objetivava a (des) construcdo de aprendizagens sobre
afrodescendéncia, tornando essas/esses futuras/futuros designers pessoas mais criticas,
especialmente no que tange ao seu futuro desempenho profissional.

Lapis pontua a importancia do curso na construcdo do desfile, fala de sua indignacdo
pelo desprezo que é dispensado a uma cultura tdo rica como a cultura africana. Mais que isso,
demonstra o seu estarrecimento pela postura falsa da sociedade brasileira, que usa e abusa dessa
heranca cultural (culinaria, muasica, danca, moda entre outras) e ndo lhe dispensa os créditos
devidos. Colchete fala dos momentos de reflexdo durante essas praticas, a respeito dos
preconceitos enraizados na estrutura de nossa sociedade e da importancia dessas reflexées na
formacdo de uma/um cidadé/cidad&o consciente.

Maquina Overloque fala do qudo importante é para uma/um futura/futuro designer de
moda o conhecimento de todos os problemas da sociedade na qual ela/ele ira atuar. Afirma que
a cantilena de que somos uma sociedade ndo racista ndo se sustenta, pois essa se desfaz quando
a primeira oportunidade aparece e 0 racismo se apresenta com todas as suas garras.

Micanga pontua sua mudanca durante e depois do curso, afirma que passou a se
interessar mais pelas questdes sociais e politicas, e que hoje tem consciéncia que essa historia é
a sua histdria sim.

Por tudo o que foi dito acima, fruto das narrativas expressas nos cadernos memorias, nas
rodas de conversa, nos croquis representativos das pecas que foram para passarela e, nas
respostas aos questionamentos, transformados em 131 segmentos de textos pelo programa de

computacdo de nome IRaMuTeQ, dos quais 103 foram aproveitados, representando um
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aproveitamento de 78%, e que foram por nos analisados, concluimos que a nossa tese no
momento estd concretizada. Essas/esses participes construiram e também desconstruiram
conhecimentos, opinides sobre afrodescendéncia com as praticas educativas desenvolvidas
durante esse curso de extensdo, intitulado “Atelier de praticas educativas: o que se aprende com
um desfile de moda afro?”, ministrado em 2019, nas dependéncias do Memorial Esperanca
Garcia e que culminou com um desfile de moda afro no dia 22 de novembro, durante Festa da
Beleza Negra. Essas (des) construcGes sobre afrodescendéncia esta transformando-
as/transformando-os em cidadas/cidaddos mais criticas/criticos, e isso certamente ird impactar
essa/esse futura/futuro profissional.

A conclusdo desse trabalho, que € inconclusiva, ndo esgota as discussdes a respeito de
praticas educativas capazes de construir e ou desconstruir opinides a respeito de racismo,
sexismo, e outros assuntos tdo importantes para construcdo de um pais mais justo. Pelo
contrario, sdo essas discussbes que irdo trazer a tona muitos e muitos outros assuntos
importantes que precisam ser trabalhados para que possamos ter uma sociedade mais igualitaria
e feliz, assuntos que envolvam o social, 0 emocional, o afetivo, na constru¢do de um cidadao
critico, especialmente cidadaos cujo fazer envolva as formas de vestir/adornar-se, uma area do
conhecimento humano pouco utilizada nas analises sociais. Esse trabalho abre novas
possibilidades para realizacdo de pesquisas na area de educacdo envolvendo a Moda. O
alargamento desse campo de estudo s6 favorece novas pesquisas, consequentemente novos

conhecimentos que favorecerdo a educacdo, em especial a educacédo profissional nesse pais.
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APENDICES

APENDICES A — BIOGRAFIAS

A.01 - Mé&e Beata de lemanja

Desde crianca Mé&e Beata tinha o desejo de se vestir de anjo pois, aos 7 anos de idade, a
professora de Mae Beata no Reconcavo Baiano falou para a pequena Beatriz: “Onde ja se viu
anjo preto?” (ROMAO, 2016).

A menina Beata sofreu o que hoje denominamos de bullying na escola onde estudava,
quando a professora pede que as criancas que desejem ser anjo na procissao do/da
padroeira/padroeiro da cidade se apresentem. Beata se apresenta e como era negra a professora
vocifera: “De jeito nenhum, onde ja se viu anjo preto”. Seu pai fazia asas de anjo para as criancas
desfilarem na procissao durante os festejos religiosos de sua cidade no Recéncavo Baiano.
Vendo o pai a felicidade com que a pequena olhava para as asas, lhe disse: quando vocé estiver
maiorzinha também vai ser anjo na procissdo. Ledo engano. Beata teve que esperar mais de 70
anos para completar seu sonho de crianca. 1sso s ocorreu quando Mae Beata contou sua histéria
de menina para milhares de alemées, nos palcos de Hamburgo e Berlim. Ela estava ao lado de
Tereza Santos, Othella Dallas na peca Olhos D" Agua, dirigida e contracenada por Ismael Ivo
(ROMAO, 2016).

Foto 44 — A Anja Negra de Berlim — A Yalorixa Mée Beata de Yemanja

Mas quem é mesmo Beata? A nossa querida Mée Beata de lemanja, Beatriz Moreira

Costa, conhecida como Mé&e Beata de Yemanj4, nasceu em Cachoeira de Paraguacu, no
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Recdncavo Baiano, no dia 20 de janeiro de 1931, e faleceu em Nova lguacu, 27 de maio de2017.
Filha de Maria do Carmo e Oscar Moreira — seus exemplos de vida. Foi uma mae-de- santo,
escritora, manicure, costureira e artesa brasileira. Desenvolveu trabalhos relacionados a defesa
e preservacdo do meio ambiente, aos direitos humanos, a educagdo, a salde, combate ao
sexismo e ao racismo. Na década de 50, se muda de Cachoeira de Paraguacu para Salvador e
vai morar com Felicissima, sua tia e o marido dela, o babalorixa Anisio Agra Pereira — 0 Anisio
de Logun-Edé. Por dezessete anos foi abia 15 no terreiro de Anisio. Ap6s a morte do seu tio
Anisio, ela procura Mée Olga do Alaketu, que a iniciou para lemanja no terreiro 11& Maroia
L4jié, na cidade de Salvador (ROMAO, 2016).

Sua mée, Maria do Carmo, antes de falecer, a entrega aos cuidados de Olga de Alaketo.
Mesmo vivendo em uma familia que seguia preceitos patriarcais, fez cursos de teatro amador e
participou de grupos folcldricos. Teve quatro filhos com Apolinario Costa, seu marido e
primeiro namorado: lvete, Maria das Dores, Adailton e Aderbal. No ano de 1969, Beata
separou-se do marido, mudando-se para o estado do Rio de Janeiro em busca de melhores
condicdes de vida para ela e sua prole. Beata cria seus filhos com muita dificuldade, exercendo
varias func6es. Trabalhou como figurante na Rede Globo de Televisdo, atividade resultante de
contatos ja existentes em Salvador, onde participou da novela “Verdao Vermelho”, filmada na
referida cidade. Logo ap6s, conseguiu trabalho como costureira na mesma empresa, funcéo na
qual se aposentou (SANTANA, 2017).

Mae Beata de Yemanja, formada nas praticas de oralidade do candomblé, culto religioso
afro-brasileiro, de onde emanam essas narrativas, também se aventurou na arte da escrita.
Publicou parte delas em dois livros: Caroco de dendé: a sabedoria dos terreiros, como ialorixas
e babalorixas passam conhecimentos a seus filhos, em 1997, e Historias que minha avé contava,
em 2004 (SANTANA, 2017).

Morando em Nova Iguacu, no estado do Rio de Janeiro, mais precisamente no bairro
Miguel Couto, funda em 20 de abril de 1985 o terreiro II1& Omiojuard, no mesmo bairro. Foi
ainda presidente da ONG Criola, organizagéo de mulheres negras que atua contra o racismo, 0
sexismo e a violéncia contra a mulher. Ao longo dos anos, foi reconhecida por sua ativa
militdncia em favor de diversas causas, especialmente a liberdade religiosa. No ano de 2014,
foi homenageada pela escola de samba Garras do Tigre, no Carnaval de Nova Iguacu. Receberia
a Medalha Tiradentes, por iniciativa do deputado Marcelo Freixo, em 7 de junho de 2017.
Morreu em sua casa, em 27 de maio de 2017, aos 86 anos, de causa ndo informada (ROMAO,
2016).
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15 Menina ou moga em estagio de iniciacdo. O termo aplica-se também no masculino
(FONSECA JR, 1995, p. 154).

A 02 —Julio Roméao

Julio Roméo da Silva, mais conhecido como Julio Roméo (Nasceu em Teresina, 22 de
maio de 1917 e faleceu em Teresina em 09 de mar¢o de 2013). Filho de Luis e Joana Querino
da Silva, foi um jornalista, escritor e poeta piauiense, brasileiro. Ocupou a cadeira 31, da
Academia Piauiense de Letras. Julio Romao nasceu no Piaui, fez o curso priméario em Teresina,
na escola publica Demdstenes Avelino, e se diplomou em marcenaria em 1936, pelaescola de
Aprendizes e Artifices (hoje Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e Tecnologia do Piaui
(IFPI), Campus Teresina Central (CTC), mas era radicado no Rio de Janeiro, onde ganhou
cidadania e 0 nome de uma das ruas do bairro Méier. Fez o curso ginasial no Colégio Matos no
Rio de Janeiro e também cursou Filosofia na Faculdade de Filosofia da Universidade do Brasil
(FERREIRA, 2012).

Como jornalista, colaborou em varios 6rgaos da imprensa, e exerceu cargos de destaque
no Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) e em outros 6rgdos federais e estaduais.
Era detentor dos prémios Filosofia e Jodo Ribeiro, da Academia Brasileira de Letras (ABL).
Recebeu algumas comendas, como o Mérito Cultural Conselheiro Saraiva, no Piaui, e 0 Prémio
Claudio de Sousa, da Academia Brasileira de Letras, com a peca A invasao. Docente em varias
instituicdes, dentre elas o Curso de Altos Estudos Amazonicos do Instituto Rondon e da
Associacao dos Diplomados da Escola Superior de Guerra (ADESG), Julio Romao publicou
importantes trabalhos, alguns inseridos em publicacbes do IBGE e em outras publicagdes
similares no pais e no exterior. A UFPI homenageou o escritor Julio Romdo com titulo de
Doutor Honoris Causa. Julio Romao faleceu em Teresina, aos 95 anos (FERREIRA, 2012;
OLIVEIRA, 1998).

A 03 — Martin Luther King
Martin Luther King Jr. nasceu em Atlanta, em 15 de janeiro de 1929. Filho e neto de

pastores da Igreja Batista, Martin decide trilhar o mesmo caminho. Formado em Sociologia pela
Morehouse College em 1948, continua seus estudos no Seminario Teoldgico Crozer e em 1955
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faz doutorado em Teologia Sistematica na Universidade de Boston. Na universidade, conhece
sua futura esposa, Coretta, com quem teria quatro filhos (BEZERRA, 2019). Sua infancia e
adolescéncia foram em meio a segregacdo racial que prevalecia em Atlanta. King sempre foi
um ativista do movimento negro, lutava pela igualdade entre negros e brancos. Apds seus
estudos teoldgicos, serviu como pastor no estado do Alabama, em uma cidade de nome
Montgomery. Em 1955, num boicote aos 6nibus de Montgomery, conhecido como caso Rosa
Parks, uma mulher negra presa ao se negar a ceder o0 assento para um branco, King foi um dos
lideres (BEZERRA, 2019).

Foi um dos fundadores da Conferéncia da Lideranca Cristd do Sul (SCLC, sigla em
inglés), fundada em 1957 e também seu primeiro Presidente. No comeco, a CLCS era integrada
por comunidades negras ligadas as igrejas batistas, e King a comandou até sua morte. King,
inspirado em Mahatma Gandhi, pregava a ndo violéncia e 0 amor ao préximo. Foi morto no dia
4 de abril de 1968, em Memphis, quando se preparava para mais uma marcha civil. Ainda
continua a davida sobre a autoria desse crime. King, ao mesmo tempo que era amado por grupos
antirracistas, também era odiado por outros grupos antirracistas e por grupos racistas espalhados
pelo Sul dos Estados Unidos (BEZERRA, 2019).

Detentor de varios prémios e homenagens: Prémio Nobel da Paz (1964); Medalha
Presidencial da Liberdade (1977); e a Medalha de Ouro do Congresso Americano, em 2004.
Além disso, em 1986, foi estabelecido o Dia de Martin Luther King Jr. como feriado federal
dos Estados Unidos (BEZERRA, 2019).

A 04 — Malcolm X

Nascido em 19 de maio de 1925, Malcolm Little é fruto de uma tragédia, sua mae é filha
de um homem branco que estuprou sua avé e nunca foi preso e sequer acusado de crime. No
quarto dos oito filhos de Louise e do Pastor Earl, Malcolm aprendeu o que era racismo antes
mesmo de pronunciar as primeiras palavras pois, em 1926, botaram fogo na casa e a familia
teve que se mudar as pressas, isso por causa dos sermdes do Pastor Earl em favor dos direitos
dos negros. Os Little fugiram primeiro para Wisconsin, trés anos depois para o Michigan, onde
foram morar em uma fazenda. L4, os vizinhos, todos brancos, entraram na justica exigindo que
eles se mudassem para uma outra regido habitada por negros. Eles se recusaram e tiveram a casa
novamente incendiada. Earl pediu ajuda da policia e terminou sendo acusado de incendiar a
casa para receber o seguro. A rixa com 0s vizinhos so terminou em 1931 e de forma tragica,

qguando o corpo de Earl foi encontrado mutilado nos trilhos de uma estrada de ferro. As
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autoridades, sem nenhuma investigacdo, concluiram que ele havia se suicidado
(MAXIMILIANO, 2019).

Louise fez o que pdde para manter a familia unida, e juntos, muitas vezes, viram faltar
comida na mesa. Em 1938, dois dias antes do Natal, ela sofreu um colapso e foi internada num
hospital para doentes mentais e de 14 so sairia 26 anos depois. Malcolm ficou sob a guarda de
um casal de brancos, os Swerlin, em um lar de detencdo juvenil. "Eles gostavam de mim como
de seus animais”, disse Malcolm, em uma entrevista publicada na revista Playboy, em 1963.

Aos 15 anos, Malcolm abdicou dos cuidados dos Swerlin, abandonou a escola e foi
morar com uma irm@ mais velha em Boston. Passou um tempo vivendo de bicos, depois
arrumou emprego no trem para Nova York e passa a frequentar os bares do Harlem (o mitico
bairro de maioria negra) e conviver com 0s criminosos locais, com seus carros e prostitutas.
"Nessa eépoca, ele ndo parecia ter orgulho de ser negro”, afirmou Haley. "Esticava os cabelos
com produtos quimicos e namorava mulheres brancas. Era conhecido como New York Red ou
simplesmente Red, por causa da cor de seus cabelos castigados por alisantes.”
(MAXIMILIANO, 2019).

Em 1942, aos 17 anos, aceita o convite de trapaceiros e entra para 0 mundo do crime
(trafico de drogas, roubo, prostituicdo e jogos). Detido duas vezes em Nova York, ele volta para
Boston e cria sua propria gangue para roubar casas. Péssima ideia: apenas duas semanas nessa
vida e ele foi pego tentando vender um reldgio roubado. Red foi condenado a dez anos de priséo.
Em 1947, ele ouve falar pela primeira vez da Nac¢édo do Isla. Wilfred, seu irmdo mais velho,
havia se convertido a religido e feito com que os demais Little também se convertessem. Passa
entdo a enviar cartas para Malcolm, naquele momento Red, mostrando aquela religido
apropriada para homens negros. Mas foram os textos de Elijah Muhammad, lider da Nacéao do
Isld, que converteram Red. Dizia Elijah que Deus era negro e se chamava Ala. "O negro
americano deve ser reeducado. O Isld dara a ele as qualificacdes para sentir orgulho, e ndo
vergonha ao ser chamado de negro.” O discurso racista e segregacionista de Elijah defendia
paises separados para brancos (""os demdnios da humanidade") (MAXIMILIANO, 2019).

Red vai desaparecendo aos poucos, deixa o linguajar de gangster e entra de cabeca na
religido, é aceito na Nac&o Isl&, passa a usar o nome Malcolm X em lugar de Little, se recusando
a usar o nome dado aos seus ancestrais por aqueles que os escravizaram. Participou ativamente
do chamado Movimento pelos Direitos Civis. Em 1954, o governo federal obriga as
universidades do sul a aceitar alunos negros; foi um momento de muita violéncia, quebra-
quebra, prisdes e assassinato de muitos militantes negros. Ele estava preparado para reagir.

Adotou um discurso incendiario, nesse momento ele ndo era mais um ex-presidiario qualquer,
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se tornara lider do Templo Numero 7 no Harlem e assumira o posto de porta voz da organizacéo.
Conhece Betty, uma frequentadora do templo, com quem se casa aos 32 anos. Sua figura e seus
discursos foram fundamentais para que a organizacdo Nacdo Isla passasse de 500 membros para
30 mil membros em 10 anos. Ele pontuava que as mulheres deveriam cuidar da familia, os mais
velhos deveriam entender e passar 0s ensinamentos e 0s jovens seriam treinados para usar a
violéncia contra o inimigo (MAXIMILIANO, 2019).

As tensdes raciais crescem, os confrontos com a policia viram rotina. Na noite de 27 de
abril de 1962, um grupo de policiais matou um membro da Nacdo do Isl&, Ronald Strokes,
deixou outro paralitico e cinco feridos ao invadir um templo em Los Angeles. Insurgente,
Malcolm X convoca a comunidade negra para protestar nas ruas. Milhares atenderam, cerca de
80 foram presos e 14 feridos, entre eles dois policiais. “Nao ha nada no nosso livro, o Alcorao,
que ensine a sofrer tranquilo. Nossa religido ensina a ser inteligente, pacifico, cortés, obedecer
a lei e respeitar os outros. Mas, se alguém bota a mdo em vocé, mande-o para o cemitério."
(MALCOLM X, 1962 apud MAXIMILIANO, 2019).

Os discursos de Malcolm X ficavam cada vez mais fortes e convincentes, e um deles
entrou para a historia: foi proferido no templo simples do Harlem tendo ao fundo a imagem de
Elijah, e neste discurso ele fala do orgulho de ser negro e de sua raiva contra 0 homem branco,
pontuando:

NOs ndo separamos nossa cor da nossa religido. O homem branco também nunca separou
o cristianismo da cor branca. Quando vocé ouve 0 homem branco se gabando:"Eu sou cristao",
ele esta se gabando de ser um homem branco. Minha mé&e era cristd, meu pai era cristdo. Meu
pai era um homem negro e minha mée era uma mulher negra, mas as cangdes que eles cantavam
na igreja eram feitas para encher seus coracdes com o desejo de ser branco (MALCOLM X
apud MAXIMILIANO, 2019).

Com seus discursos inflamados, o ativista atraiu a atengdo dos 6rgédos de seguranca. Sua
popularidade ultrapassava as paredes dos templos da Nagéo Isld. As relacbes com Elijah se
deterioravam e pioraram quando Malcolm X denunciou que ele mantinha relages amorosas
secretas com mulheres da organizacdo. Entretanto, o rompimento definitivo s6 ocorre em 1963,
guando o Presidente Kenedy foi morto: Elijah ndo considerava oportuno naquele momento uma
critica ao presidente em respeito a nagao sofrida com o tragico acontecimento e pede que ele
nédo se posicione sobre o caso, mas Malcolm néo respeita o pedido e afirma que Kenedy teve o
que merecia, que ele morreu em consequéncia de seus proprios atos. Recebe uma punicéo, a de
ficar calado por 90 dias. Ao fim do siléncio, em 8 de marco de 1964, Malcolm X falou. E disse
que deixaria a Nacéo do Isla (MAXIMILIANO, 2019).
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Malcolm X sai da Nacdo Isld em marco, e em abril viaja para Meca, decidido a virar um

mulcumano auténtico. Ali, ele se deu conta de que Elijah Muhammad pregava uma farsa
ultrapassada ao dizer que as mulheres deviam ser subservientes e que todos os males dos negros
advinham da escravidio na América. Na Africa, percebe que o problema no era o homem
branco, mas o imperialismo, o sistema politico e econémico que permitia que negros pobres
fossem explorados por negros ricos. Escreve numa carta para a familia:
Durante os altimos 11 dias aqui no mundo mugulmano, eu tenho comido no mesmo prato,
bebido do mesmo copo e dormido na mesma cama — enquanto rezo para 0 mesmo Deus — que
seguidores mugulmanos cujos olhos s@o 0s mais azuis dos azuis, cujos cabelos s&o 0s mais
louros dos louros e cujas peles sdo as mais brancas das brancas. N6s somos todos iguais
(MALCOLM X apud MAXIMILIANO, 2019)

Ao retornar, ele ndo era mais Malcolm X, e sim El-Hajj Malik El-Shabazz. Né&o foi
apenas uma mudanga de nome, passou a criticar o capitalismo americano, se aproximou de
lideres socialistas como Che Guevara e Fidel Castro. Em 1964, tentou levar Che para uma
reunido da Organizacdo da Unidade Afro-Americana que tinha acabado de ser fundada, Che
ndo se sentiu seguro e nao foi ao encontro, mas mandou uma mensagem que foi lida com euforia
por Malcolm. A rivalidade com Elijah aumentara. Em fevereiro de 1965, ele afirma para a
revista Al-Muslimoon: "Elijah se op8e aos negros americanos ouvirem o verdadeiro Isl&, e tem
ordenado seus seguidores a aleijar ou matar qualquer um que queira deixa-lo para seguir o
verdadeiro Isla". Em 14 de fevereiro do mesmo ano, sua casa € incendiada. Sua mulher, que ja
vinha recebendo ameacas de morte, havia fugido com as filhas. Mesmo ciente do risco que
corria, uma semana depois Malcolm foi fazer um discurso no Harlem. Quando ele comecou a
falar, uma confusdo no meio da plateia comecou e varios homens sairam atirando em sua
direcdo, ele caiu ha poucos metros da mulher e das filhas. Foi socorrido, mas, baleado 14 vezes,
ja chegou ao hospital morto. O crime, como muitos outros nunca foi esclarecido.
(MAXIMILIANO, 2019).

A 05 —Jacinta Andrade

Mulher atuante no movimento popular de Teresina, Jacinta de Aquino Monteiro
Andrade nasceu na vizinha cidade de Demerval Lobao, filha de Joana de Aquino Monteiro e de
Sabino Rodrigues Monteiro, lavradores, com poucas posses, que trabalhavam nas terras de
outras pessoas. Ainda muito jovem, veio para Teresina trabalhar na casa dos donos da terra em

que seus pais trabalhavam, uma atitude comum aqui no Piaui. Os patr6es moravam proximo ao
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Colégio Dom Barreto e 14, a noite, as freiras alfabetizavam jovens trabalhadores e adultos. Ali
Jacinta aprendeu a ler e escrever (informagéo verbal)®.

Casou-se, teve dois filhos e morava na zona sudeste de Teresina, mais precisamente no
conjunto Redonda. L4, filiou-se a Associacdo de Moradores. Em 2001, a filha mais velha ja
estava casada, e, devido a conflitos no casamento, que terminaram com a separagdo, a irma
Clara, j& atuando na Federacdo das Associacdes de Moradores e Conselhos Comunitarios do
Piaui — FAMCC, a convida para vir ajudar na FAMCC, pois Jacinta, a época, so se dedicava as
tarefas do lar, e a participacao na Federacdo seria uma forma de ocupa-la para que ela esquecesse
dos problemas afetivos. Jacinta se descobre uma militante, e passa a participar ativamente de
campanhas contra a violéncia doméstica (informacao verbal)®®.

Em 2001, Jacinta é eleita para participar do Congresso Estadual, como representante da
Associacdo de Moradores da Redonda. No Congresso Estadual, é eleita 22 Secretéaria do Nucleo
Regional Centro (Teresina) da FAMCC. Sua participacdo é notéria e em 2004 € eleita para
representar a FAMCC no movimento Forca Tarefa Popular. Em 2005, participa da Marcha da
Forca Tarefa Rumo a Brasilia. Sairam do Piaui no final de junho de 2005 e retornaram em
meados de julho do mesmo ano. Jacinta Andrade, essa mulher altiva e trabalhadora, negra, teve
sua luta atravessada ao ser brutalmente assassinada pelo entdo namorado, em 20 de julho de
2005, poucos dias depois de retornar de Brasilia.

No conjunto residencial de casas populares, localizado na zona Norte da nossa capital,
mais de duas mil familias tem no endereco o nome de mulheres, que, por diversas razdes,
fizeram escola e entraram para 0 mapa da cidade. A ilustre Jacinta Andrade é homenageada
emprestando seu nome ao maior residencial de casas do Programa de Aceleragdo do
Crescimento (PAC) no Brasil, a pedido da FAMCC. A principal avenida do conjunto recebeu
0 nome da companheira de tantas lutas, a deputada federal Francisca Trindade, falecida em
2003, em Sdo Paulo, vitima de aneurisma cerebral (CURY, 2012).

A 06 — Negro Cosme
Lider da insurreicdo negra que fez parte da Balaiada, uma das maiores rebelides

populares da Historia do Brasil. Negro Cosme defendeu o fim da escraviddo (A COR DA
CULTURA, s. n. t.).

5 Clara Aquino, em conversa com essa pesquisadora, em 07/04/2021
16 |dem
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Negro Cosme nasceu em Sobral, cidade do estado do Ceara, por volta de 1800. Foi
batizado como Cosme Bento das Chagas, homem livre, vivia de pequenos bicos, aprendeu a ler
e escrever. Em 1830, quando tinha aproximadamente 30 anos, foi preso por ter assassinado
Francisco Raimundo Ribeiro, em Itapecuru Mirim, e foi entdo levado para cumprir pena na
capital, S&o Luis. Cosme foge da cadeia em 1833, depois de liderar um levante de presos. Até
1838, ficou foragido, mas foi preso novamente em Codo, cidade do estado do Maranhao.
Durante esses cinco anos, ficara escondido em quilombos na regido do Itapecuru Mirim.
Quando acontece a Balaiada — levante popular por melhores condi¢des de vida, que contou
com a participacdo de vaqueiros, escravos e outros desfavorecidos, e durou quase trés anos —,
Cosme, preso em Sdo Luis, ndo fez parte do levante inicialmente, mas fugiu novamente da
prisdo em outubro de 1839, e em novembro ja se tinha noticias dele liderando escravos nas
muitas fazendas as margens do rio Itapecuru (A COR DA CULTURA, s. n. t.).

Cosme, no final de 1939, ja era conhecido como O Imperador da Liberdade. A rebelido
é desarticulada com muita dificuldade por Luis Alves de Lima e Silva, o Duque de Caxias e,
em 1840, entre fevereiro e setembro, estavam derrotados todos os rebelados, exceto 0s negros
sob o comando de Negro Cosme. A rebelido sé teve o seu fim quando as tropas de Cosme foram
derrotadas em 7 de fevereiro de 1841. Cosme foi preso e 0 seu processo se arrastou por mais de
um ano. Seu julgamento se deu em 05 de abril de 1842. Foi enforcado entre os dias 19 e 25 de
setembro de 1842, transformando-se em simbolo da luta contra a escraviddo (A COR DA
CULTURA s. n. 1)

A 07 — Lélia Gonzales

A professora, fa de futebol, pesquisadora, ativista, antrop6loga, uma das mais
importantes vozes da militancia feminina com enfoque na mulher negra, Lélia Gonzalez nasceu
em Belo Horizonte — MG, no dia 1° de fevereiro de 1935, filha do ferroviario negro, Accacio
Joaquim de Almeida, e de Urcinda Serafim de Almeida, uma empregada doméstica indigena.
O pai morreu quando ela ainda era crianga € em 1942 a familia se muda para Rio de Janeiro.
Um dos irmdos — eles eram dezoito —, jogava futebol e foi jogar no Clube de Regatas
Flamengo. Por um tempo moraram proximo ao clube, sua paixao por futebol surgiu nessa epoca.
Fez duas faculdades, Historia e Filosofia; Mestrado em Comunicacdo Social e Doutorado em
Antropologia Social. Professora e pesquisadora modelar, Lélia falava inglés, espanhol e francés
(CENTRO DE REFERENCIA NEGRA LELIA GONZALES, s. n.t.).
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Lélia ndo se calava quando o assunto era a opressdo da mulher, em particular a
exploracdo da mulher negra. Usou sua vida académica para pesquisar a histdria do povo negro.
Debrucou-se sobre escritos de pensadores negros com o intuito de resgatar essa historia
invisibilizada pelo racismo. Jamais se contentou apenas com a teoria. Ajudou a criar e foi
integrante ativa do Movimento Negro Unificado. Colaborou com a fundacéo de diversos grupos
que batalhavam em prol do assunto, como o “Coletivo de Mulheres Negras N’Zinga”; o
“Instituto de Pesquisa das Culturas Negras” ¢ o “Olodum” (CENTRO DE REFERENCIA
NEGRA LELIA GONZALES, s. n. t.).

Criado por forca da pressdo feminista, o0 Conselho Nacional dos Direitos da Mulher
(CNDM), orgao especial para tratar de politicas publicas para mulheres, quando fundado, Lélia
participou de sua primeira composicao. Foi indicada publicamente pela presidente do CNDM,
da época, para ser Ministra da Cultura. Disputou uma vaga na Camara Federal pelo PT, em
1982, e mais tarde, ja no Partido Democratico Trabalhista (PDT), uma vaga na Camara
Legislativa do Rio de Janeiro; em ambos os casos ficou como suplente (CENTRO
DEREFERENCIA NEGRA LELIA GONZALES, s. n. t.)

Escreveu ensaios, artigos, palestrou em varias partes do mundo. N&o era uma adepta da
escrita académica tradicional; muitas de suas obras sdo coletivas. Considerava de suma
importancia que os grupos marginalizados procurassem produzir o seu préprio conhecimento.
Lélia hoje é referéncia para diversos grupos que lutam contra o racismo e o machismo.
Apaixonada por futebol e também pela musica, da mesma forma que era vista nos espacos de
luta pelos direitos humanos era também uma frequentadora das escolas de samba. Morre na
cidade que a acolheu e onde passou a maior parte de sua vida, o Rio de Janeiro, em 10 de julho
de 1994 (CENTRO DE REFERENCIA NEGRA LELIA GONZALEZ, s. n. t.

A 08 —Bob Marley

Cantor, compositor e guitarrista jamaicano, fez do reggae um ritmo conhecido em todo
0 mundo. O menino Robert Nesta Marley, o Bob Marley, nasceu em 06 de fevereiro de 1945
em Saint Ann, zona rural do norte da Jamaica. Filho do capitdo branco do exército inglés, Norval
Marley, com a negra jamaicana Celella Booker, de apenas 18 anos, que se envolvera com esse
britanico de 50 anos. O pai sempre ajudou financeiramente no sustento do filho. Apds sua morte,

em 1955, Marley sua mae foram morar na comunidade de Kingston, onde sofreu discriminagéo
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por ser mulato. Foi também um dos maiores representantes do movimento religioso Rastafari'’
(FRAZAO, 2020).

Marley é considerado um mito, pois difundiu suas ideias de paz através da musica. O
reggae € uma mistura de sons africanos com o rhythm & blues (R&B). Em 1966, ele se casa
com Rita e fica oito meses ao lado da mée e do padrasto. Ja famoso, em 1976, ele resolve fazer
um show gratuito em Kingston, na praca dos Herdis Nacionais, com o intuito de pedir o fim dos
conflitos entre as gangues locais pois, nessa época, a Jamaica passava por uma grave crise
politica e social. No dia 03 de dezembro de 1976, dois dias antes do show, ele sofre um atentado
em sua casa. Mesmo ferido, ele sobe ao palco e canta para uma multiddo de 80 mil pessoas.
(FRAZAO, 2020)

Apdbs esse incidente, Marley resolve ir morar em Londres, onde grava o album
“Exodos”, que permaneceu por mais de 50 semanas nas primeiras posi¢des dos tops na
Inglaterra. A faixa “One Love” fez grande sucesso. Retornando a Jamaica, Marley organiza o
“One Love Peace Concert”, cujo ponto culminante foi o aperto de mao, dado no palco, entre o
Primeiro-Ministro Michael Manley e seu rival Edward Seaga. Por interceder em tal encontro,
Bob Marley recebeu a “Medalha da Paz”, na sede das Nagdes Unidas, em Nova lorque. Ainda
em 1977, Marley embarca para a Etiopia, pais da Africa onde se originou o Rastafari —
movimento judaico-cristdo que ele seguia. (FRAZAO, 2020)

Em 1979, Marley lanca o disco “Survival”, no qual revela, em algumas musicas, a dor € o 6dio
com relacdo as injusticas sociais, como nas faixas “So Much Trouble in the World” e “Ambush
in the Night”. No 4lbum, foi lancada também a musica “Africa Unite”. Foi entdo convidado
para as comemoracdes pela independéncia do Zimbabwe em 17 de abril de 1980. E
diagnosticado com um cancer de pele do tipo agressivo, em 1977. Por motivos religiosos, recusa
o tratamento. No fim de sua vida aderiu a Igreja Ortodoxa, porém ja era tarde demais. Bob
Marley morreu em Miami, no dia 11 de maio de 1981, vitima do cancer. Seu funeral teve honras

de chefe de estado e a data de seu nascimento é feriado nacional na Jamaica (FRAZAO, 2020).

A 09 — Preto Ghéez

17 18 E 0 nome com que se apresenta uma nova religido nascida na Jamaica na década de 30 do século XX. Seus
seguidores adoram Haile Selassie, imperador da Etidpia, de 1930 a 1974, e o consideram a manifestacdo ressurrecta
de Yahshua (Jesus), sendo, portanto, a reencarnacéo de Jah (Jehovah ou Deus). Com tal manifestacdo, Selassie ira
conduzir os eleitos a criagdo de um mundo perfeito, "Zion", o paraiso dos rastas. Buscando atingir o paraiso, 0s
adeptos rejeitam a sociedade capitalista moderna, a qual chamam de "Babildnia", que é vista como impura e
corrupta, um reino em rebeliilo aos ditames de Jah, o criador. Disponivel em:
https://www.infoescola.com/cultura/rastafarianismo/. Acesso em: 20 out. 2020.
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Apbs a divulgacdo do prémio que leva o nome do rapper maranhense Preto Ghoez, é
que muitas pessoas passaram a conhecé-lo. Morto aos 33 anos de acidente de transito em Itajai,
Santa Catarina, no dia 10 de setembro de 2004, Marcio Vicente Gois, o Preto Ghoez, dizia ter
sofrido influéncia dos Racionais MC e da biografia de Malcolm X, com cujo nome batizou seu
filho. No Hip Hop?*8, foi ativista por oito anos, a partir de 1993, no Quilombo Urbano, de S&o
Luis (MA), um dos aparelhos mais politizados e atuantes do movimento. Fez parte de outros
grupos, como o Skina e o Milicia Neopalmarina. Pouco antes de sua morte, estava no Cla
Nordestino, langando o CD “A peste negra do Nordeste”. Afinado com varios aspectos da vida
do pais, Ghoez estava finalizando o livro Sociedade de barra e articulando o MHHOB
(Movimento Hip Hop Organizado do Brasil), além de militar no Favelafro, uma organizacéo
que surgiu de uma ruptura — provocada por questdes politicas fonograficas — de parte do
Quilombo Urbano e do CI& Nordestino. (MANDRAKE, 2012).

Uma das ultimas ac¢bes de Ghoez foi a participacdo em um encontro com Lula e outros
representantes do Hip Hop, o que provocou uma série de criticas de setores contrarios a
vinculacdo do movimento ao governo, e foram responsaveis por criar uma intensa polémica
sobre o assunto. Apesar das polémicas, ndo foi esquecida a participacdo guerreira de Preto
Ghoéz na construcdo do Hip Hop e na organizacdo da juventude negra e favelada na luta tanto
contra o racismo quanto contra o sistema. Preto Ghoez era ativista cultural e social e, depois de
ter tido uma infancia dificil e ter passado pela FEBEM, construiu um movimento a partir de sua
musica, o Hip-Hop (MANDRAKE, 2012).

Vocalista do grupo Cla Nordestino, uma das organizacdes nacionais do Hip Hop, foi
idealizador, em parceria com o Ministério da Cultura (MinC), do projeto Fome de Livro na
Quebrada, e participava de um grupo de trabalho a fim de desenvolver parcerias entre o0 governo
e 0 Movimento Hip Hop. Apaixonado pela escrita, Preto Ghdez colaborou com textos para
diversas publicagdes nacionais. Era colunista do Portal Rap Nacional e, impelido por essa
facilidade em escrever, produziu o romance A Sociedade do Codigo de Barras, uma historia que
pretendia contar em trés volumes: O Mundo dos Mesmos, Transeuntes e Os Diferentes. Deixou

pronto somente o primeiro volume da trilogia (MANDRAKE, 2012).

A 10 — Indio Mandu Ladino

1819 Hip Hop é uma cultura popular que surgiu entre as comunidades afro-americanas do sublrbio de Nova York
na década de 1970. A musica é a principal manifestacdo artistica do hip hop, que também tem na danca e no
grafite forte representacdo. Disponivel em: https://www.significados.com.br/hip-hop/. Acesso em: 19 out. 2020.
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Muitos sdo os herois esquecidos na Histéria do Brasil, alguns s6 sdo conhecidos nos
locais onde viveram, ou nem isso. Existem lideres indigenas que encararam o dominio europeu
e ja sdo reconhecidos pelo menos em seus estados, como € o caso de Sepé Tiaraju, no Rio
Grande do Sul, e Ajuricaba, no Amazonas. Mas quem ja ouviu falar de Mandu Ladino?
Certamente quase ninguém, nem mesmo no Piaui. Talvez alguns piauienses mais informados
tenham ouvido falar, conhecam alguma coisa a respeito dessa figura tdo importante para a
histdria do seu povo.

Por volta do ano 1700, ele era um menino de um povo de lingua cariri chamado “indios
abelhas”, porque conviviam muito bem com as abelhas da regido piauiense, perto do rio
Parnaiba. A época ele tinha 12 anos. Foi batizado com o0 nome de Manoel, mas como era muito
dificil para os tupis falarem Manoel, ficou conhecido por Mandu. Ele ndo era tupi, mas essa era
a lingua geral usada pelos padres. Aprendeu a falar portugués, dai o apelido Mandu Ladino,
pois ladino era como o0s portugueses chamavam indios e negros que falavam portugués
(BENEDITO, 2019).

Um dia, chega a aldeia um grupo de padres fanaticos, que consideram tudo da cultura
indigena coisa do diabo. Queimam todos os objetos sagrados dos indigenas, obrigando-os a
presenciarem aquela destruicao sob mira de armas. A noite eles viram a forca da vinganca. Seus
objetos sagrados também foram queimados. Mandu, depois do feito, foge com um grupo de
indios em direcdo ao Piaui, retornando as suas origens. O grupo foi perseguido, muitos
morreram, e la ele foi preso e escravizado. Rebelde, era muito torturado. Conseguiu unir varios
povos indigenas para combater os brancos escravistas. Venceu vérias batalhas, mas o poderio
militar do colonizador era mais forte e terminou vencendo. Foi morto quando atravessava a
nado o rio Parnaiba (BENEDITO, 2019).

A 11 - Nelson Mandela

Lider do movimento contra o Apartheid na Africa do Sul, legislacdo que segregava 0s
negros no pais. Condenado em 1964 a prisao perpetua, foi libertado em 1990, depois de grande
pressdo internacional. Recebeu o Prémio Nobel da Paz, em dezembro de 1993, por sua luta
contra o regime de segregacdo racial e, em 1994, se elege presidente. Nelson Mandela nasceu
em Mvezo, Africa do Sul, em 18 de julho de 1918. Filho de uma familia tribal nobre, da etnia
Xhosa, recebe o0 nome de Rolihiahia Dalibhunga Mandela. Ingressa na escola primaria e recebe
da professora 0 nome de Nelson, costume inglés de dar nomes ingleses a todas as criangas que
frequentavam a escola (GARCIA, 2020)
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Ao terminar seus estudos elementares, entrou na escola preparatéria. Com nove anos de
idade, apds a morte do seu pai, Mandela foi levado para a vila real, onde ficou aos cuidados do
regente do povo Tambu. Ao terminar sua formacdo elementar, entrou na escola preparatoria,
Clarkebury Boarding Institute, um colégio exclusivo para negros, onde estudou a cultura
ocidental. Ingressou no Colégio Healdtown, onde era interno. Em 1939, Mandela inicia o curso
de Direito, na Universidade de Fort Hare, a primeira Universidade da Africa do Sul a ministrar
cursos para negros. E expulso por se envolver em protestos, junto com o movimento estudantil,
contra a falta de democracia racial na instituicdo. Mudou-se para Joanesburgo, onde se deparou
com o regime de terror imposto a maioria negra pelo sistema de segregacgdo racial. Em 1943,
concluiu o bacharelado em Artes pela Universidade da Africa do Sul. Continuou os estudos de
Direito, por correspondéncia, na universidade de Fort Hare. Mais tarde receberia o titulo de
Doutor Honoris Causa, uma tentativa de compensar a sua expulsdo (GARCIA, 2020). O racismo
da Africa do Sul foi a pior heranca deixada pelos colonizadores europeus.

Apoiados nas ideias de superioridade racial do branco, 0 homem europeu instituiu leis
que sustentaram o regime de apartheid (separacdo) durante longos anos. O casamento inter-
racial era proibido, era obrigatdrio o registro da raca na certiddo, brancos e negros viviam em
areas apartadas, as escolas, hospitais, pracas etc. eram estabelecidos em locais diferentes para
as duas racas, etc. A segregacdo racial, a falta de direitos politicos e civis e o confinamento dos
negros, em regides determinadas pelo governo branco, provocou uma série de massacres e
mortes da populacdo negra (GARCIA, 2020).

Varios homens e mulheres da comunidade negra sul-africana consagraram suas vidas a
essa enorme causa: 0 fim do apartheid. Um dos mais notaveis lideres do movimento negro da
Africa do Sul foi Nelson Mandela. Em 1944, junto com Walter Sisulo e Oliver Tambo,
fundaram a Liga Jovem do Congresso Nacional Africano (CNA), que se tornou a principal
organizacdo de representacdo politica dos negros. No ano de 1960, muitas liderangas negras
foram pressas, perseguidas, torturadas, assassinadas. Em 1964, Nelson Mandela é condenado a
prisdo perpétua. Na década de 1980, a opinido internacional condena intensamente o apartheid
e, em 11 de fevereiro de 1990, depois de um plebiscito, chega ao fim o nefasto regime. Depois
de vinte e seis anos de prisdo, Mandela ¢ libertado. Ao sair da prisdo, Mandela conclama o pais
para uma reconciliacdo. A luta de Mandela era por uma sociedade democratica e livre na qual
todas as pessoas pudessem viver juntas, livres, felizes, e com oportunidades iguais. Em 1993,
Nelson Mandela e o presidente da Africa do Sul assinam uma nova constitui¢io sul-africana,

chegando ao fim de mais de 300 anos de dominagdo de uma minoria branca. Nesse mesmo ano,
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ele recebe o Prémio Nobel da Paz e no ano seguinte se torna o primeiro presidente negro da
Africa do Sul (GARCIA, 2020).

Foi casado com a enfermeira Evelyn Mase, com quem teve duas filhas. Em 1968, o casal
se separa € no mesmo ano ele se casa com a ativista Winnie Madikizela, com quem teve duas
filhas. Em 1995, separa-se de Winnie, e em 1998 se casa com Graga Machel. Um ano depois,
ao deixar a presidéncia, vai morar com Graga em Qunu, um pequeno vilarejo, onde fundam uma
associacdo em defesa dos direitos humanos. Nelson Mandela faleceu em Joanesburgo, Africa
do Sul, em 5 de dezembro de 2013 (GARCIA, 2020).

A 12 —Francisca Trindade

Francisca Trindade nasceu no dia 26 de marco de 1966, justamente o més das mulheres.
De familia humilde, estudou em escola publica. Filha de Raimundo Pereira da Trindade e de
Lidia Maria da Trindade, era a cacula de quatro irmdos. Comegcou a sua trajetéria em
movimentos sociais na zona Norte de Teresina, mais precisamente no bairro Agua Mineral,
onde morava. Iniciou sua atuacdo politica nos movimentos de juventude da Igreja Catdlica em
Teresina, nos quais comeca a enxergar as enormes disparidades sociais. Estudou Teologia na
Universidade Federal do Piaui — UFPI (BEZERRA, 2015).

Filiada ao PT, desde a aurora de sua vida publica, foi Presidente da Federacdo das
Associaces de Moradores e Conselhos Comunitarios (FAMCC) no periodo 1992/1994. Em
1992, é eleita suplente de vereador em Teresina, e assume em 1994, quando Welington Dias foi
eleito deputado estadual. Reeleita vereadora em 1996, sua brilhante atuacéo permitiu que fosse
eleita deputada estadual em 1998. Assume como vereador em seu lugar Jodo de Deus Sousa.
Em 2000, foi candidata a vice-prefeita de Teresina na chapa encabe¢ada por Welington Dias,
mas, apesar da expressiva votacdo, perdem o pleito para Firmino Filho. Em 2002, foi eleita
deputada federal, com um recorde de 165.190 votos, numero sé superado por Marcelo Castro
em 2010 (BEZERRA, 2015).

Como Francisca Trindade foi uma militante de nossa cidade, e ndo faz tanto tempo assim
gue nos deixou, muitas/muitos de suas/seus companheiras/companheiros de luta ainda estdo na
ativa. Procuramos uma delas, pela sua proximidade com essa pesquisadora, Lujan Miranda que,
por WhatsApp, nos relatou muita coisa a respeito da trajetoria de Francisca Trindade, tornando
mais nitidas as posic¢des politicas que a levaram a assumir 0s postos acima citados.

Francisca Trindade nasceu no més de margo, més em que se divulga a realidade, se relembram

as conquistas do povo negro e se reforca a luta das mulheres, mais notadamente das mulheres
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negras. Filha de Raimundo Pereira da Trindade e de Lidia Maria da Trindade, era a cacula de
quatro irmas/irmdos, de uma familia humilde, chega a esse mundo no dia 26 de margo de 1966.
Esperta, logo percebeu que este mundo carecia de mudancas. Era dificil e triste a realidade, ndo
s6 de sua familia, mas de sua comunidade, o bairro Agua Mineral, em Teresina, onde morava
(MIRANDA, 2021).

Principiou sua acdo politica ainda na juventude, participando nos movimentos da Igreja
Catolica. Na Pastoral da Juventude passou a enxergar e entender as razdes das assombrosas
desigualdades sociais. Estudante da escola pablica, com muito esforgo conseguiu chegar a
universidade. Fez Teologia na Universidade Federal do Piaui (UFPI). Percebeu, muito cedo, a
importancia de ampliar a luta para outros campos e, assim, se filia ao Partido dos Trabalhadores
— PT, que a época era sindnimo de honestidade e de defesa dos direitos e da vida. Objetivando
o fortalecimento de sua luta e da luta de outras comunidades, inclusive, no ambito nacional,
Trindade entra de corpo e alma para 0 movimento popular. Teve uma atuacao forte, e se destaca,
assumindo como Presidente da Federacdo das Associacdes de Moradores e Conselhos
Comunitérios do Estado do Piaui (FAMCC) no periodo 1992/1994, e se tornando representante
do Piaui na Central Nacional de Movimentos Populares (MIRANDA, 2021).

Da mesma forma que se empenha com destaque no movimento popular, Trindade
também se empenha na constru¢do do movimento negro, e, junto a diversas/diversos militantes,
vinculadas/vinculados a organismos da igreja catolica ou ndo, contribuiu com a organizacao do
movimento negro no Piaui e foi uma das principais liderancas do Grupo Coisa de Négo
(MIRANDA, 2021). Dos movimentos populares para a vida publica foi um pulo. Em 1992,
concorreu as eleicdes para a Camara de Vereadores de Teresina e ficou como primeira suplente.
Segundo Miranda, o PT tinha definido o rodizio. O partido alegava que o candidato ou candidata
ndo se elege sé com seus votos, mas com 0s votos dados as/aos demais que se candidatam e a
legenda do partido (MIRANDA, 2021). E a prépria Miranda que pontua:

Sem uma vivéncia partidaria maior e sem penetracdo no movimento popular,
o candidato eleito, Wellington Dias resolve dividir o seu gabinete com a
segunda mais votada, Francisca Trindade, desde o primeiro momento e nédo
posteriormente de acordo com o rodizio. Em 1994, com a eleicdo de
Wellington Dias para a Assembleia Legislativa, Francisca Trindade assume
como vereadora de Teresina e, ao contrario do seu antecessor, ndo dividiu o
gabinete com a segunda suplente, Lujan Maria Bacelar de Miranda, embora
tenha conversado com a mesma neste sentido. Por sua histéria e sua militancia
politica no movimento da igreja, no movimento popular, no movimento negro
e no partido, Trindade ¢é eleita vereadora em 1996. Com este legado e com sua
brilhante atuacdo como vereadora, em 1998 Francisca Trindade é eleita
deputada estadual. Em 2000, foi candidata a vice-prefeitade Teresina na chapa



218

encabecada por Welington Dias e em 2002 foi eleita deputada federal com
votacéo recorde de 165.190 votos (MIRANDA, 2021, n. p.).

Pela fulminante e bem-sucedida carreira politica, Trindade, que era tida como candidata
preferida a prefeitura de Teresina, chega a Brasilia, ancorada por 165.190 votos e uma historia
de lutas em defesa das/dos menos favorecidas/favorecidos, para exercer 0 seu mandato de
deputada federal, logo apos Lula da Silva assumir a presidéncia da republica. Eram tempos de
muita expectativa com relagdo ao novo governo, pois, pela primeira vez, elegia-se para
presidéncia do Brasil um operario, um homem representante do povo. Entretanto, politica se faz
com acordos, esses acordos nem sempre séo tao favoraveis assim, para se chegar ao poder muita
coisa se ganha, mas também muita coisa se perde, é o que temos observado nessa nossa trajetoria
como cidada brasileira e como alguém que procura enxergar o mundo. Miranda nos explicita:

Em seu partido e em seu governo estava em discussdo a reforma da previdéncia, que era
tida por ele como uma das mais importantes para o pais. Em 30/04/2003 Lula entregou
pessoalmente a Proposta de Emenda Constitucional, cujo objetivo era limitar as aposentadorias,
atingindo direitos conquistados com muita luta, especialmente pelos servidores e servidoras
publicas, inclusive, a aposentadoria especial dos professores e professoras de primeiro e
segundo graus, ao estabelecer idade minima para aposentadoria. Os/as parlamentares do PT se
viram profundamente pressionadas/pressionados pelo partido, pelo governo, pelos movimentos
sociais, especialmente o movimento sindical, e por suas bases eleitorais. O PT expulsou 04
parlamentares que votaram contra a reforma da previdéncia do Governo: Heloisa Helena, Baba,
Luciana Genro e Jodo Fontes, que criaram posteriormente o Partido Socialismo e Liberdade —
PSOL. Trindade néo resistiu e, aos 37 anos de idade, no dia 26/07/2003, enquanto discursava
na Conferéncia Estadual de Apicultura e Pesca, realizada em Teresina, teve um aneurisma
cerebral. Partiu deixando um filho e uma filha, criancas, e uma brilhante histéria de luta ao lado
e em defesa daqueles e daquelas que assim como ela, foram e sdo deserdados/deserdadas da
terra, por um sistema de exploracdo, dominacdo e opressdo, como comprova a pandemia: a
maioria da populagéo brasileira, pobre e negra (MIRANDA, 2021, n. p.).

Muito estudiosa e dedicada, Trindade tinha consciéncia da poténcia e dos maleficios do
racismo. Sabia da importancia de afrodescendentes ocuparem o lugar que Ihes cabe por direito
nessa sociedade tdo adoecida pelas consequéncias de suas origens, o sistema colonialista
amalgamado pelo racismo que se estruturou de forma tdo contundente e se enraiza até os dias

atuais, com a pretensdo de ndo nos abandonar nunca. E, em relacdo ao racismo, em discurso
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pronunciado na Camara dos Deputados, em 19/03/2003, quando defendia a implementacdo das

cotas nas universidades, Trindade afirmou:

Reparar significa o Estado reconhecer a questdo, baseado nas decistes da 11
Conferéncia Mundial contra o Racismo, a Discriminacdo Racial, a Xenofobia
e Formas Conexas de Intolerancia, realizada em 2001, na Africa do Sul. Nessa
conferéncia foi afirmado que o colonialismo e a escraviddo cometidos no
passado constituiram um crime contra a humanidade e que as novas geragoes
de negros e negras, que trazem na pele e nos tracos as marcas mais evidentes
da sua descendéncia africana, sofrem ainda hoje as consequéncias desse crime.
A reparacdo que se propde, Sr. Presidente e nobres colegas, representa uma
busca de correcdo desses erros (se € que isso é possivel) atraves de a¢Ges
politicas, econdmicas, de midia, juridicas e sociais em geral, medidas estas que
restaurem a dignidade, a integridade memorial, fisica e psicolégica do
segmento atingido, que promovam o resgate do patriménio cultural, artistico
religioso e, principalmente, a ascensdo socioecondmica e educacional das
negras e dos negros atingidos pela heranca criminosa do racismo e da excluséo
social (TRINDADE, 2003 apud DIARIO DA CAMARA DOS DEPUTADOS,
2003, p. 132-133).

Lujan Maria Bacelar de Miranda, se referindo a esse discurso e a essa conferéncia (l11
Conferéncia Mundial contra o Racismo, a Discriminacdo Racial, a Xenofobia e Formas
Conexas de Intolerancia, realizada em 2001, na Africa do Sul), pontua que:

Participou desta conferéncia e quis o destino que Francisca Trindade
fosse enterrada com a roupa que ela usou na confraternizacao realizada
durante a mesma, em Durban, na Africa do Sul: um conjunto amarelo,
confeccionado por sua irma L’Hosana Céresde Miranda Tavares. E
mais, que ela - Lujan Maria Bacelar de Miranda - fosse uma das
pessoas que assinaram o termo de doacgdo de 6rgdos da Trindade no
Hospital Albert Einstein. E, junto coma Eva(lvanildes Gomes), amiga
da Trindade, fossem as primeiras pessoas a estaremcom a Trindade
logo apds ser comunicada a sua morte pela equipe médica. Por sua
histdria de vida e por sua luta, a partida precoce de Francisca Trindade
provocou um clamor na sociedade piauiense, em especial nos setores
populares que ela tdo bem representou na Pastoral da Juventude, no
movimento popular, no movimento negro, na Camara de Vereadores,
na Assembleia Legislativa e na Cadmara dos Deputados. Uma jovem
guerreira! Um exemplo de luta!l (MIRANDA, 2021).

Ao lado de familiares, amigos e companheiras de luta, ela foi preparada para retornar a
terra que Ihe viu nascer — Teresina. Sua breve, mas importante trajetéria, fez dela ndo apenas
uma cidada teresinense, mas uma cidadd do mundo. Candidata nata a prefeitura de Teresina em

2004, quis o destino que a mulher afrodescendente, pobre, mée, que fez a opcao de seguir o

caminho da politica para mostrar que era possivel lutar por melhores condi¢6es de trabalho,
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salario e dignidade, sem jamais corromper alguém ou se corromper, nos deixasse tdo cedo, com

apenas 37 anos de idade e uma brilhante carreira pela frente (BEZERRA, 2015).

A 13 — Luiza Bairros

Luiza Helena de Bairros nasceu em 1953, na cidade Porto Alegre, capital do estado do
Rio Grande do Sul. Mulher negra, graduada em Administracdo Publica e Administracdo de
Empresas, pela Universidade Federal gaucha. Fez Mestrado em Ciéncias Sociais pela
Universidade Federal da Bahia e doutorado em Sociologia pela Universidade de Michigan. Foi
Ministra de Estado Chefe da Secretaria de Politicas de Promoc¢do da Igualdade Racial no
governo de Dilma Rousseff em 2011 (FUNDACAO PALMARES, 2013).

Pesquisadora incansavel, sua trajetoria contra a discriminacao racial se inicia em 1979,
apos conhecer o Movimento Negro Unificado da Bahia. Logo iniciou sua militdncia no Grupo
de Mulheres do MNU. Participou ativamente das principais iniciativas do movimento em todo
0 Brasil, sendo eleita, em 1991, como primeira Coordenadora Nacional do MNU, no qual
permaneceu até 1994 (FUNDACAO PALMARES, 2013).

Escreveu artigos sobre racismo, sexismo, 0 negro no mercado de trabalho e
enfrentamento ao racismo institucional, que foram publicados em livros de coletanea e
periodicos das NagBes Unidas no Brasil e em revistas, como Afro-Asia, Analise & Dados,
Caderno CRH, Estudos Feministas, Humanidades, e Forca de Trabalho e Emprego. Foi também
como consultora do Sistema Nag6es Unidas no Brasil no processo da I1l Conferéncia Mundial
contra 0 Racismo e em projetos em defesa da populacdo afro-brasileira (FUNDACAO
PALMARES, 2013)

A ex-ministra Luiza Helena Bairros morreu no dia 12 de julho de 2016, na cidade onde
nasceu, Porto Alegre, aos 63 anos, vitima de um céancer pulmonar. Intelectual e ativista do
movimento negro, ela chefiou a Secretaria de Politicas Publicas da Igualdade Racial, entre
2011e 2014. Foi responsavel por criar o Sistema Nacional de Promogdo da Igualdade Racial
(SINAPIR), que visa implementar politicas publicas voltadas a igualdade de oportunidades e
instancias de combate & discriminagéo e & intolerancia (FUNDACAO PALMARES, 2013).

A 14 — Mestre Pastinha

Vicente Ferreira Pastinha, o Mestre Pastinha nasceu em Salvador em 5 de abril de 1889,

filho da negra Maria Eugenia e do proprietario de um pequeno armazém no centro histérico de
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Salvador, o espanhol José Sind Pastinha. Criado pelo pai, teve pouco contato com a mae. Era
um menino franzino, tinha oito anos quando conheceu a capoeira pelas maos do negro angolano,
carinhosamente chamado por ele de tio Benedito, que, cansado de ver 0 menino apanhar dos
mais fortes, resolveu Ihe ensinar os movimentos da capoeira. Aos13 anos, ja era 0 garoto mais
respeitado do bairro (OLIVEIRA, 1998).

“Para ver se tomava jeito”, seu pai resolveu o matricular na Escola de Aprendizes
Marinheiros, de onde saiu aos 21 anos conhecedor dos segredos do mar e ja um professor, pois
ensinara aos colegas da marinha, nas horas de folga, o gingado da capoeira angola. Retorna ao
Pelourinho e vai trabalhar como pintor. Nas horas de folga, as escondidas, Pastinha treinava
capoeira com 0s amigos. S6 em 1941, quatro anos depois da descriminalizacdo da capoeira, é
que Mestre Pastinha funda o Centro Esportivo Capoeira Angola (CECA), no casardo de n° 19,
no largo do Pelourinho (OLIVEIRA, 1989).

Amigo de Jorge Amado e Caribé, o CECA de Mestre Pastinha se torna local de encontro
de artistas e turistas, recebendo visitantes ilustres como Jean Paul Sartre e o ator Jean Paul
Belmondo. Passam pelo CECA, como alunos, mestres de capoeira conhecidos
internacionalmente, como Jodo Oliveira dos Santos (Jodo Grande), Jodo Pereira dos Santos
(Jodo Pequeno), Gildo Lemos Couto (Gildo Alfinete), Gabriel Goes (Mestre Gato), entre
outros. Em 1° abril de 1996, Mestre Pastinha chega a Dacar, capital do Senegal, para representar
o Brasil no | Festival Mundial de Arte Negra (OLIVEIRA, 1998).

Mestre Pastinha usava todos os seus talentos para valorizar a capoeira, fazia versos e
escreve o0 primeiro livro que se tem noticia sobre o assunto, Capoeira Angola, publicado em
1964. Condenava a violéncia e cria um codigo de ética para capoeira. Institui a bateria composta
por trés berimbaus, dois pandeiros, um atabaque, um reco-reco e um agogb. Morreu cego,
paralitico, aos 92 anos de idade, no dia 12 de abril, mesmo més do seu nascimento, no ano de
1981, no Abrigo Dom Pedro |1, em Salvador (OLIVEIRA, 1998).

A 15— Mestre Bimba

No alvorecer de um novo seculo, novembro de 1899, mais precisamente no dia 23, nasce
em Salvador, na freguesia de Brotas, no bairro Engenho Velho, o filho de Candido Machado e
Maria Martinha do Bomfim, Manoel dos Reis Machado, o Mestre Bimba. Aos 12 anos, comega
a praticar capoeira com Mestre Bentinho, africano, capitdo da Companhia de Navegagdo. Ja
professor de capoeira, sente que a capoeira angola que pratica estd sendo usada

inadequadamente para exibicionismo em pracas publicas. Junta entdo os conhecimentos da
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capoeira angola com um outro tipo de luta denominada batuque-boi, cria o que ele denominou
de Luta Regional (OLIVERA, 1998).

Em 1930, ap6s uma apresentacdo para o governador Juracy Magalhdes e outras
autoridades, recebe deste a autorizacdo para abrir a primeira escola de capoeira, até entdo
proibida por lei. Estranhamente, ndo leva o nome de capoeira, mas de Centro de Cultura Fisica.
Mesmo com a abertura da escola, o descaso das autoridades continuou. Em 1973, descontente
com a situacdo, se muda para Goiania, onde vem a falecer um ano depois, na Santa Casa de
Misericordia (OLIVEIRA, 1998).

A 16 — Zumbi

Considerado um dos maiores lideres da historia brasileira, principalmente como
representante da resisténcia negra contra a escravidao, Zumbi nasceu livre, em Palmares, em
1665. Depois de um massacre, é capturado e entregue ao Padre Melo em Porto Calvo, que o
chama de Francisco, e com quem viveu até os 15 de idade, quando foge e retorna ao quilombo
de Palmares. Aprendeu com Padre Melo a ler e escrever em portugués e latim
(CAVALCANTE, 2018).

Valente, inteligente, muito culto para sua época, Francisco logo se torna Zumbi e,
segundo Joel Rufino dos Santos, escolhe sua prépria familia em Palmares, fazendo-se sobrinho
de Ganga Zumba (SANTOS, 2018). E nomeado por Ganga Zumba comandante das armas,
tornando-se assim o general mais jovem do Brasil, com apenas 19 anos. Torna-se figura
mitoldgica, pela sua capacidade de resistir a destruicdo daquele reduto de homens livres em
plena escraviddo, o Quilombo dos Palmares (OLIVEIRA, 1998).

Os escravistas ndo podiam se conformar com tal situacdo, consideravam aquele reduto

de homens livres, e que aumentava a cada dia, um perigo. Clovis Moura pontua:

O primeiro rei dessa singular "republica” foi, ao que parece, Ganga-Zumba que dirigiu 0s seus
destinos até quando resolveu fazer a paz com os brancos, em 1678, fato que fez com que
perdesse a confianca dos palmarinos, fosse preso e executado e substituido por um jovem
guerreiro — Zumbi — que, dai em diante, tornou-se lider incontestavel dos homens de Palmares
(MOURA, 1995, p. 3).

Muitas tentativas foram feitas com o intuito de desarticular o quilombo, até que a Coroa

Portuguesa se viu na obrigacdo de formar um contingente imperial de soldados, que era
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derrotado cada vez que tentava enfrentar os guerreiros negros. O professor Eduardo de Oliveira
comenta:

E bom lembrar que o Quilombo dos Palmares representava uma auténtica RepUblica
Negra com a sua organizacao militar, de trabalho e de producéo; ja trabalhavam o ferro e a
agricultura que incluia o plantio de mandioca, cana de agucar e a criagdo de gado era cultivada
de forma a suprir as necessidades internas, sendo que o excedente era trocado com a vizinhanga
por sal, pélvora e arma de fogo. Ganga Zumba, no seu tempo, e Zumbi dispensavam toda sua
atuacdo assistindo a cada uma dessas fases com energia e compreensdo e até com certo
planejamento (OLIVEIRA, 1998, p. 288).

Tamanha organizacdo, e essa demonstracdo de independéncia, fazia com que 0s
colonialistas escravocratas se sentissem cada vez mais ameacados. Entdo, o governador da
provincia, Jodo da Cunha Souto Maior, resolve contratar os servigos do bandeirante Domingos
Jorge Velho. Nao foi facil como o bandeirante esperava, pois perde a primeira batalha, e esbarra
nas fortificacGes dos negros na segunda. Velho resolve entdo entrar com a artilharia, e 0s negros
sem armas se rendem, mas Zumbi foge (MOURA, 1995). Acuado, divide seus homens em dois
grupos e volta & guerrilha. Um grupo fica sob o comando de Antdnio Soares que, em uma
emboscada perto de Penedo, é preso e torturado para que diga onde se encontrava Zumbi. SO
guando mudam de tatica e prometem a liberdade a Soares é que esse cede. Joel Rufino dos

Santos nos conta:

Zumbi confiava em Soares, e quando este lhe meteu a faca na barriga se
preparava para um abrago. Seus olhos devem ter brilhado, entdo, de estupor e
desalento. Seis guerrilheiros apenas estavam com ele naguele momento —
cinco foram mortos imediatamente pela fuzilaria que irrompeu dos matos em
volta. Zumbi sozinho matou um e feriu varios. Foi isso nas brenhas da serra
Dois Irmdos, por volta de cinco horas da manh& de 20 de novembro de 1695.
No dia seguinte, o cadaver chegou a Porto Calvo. N&o estaria bonito de ver.
Tinha quinze furos a bala e inumeraveis de punhal. Lhe tinham tirado um olho
e a mao direita. Estava castrado, o pénis enfiado na boca. Banga, Unico
sobrevivente da guarda de Zumbi, os escravos Francisco e Jodo e 0s
fazendeiros Antbnio Pinto e Antdnio Sousa testemunharam, perante oS
vereadores, que aquela pequena carcaca, troncha e comecando a feder, era,
indiscutivelmente, o temivel Zumbi dos Palmares. Depois de lavrado o “auto
de reconhecimento”, a Camara mandou separar a cabega — seguiria s6 para o
Recife, acondicionada em sal fino. L& chegando, mandou o governador es
peta-la na ponta de um pau comprido, na praca principal: curtissem os brancos
sua merecida vinganca e vissem os pretos que ndo era imortal. Muitos anos
ela ficou ali, ao sol e a chuva, alta no cora¢do do mundo do agucar (SANTOS,
2018, p. 47).
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Assim termina a vida de Zumbi dos Palmares, heréi nacional, simbolo de liberdade,

detentor de uma visao de futuro impar, sonhador, um martir que deu a vida pela nossa liberdade.

A 17 - Esperanga Garcia

“Eu sou hua escrava de V.S administragdo do Cap.am Anto® Vieira de Couto,
cazada. Desde queo Cap.am p? La foi administrar, g. me tirou da Fazd® dos
algodois, onde vevia co meu marido, para ser cozinheira da sua caza, onde
nella passo mto mal. A primeira hé g. ha grandes trovoadas de pancadas
enhum Filho meu sendo hué crianca q lhe fez estrairsangue pella boca, em min
ndo poco esplicar g Sou hu colcham de pancadas, tanto g cahy hua vez do
Sobrado abacho peiada; por mezericordia de DsesCapei. A segunda estou eu
e mais minhas parceiras por confecar a tres annos. E hué criangca minha e duas
mais por batizar. Pello & Peco a V.S pello amor de Ds e do Seu Valim ponha
aos olhos em mim ordinando digo mandar a Porcurador que mande p. a Fazda
aonde elle me tiroupa eu viver com meu marido e Batizar minha Filha

De V.Sa. sua escrava Esperanca Garcia”

“Eu sou uma escrava de VVossa Senhoria da administracdo do Capitdo Antdnio
Vieira do Couto, casada. Desde que o capitdo I& foi administrar que me tirou
da fazenda algoddes, onde vivia com 0 meu marido, para ser cozinheira da sua
casa, ainda nela passo muito mal. A primeira é que ha grandes trovoadas de
pancadas em um filho meu sendo uma crianca que Ihe fez extrair sangue pela
boca, em mim néo posso explicar que sou um colchédo de pancadas, tanto que
cai uma vez do sobrado abaixo peiada; por misericordia de Deus escapei. A
segunda estou eu e mais minhas parceiras por confessar ha trés anos. E uma
crianca minha e duas mais por batizar. Peco a VVossa Senhoria pelo amor de
Deus ponha os olhos em mim ordenando digo mandar ao procurador que
mande para a fazenda de onde me tirou para eu viver com meu marido e batizar
minha filha. De V.Sa. sua escrava Esperanca Garcia

Transcri¢do da carta em portugués atual

(traducdo livre)

SO passamos a ter conhecimento de sua existéncia em 1979, quando o historiador,
antropélogo e pesquisador brasileiro, Luiz Mott, localiza, no Arquivo Publico do Piaui, a carta
escrita por Esperanca Garcia. O texto, escrito de proprio punho, em uma Unica pagina, é o
documento mais antigo de reinvindicacdo de uma pessoa escravizada.

A carta foi escrita em 06 de setembro de 1770 e enderecada ao governador da capitania
do Piaui. Esperanca Garcia foi uma mulher negra, mée, escravizada e, em ato de insurgéncia as
estruturas que a desumanizavam, ela denuncia as situacbes de violéncia que ela, as
companheiras e seus filhos sofriam na fazenda Pogdes, administrada pelo Capitdo Antonio
Vieira do Couto (SOUSA, 2017).
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Esperanca Garcia possivelmente aprendeu a ler e escrever portugués com os padres
jesuitas catequizadores, na fazenda Algodbes. Apds a expulsdo dos jesuitas do Brasil, pelo
marqués de Pombal, e a passagem da fazenda para outros senhores de escravo, ela foi
transferida para as terras do capitdo Antonio Vieira do Couto. Longe do marido e dos filhos
maiores, usou a escrita, certamente o seu grande segredo, como forma de luta para reivindicar
uma vida com dignidade para si e para as suas companheiras

Na apresentacdo do livro Dossié Esperanca Garcia: simbolo de resisténcia na luta pelo
direito, organizado pela Professora Doutora Sueli Rodrigues de Sousa, fica clara a importancia

de Esperanga Garcia na luta contra a escraviddo do povo negro:

Esperanca Garcia teve uma atuacdo singular no cenario de lutas contra a
escraviddo do povo negro no Brasil. A singularidade reside em dois aspectos:
resisténcia, através da luta pelo direito, e a atuacdo como membro da
comunidade politica que a escravizava. Vale destacar que a mesma conviveu
com outras estratégias de resisténcia e luta contra a escravidao, como a fuga
através dos aquilombamentos, os suicidios e os assassinatos, formas em que
as pessoas escravizadas negavam o pertencimento a sociedade que as
subjugavam, procurando maneiras de sobrevivéncia dentro da ordem
estabelecida. Utilizando-se de perspicécia, Esperanca Garcia age de forma
singular ao atuar como membro da comunidade, isso se explica pelo fato de
adotar um procedimento que era tipico dos suditos do rei, portanto membros
da comunidade politica que 0 mesmo governava, por pedir na carta 0 que
constava em normas e nos costumes, nada além foi solicitado, portanto, uma
atuacéo pelo direito (SOUSA, 2017, p. 10-11).

Reconhecendo a importancia historica da carta escrita em 06 de setembro de 1770 por
Esperanca, e, atendendo as reivindicagdes do movimento negro do Piaui, a data de 6 de
setembro foi oficializada como o Dia Estadual da Consciéncia Negra, em 1999. Em setembro
de 2017, duzentos e quarenta e sete anos depois da escritura da carta, através de solicitacdo da
Comissdo da Verdade sobre a Escraviddo Negra no Piaui, Esperanca Garcia foi reconhecida
pela OAB/PI como a primeira advogada piauiense (SOUSA, 2017).

Pesquisas historiograficas apontam que Esperanca talvez tenha retornado a fazenda de
Algoddes, onde vivia. Essa possibilidade esta fundamentada em um documento de 1878 — oito
anos apos o envio da carta — que se trata da relacdo de escravos da fazenda Algoddes e 1& consta
o casal Esperanca e Ignacio —ela com 27 anos, ele 57. Ou seja: Esperanca Garcia retornara para
fazenda e pela data ela tinha apenas 19 anos quando escreveu a carta reivindicando direitos ao
governador. Este documento também consta na obra Piaui Colonial: populacdo, economia e
sociedade, de Luiz Mott (SOUSA, 2017).
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APENDICE B — TRANSCRICOES DE AUDIOS (ESQUADRO E MICANGA)

TRANSCRICOES DOS AUDIOS PARA L’HOSANA AUDIOS DIA17/ ABRIL/2020
1° AUDIO

Boa tarde. Professora, a histdria aconteceu com meu avo. E, ele trabalhava como zelador, no
Instituto Federal, alias, na antiga Escola Técnica, hoje, Instituto Federal. Ele, era um simples
zelador, né, e foi promovido pra ser porteiro. E eu ndo se por qué, o que aconteceu, na época,
ele foi promovido, né, por ser uma boa pessoa, por sempre chegar na hora, todo mundo gostava
dele, e a promocao dele chegou, e ndo avisaram a ele, a direcdo, o diretor na época, ndo avisou,
né. E, a secretaria desse diretor, por gostar muito do meu avd, ehhh, por ele ser uma pessoa
muito boa, ehhh, avisou que era pra ele comparecer a direcdo se apresentando pro novo cargo.
E isso deixou meu avO muito triste, muito triste mesmo, porque, é, ele fazia o servi¢co bem
direitinho e ele nunca soube 0 motivo, o porqué de nao (suspiros), de ndo, da direcdo ndo falar
pra ele, ehhh, porque que ele tinha sido promovido e eles ndo tinham avisado. Meu avé chorou
muito, ele foi até a Igreja Sdo Benedito, da qual ele fazia parte, né, na época, ehhhh, 0 nosso
bairro ndo tinha capela ainda, e, ele se confessou com os padres, né, o que tinha acontecido. E
chegando em casa, ele conversou com minha avo sobre esse assunto e ele ficou muito triste, é,
0 motivo, o que foi que ele fez pra poder passar por isso ai, né. Entdo foi uma coisa que marcou

muito, a minha tia, que ja é falecida e, estamos ai.

2°AUDIO

Tem outra historia pra senhora. E sobre a minha av. Minha vo, antigamente aqui o bairro néo
tinha 4gua encanada, como a senhora sabe. As roupas eram lavadas no rio, né. E, ela saia de
manha cedinho e s voltava de tardezinha, né, porque ainda era pra botar a roupa de quarador,
isso tudo mais. O qué que aconteceu? Ela estava lavando roupa, e uma das mulheres, que
também estava lavando roupa, perguntou de quem era tanta roupa que ela lavava, né. As roupas
muito brancas, minha vo era muito limpa, muito zelosa com as coisas dela. E ela disse assim,
¢, “a senhora trabalha na casa de quem?” Ai a minha vo, “eu ndo trabalho na casa de ninguém,
essas roupas sao minhas”. Ai minha vo deu as costas e saiu. Ao sair, a mulher disse assim, “nao
tem coisa pior no mundo, do que negro querer ser patrao”, né. E minha v6 ficou muito triste
depois disso meu avd providenciou 0 mais rapido possivel a, a, como é que a gente diz, a
encarnacdo, né, a rede de agua pra casa, né. Pra que ela ndo precisasse mais lavar roupa no rio,
né. Entdo foram muitas coisas, professora que aconteceram na nossa familia, que marcou muito.

Minha tia contava muito ehhh, sobre tudo isso ai.
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3° AUDIO

Tem outra historia... ((Interrupcdes por barulhos externos)) e... tem outra historia pra senhora,
que é sobre uma questdo, assim de familia, né. Aqui, assim, se tivesse acontecido algumas
coisas, hoje nds ndo tinhamos uma familia assim tdo, tdo, assim, pobre, né, de condicbes gracas
a Deus nds somos ricos de, ricos da graca de Deus. Mas, eu tenho uma tia minha, ja falecida
que Deus a tenha num bom lugar. E a minha tia contava uma historia dela que, (suspiros), ela
mandou prender meu av0, professora. Ela mandou prender meu av6, ehhh meu avé tinha um
sitio no Maranhdo, né, e ele deixou esse sitio pra ela. Assim, ndo dado diretamente pra ela, né
era pra ela morar, trabalhar, plantar. Logo, o sitio no fundo tinha um riacho, né. E, eu néo sei,
0s cinco dedos da médo ndo sdo iguais, né, o porqué que ela mandou prender meu avo, né, mas
ela mandou prender meu avd, e, meu av0 ja estava indo j& nessa época, era, nessa epoca, era,
eles davam um sumico nas pessoas, né. As pessoas simplesmente desapareciam, ninguém sabia
mais o que tinha acontecido. Entdo meu avo0 ja estava sendo levado pro rio. Eles chamavam de
“caldo”, né. Eles iam d4 um “caldo” no meu avd. Isso s6 ndo aconteceu, porque o delegado
chegou na hora, e quis saber qual era 0 nome da pessoa que estava indo levar esse... caldo. E o
delegado conhecia meu avd, porque meu avd comprou um terreno la, e ele ficou sabendo,
conhecia meu avd e gostou muito dele. Mas gracgas a Deus isso ndo aconteceu. (interrupcao por

barulho externo).

4° AUDIO

Oh, 0 nome, o meu codinome é Esquadro, viu. E Esquadro. Eu vou mandar bem aqui uma foto,
sei que a senhora ndo vai usar, mas vou mandar bem aqui uma foto do meu avd, pra senhora vé

a foto dele.

5° AUDIO (A PROFESSORA)

Oh minha filha, descansei um pouquinho. Eu estava morta de cansada. Dei uma cochiladinha
ali e levantei agora, t0 vendo que vocé mandou tudo, inclusive fotos. Oh, vocé n&o existe néo,

vocés sdo lindas demais.

6° AUDIO
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Nada, professora. Agora meu celular ta ok, viu. E porque ele estava muito cheio, cheio, e eu
ndo conseguia mandar mensagens de jeito nenhum, pra ninguém. Eu ja estava doidinha, ai o
Rafael com muita luta, desde ontem e hoje batendo, batendo, até que ele conseguiu. Esse aqui
é minha forga maior, Rafael, ele que me ajuda nessas horas de dificuldade de negdcio de celular,
de computador, € ele, mas agora ta tudo ok, ele ja me ensinou como é que eu devo fazer, e agora
ndo vai mais ter problema nédo. Qualquer coisa eu t6 aqui as ordens, viu. Pode falar, pode pedir

que eu td a postos. Beijos.

7°AUDIO

...Tu ndo mencionas uma coisa que é muito importante. Tu lembras, o teu avo, a secretaria do
diretor, falou pra teu avo se apresentar e disse pra ele que ele ndo tinha sido chamado por

questdes de racismo? Porque ele era preto?

8° AUDIO

A promocdo pra ser porteiro, estava em cima da mesa dele. E ela foi arrumar a mesa eviu a
promocdo, né. SO que a promocgao é, ja estava engavetada, e ela viu. Era a forma que eles
usavam, né. E ela viu a data. Que é o prazo que tinha pro meu avo se apresentar, né. E foi essa
questdo que ela levantou, porque além dela, como ela era uma funcionaria mais antiga, do que
0 meu avo, ela ja tinha percebido que era por ele ser negro. E, meu avd sofreu, professora,
muitas, muito preconceito. Por onde a gente mora, a senhora ja veio aqui em casa, por onde a
gente mora, por, pelo tamanha da casa. Na época, pelos mdveis que tinham, né. E, a situagio
financeira dele, mas mais por causa dessa casa. Entdo, como todo mundo sabia onde ele morava,
entdo todo mundo achava que ele ndo merecia, também, por ser negro, né. Isso foi uma das
coisas que magoou muito meu avé, né. Por ele ser negro. E ela descobriu que, por ele ser negro,
0 prazo ja estava, ja quase se esgotando, foi que ela pediu pra ele ir as pressas, ir se apresentar
ao diretor, tdo tal que o diretor ficou surpreso, né. Ele nunca descobriu que foi ela que avisou
pro meu avé, né. E assim foi que aconteceu a historia. Muito triste isso ai. Muito, assim, € uma
coisa que, eu ouvi muito, minha tia falando isso, foi uma coisa que me marcou muito, né. Eu
também passei por isso aqui, minha mée também passou por muito preconceito... Nds passamos
preconceito por sermos negros, ne, apesar que meu pai é branco, mas eu me considero uma

negra, né. E é assim a vida...
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AUDIOS DIA 22/ABRIL/2020

1. ESCRITA: Arrendou uma parte de uma quinta de onde retirava a argila para produzir
tijolos e telhas. E, segundo conversa com o dono da terra que logo virou compadre, vendeu
nossa casa, Unico bem, para investir na olaria, logo compraria um terreno para fazer outra casa.
Enquanto tinha producéo, tudo estava bem para o dono da terra que recebia 0 pagamento do
arrendamento em material que era produzido, tijolos/telhas ou os dois juntos que ele vendia,
tirava o lucro dele e ponto (pronto). Do saldo que meu pai ficava tirava todas as despesas e
dobrava (ou sobrava) bem pouco, resumindo: nunca foi possivel comprar o tal terreno pra fazer
a casa pra nossa familia. Moravamos em casebre dentro da olaria. Todos trabalhavamos juntos.
Servico bem pesado. E nos ainda criancas servia para fazer mandados, (quando nao estadvamos
ajudando na olaria). Mas nunca me toquei que houvesse uma forma de descriminagéo, tudo
natural até quando meus pais adoeceram...

2. AUDIO 1: Boa noite, professora. Retornando. Af veio a doenca dos meus pais, como eu
falei, e ai foi que a gente comecou a... eu comecei a vé a diferenca de tratamento. Que ai
comecou a deixar de pagar, de fabricar os tijolos na quantidade que sempre fabricava, né.
Diminuiu, foi diminuindo, a renda foi caindo... e ai comecou as diferencas... de tratamento...
quer dizer, a gente ja tinha as coisas que eram, que incomodavam, principalmente em relacéo
assim, ndo chamava a gente pelo nome, né. Chamava negrada canela seca, era olho de bomba,
minha irm& menorzinha que é a mais moreninha de todas nos, tinha o cabelo bem cacheadinho,
0 cabelo ndo crescia, era redondinho, todo tempo aquele cacheadozinho, crespinho, né. Ai
chamavam cabeca do motor... ehhh... sempre era assim. E ai quando meus pais ja estavam bem
doentes mesmo, que comecei, tive que passar ja estava, né, ja tinha completado maioridade, ai
ja estava assumindo mesmo, ja boa parte dos trabalhos domésticos, porque minha mée adoeceu
primeiro, ela teve AVC como eu falei no dia 1&. Minha mé&e ficou impossibilitada de fazer
qualquer tarefa, nem comer com mao ndo conseguia comer, teve que reaprender a comer, ela
era canhota, teve que reaprender a comer com a outra mao, e ai veio todas essas diferencas, né.
A gente, tive que comecar a trabalhar, eu saia cedo pra trabalhar e estudava a noite, continuei
estudando a noite, e ai era aquelas piadas, né. Dizia que a gente ndo saia pra trabalhar, estava
zanzando na rua, vagabundando, era, aquelas piadinhas que soltava, né. E ai foi quando se
sucedeu mesmo assim de, da gente ter que sair. N&o tinha como a gente permanecer ali dentro.
Sempre me incomodou a questao de, ndo porgque eu me envergonhasse dos meus pais ser oleiro
e morar dentro de uma olaria, mas é porque olaria é um tipo de trabalho muito... como é que eu

vou falar, muito doloroso, assim para as pessoas que trabalham e que moram ali, dentro de uma
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olaria. N&o sei se é porque o trabalho é muito pesado, né. As criangas, ainda muito criancga,
aprendem logo a fumar cedo, a... a beber muito cedo, que acordam de madrugada pra cavar
aquele barro, né, molhar aquela argila todinha, ou as vezes os buracos aonde cava aquele barro
fica muito profundo, quase trés metros de profundidade, pra t& jogando aquele barro molhado
ja, amassado pra jano ponto de fabricar os tijolos, era um trabalho bastante pesado. O papai
sempre nos poupar desses servicos pesados, mas o restante, na hora de pegar os tijolos, levar
pra assar, carregar na cabeca, aquelas empilhas de tijolo, é ele sempre procurou ter animais pra
ajudar nesse, nessas tarefas, mas ai a gente ajudava, carregando os animais, era cuidando.
Sempre estava ali do lado dele trabalhando. E, e eu ficava com muito receio de...meus irmé&os,
com a doenca ja de meus pais, né, eu tinha muito receio de ver meus irméos se acabar tudo
dentro dessas... fumar, beber, eu acho que pra suportar todo esse peso, né, eles acabam se
envolvendo muito cedo com bebida. E, eu ndo queria ver meus irmaos dentro dessa situacéo.
Entdo com a doenga de meus pais, eu ja comecei a ficar muito preocupada com isso, eu ja estava
trabalhando, numa gréfica, ganhando muito pouquinho, mal dava pra ajudar com alimentacéao
e algum remédio e...e ai comegou esse mal estar, né, do tratamento do compadre, né, dos
compadre gque era o marido e mulher, que eram padrinhos do meu irmdo em relacédo a gente,
né. Num tinha mais aquele tratamento, pelo menos entre aspa, de, de consideracdo. Parece que
a gente estava incomodando. Acho, ndo se medo da gente ndo ter condi¢do de sair de jeito
nenhum, realmente a gente ndo tinha pra onde ir. Papai tinha vendido nossa casa, pra investir
la dentro, até conselho mesmo do dono da terra. Nam, compadre vocé vende a terra, fica pra la
e pra ca com esses meninos. Nessa época era essas meninas, porque so era eu e minhas duas
irmds... pra la e pra ca em cima desses animais, indo pra casa e voltando de manh& cedo, as
bichinhas acordam tudo cedo pra chegar aqui cedo, e ja sai de noite pra casa. Venha logo, faca
uma barraquinha aqui dentro, ai o senhor vem e fica aqui dentro trabalhando j&, amanhece o dia
aqui, num fica é, com esse sofrimento de ir e vim todo dia. Escolhe ai um pedago do terreno ai,
fique a vontade, escolha onde quiser, faca um barracozinho, uma casinha, ai depois o senhor,
investe o dinheiro aqui dentro, depois o senhor compra um terreno e faz a casa ja de tijolo,
levando, o senhor ja vai fabricar o tijolo mesmo. E ai, papai segue esses conselhos, né. Na
doenca dele, eu acho que ele morreu agoniado com esse, sabendo que ia deixar a gente
desabrigada. E tanto que ele dizia que quando saisse do hospital, se caso saisse do hospital logo,
na hora que melhorasse, a primeira coisa que ele ia fazer, era, fazer... fabricar uns tijolos e
comprar um lote de terreno que estava a venda, que ele sempre teve interessado, e fazer nem

que fosse um comodo pra deixar a
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gente de baixo, agasalhado. Infelizmente num saiu do hospital. Saiu com vida, mas trés dias
depois faleceu. Voltando a historia da olaria, com esse incobmodo, que eu ja estava adulta, ja,
né, com diferenca de idade de mim pra minha irma é de seis anos, entdo eu ja estava uma pessoa
adulta e minhas irmds ainda eram pré-adolescente, né. Ai eu, ja tinha comecado a trabalhar,
arranjado um empreguinho num grafica, ganhando muito pouco, mas terminando o segundo
grau, que eu ja estava terminando, ndo quis abandonar e, com a esperanca de arranjar um
trabalho logo que terminasse o ensino médio, mas pra isso tinha que contar com a sorte, com
a... a desinibicdo, né, que eu sempre fui muito inibida, muito timida, tinha praticamente medo
de, de falar, de me posicionar, assim, diante de publico e tudo, entdo até pra arranjar um
emprego seria dificil. Mas tinha aquela ilusdo que terminando o ensino médio ia logo trabalhar.
N&o foi bem assim. E ai eu trabalhei nessa grafica, porque foi arranjado, uma colega minha, €,
esse emprego era pra ela, mas ela sabendo da minha necessidade, ai ela cedeu essa vaga pra
mim e eu fui trabalhar nessa gréfica, fazendo tudo, da limpeza, a mandado de pagamento, a
ajudar na, no, na parte de organizar os blocos quando era confeccionado, os trabalhos que era
confeccionado na gréfica, enfim, faz tudo. E... num demorou nem muito, esse emprego. A
grafica ja estava com dificuldade, ai faliu, e foi quando eu comecei a, a trabalhar com a costura,
porque de qualquer maneira também precisava ficar em casa pra cuidar de meus pais. Ai
comecei a costurar. E foi ai que a coisa ainda ficou mais pesada, porque a gente ainda morava
dentro da quinta, ficava longe da entrada da quinta. N&o era tdo longe, mas era uma distancia
boa. Entdo pra pessoas entrar dentro da quinta tinha que passar por um portao, e esse portao,
ele ficava aberto o dia inteiro, das seis da manha até as sete da noite, porque era entrada e saida
das pessoas que trabalhavam na olaria, de algum caminhdo que entrava pra pegar material, né,
tinha que ficar aberto. Mas ai eles passaram a fechar esse portéo e toda vez que a gente precisava
passar, ai tinha que ir 14, chamar na porta da casa da pess... dos donos da terra, das terras,
chamava, pedia a chave e abria o cadeado, ai voltava e entregava a chave e saia, trancava, e era
assim. Ai aquilo era cansativo pra mim, saia de manha cedo, saia, ou precisava sair, até mesmo
guando estava trabalhando ja estava acontecendo isso. Eu passava por cima da cerca de arame.
Tinha uma cancela, tipo uma escada de um lado da cerca e do outro lado tinha outra escadinha
também feita de madeira redonda, a gente passava por cima, e assim era o jeito da gente sair,
né, sem ta toda hora naquela coisa de ta pedindo chave pra abrir e fechar. E, até que um dia,
minha mée que ainda era doente, mas era viciada numa novela, ia assistir essa novela, uma

novela de época, que eu ndo me lembro qual estava passando, seis horas passava a novela, e ela
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todo dia ia com meus irmdos, com um bastdozinho, eles ajudando-a a caminhar com
dificuldade, assistir a novela da janela, nem chegava a incomodar pra entrar e sentar numa
cadeira. Ela, mesmo deficiente, j& com um lado morto, que ndo conseguia andar, mas néo ficava
em pé, porque tinha, ainda me lembro muito bem disso, que uma, uma peca |4, que era como
se fosse uma peca de carro de boi. E eu lembro que era uma peca de ferro que dava a altura de
um banquinho, né. Ai ficava bem perto da janela. E, e ai ela sentava, se apoiava nessa, nessa
peca, enquanto a novela terminava, passava, ai quando terminava a novela, meus irméos a
levavam de volta pra casa devagarinho, né. E nesse dia, quando a mamée foi chegando I& perto
da janela, meus irmaos contaram, né, quando eu cheguei da escola, que, que a dona da casa la
tinha batido, a velhinha 14 tinha batido a janela na cara da minha mée, né. E ai, eles invés de
voltar pra casa, foram na casa da vizinha que ficava fora da quinta, era poucas casas que tinha
tv. Entdo tinha essa vizinha 14 também que tinha, ai, né, ficaram 4 assistindo a novela e ela
perguntou, cadé, como é que ta tua made? Ta ali, ela ficou assistindo a novela, mas a janela
estava fechada. Ai, menino tem a lingua grande, né, ai falaram: ndo, pode trazer ela pra assistir
a novela aqui, quando ela quiser, pode vim todo dia. Chega aqui, bota uma cadeira, ela senta,
assiste a novela depois vocés vao pra casa. SO que o portdo estava trancado, né. Eles ndo deram
a chave, os meninos pediram, eles ndo deram a chave, mandaram: vai pra casa bando de, de, de
ndo sei o que, apelidaram 14, né, um nome que costumava chamar, né. Ai, os meninos foi tentar
passar com minha mée por cima dessa cerca de arame. Resultado, mamée rasgou a perna, né.
Assim mesmo foi 14 pra casa da senhora |4, a vizinha passou uma agua de sal, passou um alcool,
e ela assistiu a novela dela e retornaram novamente nessa mesma passagem pela cerca de arame.
E aquilo me doeu muito quando e cheguei em casa. Eu digo, ave Maria, a gente morou esse
tanto de tempo dentro, esse tempo todo eu cheguei la nessa quinta eu tinha nove anos ja estava
fazendo vinte! A gente esse tempo todo dentro dessa quinta e ndo ter essa consideracdo de
assistir um, uma novela, na, na, na janela, que nem incomodava de sair! Os meninos, que nos
quando ainda era crianca, as vezes ainda entrava, mas sentava na, no ch@o, no pé da parede,
parecendo uns cachorrinhos, sentava ali aquela filinha de menino ali no ch&o pra assistir, e na
hora que terminava saia nas carreiras, né. Num tinha nem assim, a, a consideracao de sentar. Se
bem que antigamente, menino mesmo néo ficava no meio dos adultos, num sentava em cadeira,
né, ficava tudo no ch&ozinho ali. Mas era assim, a gente ndo incomodava tanto que nao pudesse
se deixar assistir uma, um programa na tv, na janela, né. Precisava bater a janela! Se ndo queria
que se assistisse, dizia que ndo, fechava a televisdo, eu sei que isso acontece um nao foi s6 uma,
mas outras vezes e aquilo comecou a me incomodar e eu tinha comentado com a colega, a

colega falou com a mée dela, contou a historia e tudo. Eu sei que um dia, quando eu estava, me
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preparando pra ir na escola, né, pra gente ir, estudava no Liceu, nesse tempo, tinha transferido
a noite, pra noite o colégio, ai eu... ela me disse assim, olha a Adelaide, que era uma pessoa
amiga la que tem uma... tem um negdcio pra falar contigo, queria falar contigo. Ai quando foi
no outro dia eu fui saber o que ela queria comigo. Era uma casa, ela disse que tinha uma casa,
um parente que, que tinha construido uma casinha, que, perto ali de onde eu moro hoje, e que,
era pro filho vim pra Timon pra estudar. S6 que esse filho comecou a se meter com coisa errada,
foi uma época muito perigoso esse ano de 1983, foi um ano assim muito agitado aqui em Timon,
e essa pessoa teve que ir embora daqui de Timon as pressas, foi pra Sdo Paulo e a casa ficou
fechada. O primo dessa pessoa tinha feito a casa pra essa pessoa morar, casinha pequena, e
acabou que foram embora. E ai, ofereceu essa casa pra nés morar, né. E eu fiquei muito
preocupada, porque o que eu ganhava ndo dava pra pagar o aluguel de uma casa. Ela disse, néo,
a casa nao é alugada, tu vai sé zelar pra ndo entrar ninguém, porque t& entrando, a casa ta sendo
invadida toda noite, por malandro, e ai, tu fica zelando a casa até quando ele, quando ele voltar,
ele avisa com antecedéncia. Podes ser que tu ja esteja em condi¢do de, de alugar a casa, pode
até ficar mesmo ja pagando aluguel e ele acerta depois contigo. Por enquanto ele mandou so6
gue eu arranjasse uma pessoa de confianca pra cuidar da casa. E ai eu aceitei, né, num ato de,
sem pensar, impensado, ai eu aceitei, porque eu nao tinha nem emprego certo, né. Ai, eu sai pra
escola, eu pedi a mamae, pra quando descesse uma pessoa que tinha um caminh&o, que fazia,
que carregava la os tijolos, material... papai estava internado, tinha sido a primeira internacédo
dele, a primeira e Unica. Foi...internado no S&do Marcos, tinha ficado internado no Sdo Marcos,
ai eu fui e disse p ela: mae, quando eu voltar da escola, eu ja quero encontrar essa mudancga la
na casa que a, a pessoa tinha arranjado pra gente. Contei como era 1a que ia ser, “mas como ¢
que a gente vai fazer, minha filha, estou s6 com esse dinheirinho ganhando de costura e, como
€ que vai d& pra pagar esse aluguel”, eu digo, ndo, ndo vai ser alugada. A gente ja vive de favor
aqui, praticamente de favor, porque ndo ta mais produzindo, né, material pra pagar a arrenda,
nos ndo estamos pagando renda, vamos pra |4, Deus ha de prover nossas necessidades. Eu disse,
a senhora conversa ai com o seu compadre ai, 0 que é que ele vai poder ajudar e explique pra
ele, que a gente vai tentar. Isso, eu tomei essa atitude também, por conta das costuras que a...
comecei a costurar, a fazer pequenos consertos, que minha mée ja fazia isso, ela ndo costurava
pra fora, assim profissionalmente, ela ajudava, fazia a roupa de um vizinho, a roupa de uma
colega. Inclusive, pra esses donos das terras, ela fazia muita coisa, fazia ...eles costuravam la as
roupas de ir pras festas, das filhas e tudo, e minha mée era quem fazia os acabamentos, porque
ela era muito caprichosa no acabamento manual, né, nos acabamentos das roupas. Entdo, ela

fazia aquelas pecas de roupas das filhas irem para as festas e mandava pra minha mée fazer os
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acabamentos, que chuleava todo na mao, com aquele ponto bem miudinho, fazia as casas, casas
das blusas, casas das camisas, tudo feito a mao. Minha mae fazia uma casa que eu nunca mais
na vida vi uma casa feita daquele jeito, na mao. E ai, eu comecei a fazer esses pequenos
consertos, esses trabalhos de costura, trocando mesmo por, ndo era dinheiro, eu recebia alguma
coisa, num &, assim, tipo um pacote de café, um pouquinho de agUcar, né. As pessoas que eu
costurava, também ja eram bem humildes, entdo as pessoas iam e pagavam com o que podiam.
E ai eu fui aprendendo a costurar, me aperfeicoando, me aperfeicoando...passei uma temporada
na casa de um, de uma comadre dela que era costureira e era enfermeira, pra aprender mais um
pouco. E ai quando eu vinha da casa dessa madrinha, que eu chamava ela de madrinha, dessa
comadre dela, no caso ia sempre uma cesta basica la pra casa, que ja ajudava. E ai, nesse dia eu
tomei essa decisdo de sai, né. Eu digo, a senhora conversa ai com ele, vé o que... diga que a
gente soO vai fazer uma experiéncia, porque o pessoal vem deixar costura aqui, 0 portdo estava
trancado |4, ai as pessoas ficavam incomodadas de ter que passar a cerca, as vezes chamava,
batia palma, chamava, chamava, chamava... e ninguém saia pra abrir o portdo, e ai a pessoa
tinha que passar por cima da cerca. O pessoal ficava incomodado com aquilo e as vezes quando
eu voltava da escola, tinha gente que eu costurava que ficava no caminho, ja que eu passava da
escola quando eu voltava dez horas da noite, que as vezes eu vinha até, chegava tarde em casa,
porque saia do Liceu, alias, do Jodo Climaco. Eu tinha transferido o colégio, nesse tempo o
Jodo Climaco era anexo do Liceu, ai os alunos que passava pra noite tinha que ir 14 pro Jodo
Climaco, e eu vinha, saia do Jodo Climaco de pé, cruzava a ponte metal, o rio Parnaiba pela
ponte metélica, e ia pra essa regido que ficava quase metade da, entre hoje a ponte da Amizade
e a ponte Nova, é como se fosse ali de frente o centro administrativo de Teresina, né, s6 que do
lado de Timon. Entdo, hoje é perto, mas antigamente era muito longe. E ai, as pessoas se
incomodavam, ai quando eu passava da escola, geralmente tinha a, algumas pessoas que eu
costurava que morava na rua, quando eu passava de noite estavam me esperando nas porta com
os tecidos pra mim fazer as roupas, ou entdo, com as roupas que eu tinha deixado, quando eu
passava pra escola cinco e meia pra seis horas, eu passava, deixava a roupa com eles pra eles
fazerem as prova, ver como é que ficava, e passava pra ir pra escola rapido, até quando eu
voltava, eles mesmos marcavam onde a roupa ndo tinha ficado boa pra mim arrumar, e me
entregava a roupa de volta, e eu levava pra casa, ai chegava em casa ia costurar a luz de
lamparina, porque la ndo tinha energia, né. la costurar com luz de lamparina, vela, e no dia
seguinte, acordava cedo de novo, pra fazer alguma outra coisa, enfim, foi essa luta no comeco,
foi assim que eu aprendi a costurar, movida pela necessidade. E... e ai, a situacdo estava

insuportavel. Quando me ofereceram essa casa, ne, nao sei, hum impulso aceitei e fiz a



235

mudanca. Falei com minha mée pra falar com o caminhoneiro la que pudesse fazer a mudanca,
que ndo era muita coisa, era s6 um monte de bugiganga, a gente ja ndo tinha mais nada. O que
tinha de valor dentro de casa, alguma bicicleta, espingarda, alguma coisinha de valor que tinha
em casa, j& tinham vendido tudo. Ent&o, era, a mudanga era s6 o0 bagulho mesmo e... e, algumas
ferramentas de meu pai, ainda do servico que tinha pra vender, ele tinha... a gente mesmo ja
tinha vendido, ou trocava por alguma coisa que precisava e, ficou com algum material basico
do trabalho dele, ferramenta e, era isso, ndo tinha muita coisa, né. Ai o rapaz fez a mudanca,
também dizendo, “D. Aldenora, a senhora nao tem juizo, como ¢ que a senhora vai mudar!”, e
a minha mae ja ndo falava quase direito, né pra entender, balbuciava I4, dizia que agora eu é
guem tinha que decidir, porque ela ndo tinha condicdo de trabalhar, ndo tinha como assumir o
compromisso da familia e tudo. E eu estava costurando, ai, explicou la do jeito dela, ela falou,
s0 sei que fizeram a mudanca. Quando eu voltei do colégio a noite, eu ja encontrei a mudanca
nessa casinha que a gente passou a viver. E ai o que me chocou foi a historia, que eu acho que
chocou ela também, finalizando, foi que, no dia seguinte, a casa era muito pequenininha, era s6
um quartinho, uma salinha, tudo muito pequeno, acho que ndo dava seis metros, acho que no
maximo dava uns cinco metros, a casinha inteira, né. Era um quartinho, uma salinha e uma
dispensa, que a gente botou I, no quartinho, ocupou eu e meus quatro irmaos, e no outro, que
era menorzinho, pequeno, era mais uma dispensa, sé cabia uma redezinha, onde eu botei minha
mée. Meu pai continuava no hospital. Entrou, pra ndo sair mais com vida, né. Quer dizer, saiu
com vida, porque o médico deu alta, porque naquele tempo tinha que permanecer um tempo
“x” no hospital, porque era, né, o governo pagava. E ainda tinha isso, é... o tratamento, meu pai
s0, sO tinha acesso ao tratamento do cancer, € porque nos passamos, nessa dificuldade todinha,
minha outra irma teve que trabalhar, a do meio né, que servia de empregada la na casa né,
lavando louca, limpando casa pra ganhar uns trocadinhos que eles davam de agrado. Ai na
época, eu ja costurando por, arrumei uma cliente em Teresina, ali na rua Treze de maio, e essa
senhora perguntou se eu ndo conhecia uma, uma mocinha so pra ajudar na limpeza da casa.
Pagava, na época um dinheiro que pra mim foi, acho que era um dinheiro enorme, né. Nunca
tinha trabalhado pra pegar num dinheiro assim, € minha irma, eu pensei, se é pra ela ta
trabalhando pra ganhar uns trocadinhos sé pra ta fazendo tudo que a senhora ta pedindo pra
fazer e dizendo que é pra fazer aqui, ai cheguei em casa conversei com ela, expliquei pra ela e
ela foi trabalhar, la nessa, nessa casa, que e eu ja fazia as costuras, que nesse tempo eu ja estava
costurando de casa em casa. J& tinha melhorado a qualidade do meu servigo, ai a pessoa é... me
pagava pra mim fazer na casa deles, que achava mais, mais é... confortavel, né, pra eles, provar

roupa na casa deles, enquanto eu estava costurando, eles estavam provando e tudo mais, porque
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na minha casa mesmo era muito humilde. Era chdo batido... quando a pessoa ia fazer a prova,
eu botava um papeldo no chéo, pra pessoa pisar em cima pra ndo sujar a roupa. Nesse tempo,
nessa época era moda muita calga branca, roupa branca e tal, ai imagina calga branca num piso
de ch&o batido vermelho, barro vermelho... Entéo tudo isso, antes da gente mudar da quinta, né.
E ai mais um motivo pro pessoal ficar com mais, né, mal humorado, mais é, com raiva da gente
ter, né, porque acabei tirando a empregada que fazia as coisas la, os mandados e todo servico
de casa né. Mas assim, porque se fosse uma coisa que eles tivessem consideracdo com a gente,
teriam dito, “ndo, €, Francisquinha”... que eles me chamavam assim, ¢ “... sua irma fica aqui, a
gente vai pagar um saldrio pra ajudar”, ¢, tinha um filho farmacéutico, aqui ele podem ajudar
com um remédio, com médico, que conheciam os médicos... que tinha poucos medicos aqui em
Timon, mas era, tudo fazia parte de relacionamento de amizade deles, “a gente fala com dr.
Fulano pra da assisténcia e tudo”, mas a gente nao teve esse apoio, né. E ai foi quando a gente,
eu sai, mudamos pra essa outra casinha, e ai no dia da mudanca, foi a noite, cheguei do colégio
ja vim direto pra casinha e quando deu no dia seguinte que eu fui ver, meu Deus como € que a
gente vai se agasalhar aqui dentro? Porque mesmo morando em casebre, mas era casebre que
meu pai fazia, levantava, mas tinha o nosso quartinho, tinha a cozinha, tinha a sala, onde todo
mundo chegava e tinha espaco, quartinho dos meus irmé&os homens e o quarto deles. Era sempre,
meu pai fazia sempre é... assim. Né, dentro da casa enchia no inverno, caia uma parte da casa,
porque o terreno era baixo, ai ele levantava na outra parte mais alta e assim a gente sempre teve
um espaco da gente t4 com as coisas da gente tudo dentro. E nessa, 0 negocio ficou apertado,
né, como a gente ja ndo estava com quase nada né, nem uma cadeira pra sentar ndo tinha, era
um tamborete de trés pernas que botava num canto e outro com um buraco no meio que a pessoa
sentava, faltava era cair. Mas ndo tinha onde agasalhar, nem aonde fazer a comida né, porque a
gente agasalhou a nossa mae num cémodo, botei 0s meninos no outro e a maquina de costura
que eu passava a noite todinha trabalhando, chegava do colégio ia trabalhar. Continuava na luz
de lamparina, porque nédo tinha energia também pra onde nds fomos e... ndo dava pros meninos
dormir na sala, porque... e nem ia botar minha mée noutro quarto que ficava mais pertinho,
porque a maquina funcionando, maquina de costura pedalando né, era uma Vigorele, e a luz de
vela incomodava muito. Ai eu agasalhei um em cada cémodo |4 de quartinho e fiquei na sala
que eu ficava trabalhando, as vezes a noite inteira e tudo... e de manhd, costurava a noite quase
toda em casa, quando chegava da escola ia costurar a noite quase inteira, ai ia pra alguma casa,
gue eu ia costurar em alguma casa né. Saia, tinha aquele contrato de fazer roupa na casa daquele
fulano de tal, de dona cicrana, seu cicrano e enfim, era assim, foi assim que eu comecei a

trabalhar por conta propria. Ai, até que, no dia seguinte dessa, que eu fui agasalhar essas coisas
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toda dentro dessa casinha, eu vi que a gente ndo tinha onde cozinhar, ndo tinha onde botar a
cozinha. Eu digo, ndo posso fazer essa cozinha no meio dessa sala que ja era tdo pequenininha,
mal cabia a maquina, e ia uma pessoa chegar botar pra sentar numa das duas cadeiras (risos),
que tinha né. Ai, eu digo, lembrei que la... n6s achamos |4 dentro da casa uma lona, aquelas
lonas de cobrir caminhdo né, ai eu lembrei, eu digo, disse pros meus irmdos, eu digo, olha,
voceés vao la na quinta, 14 detras da casa la que nés morava, papai tinha uma, uma, umas madeira
né, umas forquilha, umas travessas de unha de gato 14, madeira seca e tudo, vocés pega aquela
madeira, bota no carro de mdo, e traz pra gente fazer uma latada aqui, pra botar o fogareiro,
num tinha nem fogdo a gés, tinha um fogdo, mas ndo tinha botijdo. O botijdo, eu vendi pra
comprar comida né. Ai eu digo, a gente bota aqui o fogareiro, puxa a latada em cima e a gente
se ajeita por aqui. Com o tempo, a gente ver se consegue fazer uma cozinha de madeira, pega
as telhas, se vocés puderem trazer logo as telhas que tinha I4, papai... vocés trazem as telhas, a
gente faz aqui, com o tempo a gente faz uma, coberturazinha. Pedi autoriza¢do ao dono da casa
pra fazer uma cobertura aqui. A casa era pequenininha, mas o terreno, o quintal era grande, era
um terreno de dez por trinta, ou era quarenta, ndo lembro, sei que tinha muito quintal. Que
tristeza! Foram meus irméaos la pegar esse material, de manha cedinho sairam pra 14 pra trazer
essa madeira, ia da varias viagens, que eles eram pequenos, era nove e sete anos de idade que
eles tinham. Ai, quando os bichinhos chegaram com o carro de mdo, 0 maior empurrando o
menor, sem nenhum pedaco de madeira, sem nenhuma telha. Era um pouco distante né, da onde
eles, da onde a gente ficou 14 pra quinta, mas ndo era tdo distante assim. Ai quando eles
chegaram, eu digo, cadé a telha? Ai comecei a brigar né. Fiquei nervosa, cadé as telhas? Cadé
os tijolos, ou, as madeiras? Porque vocés ndo trouxeram pra gente fazer isso aqui? N&o, nao
tem nada la ndo. Como é que ndo tem, menino, se a gente saiu ontem a noite? Eu sai pra escola
era cinco hora, ficou la vocés com tudo esperando o carro pra trazer essas coisas e a madeira
ficou la detras da casa! Ai, “ndo, ndo tem nada, ndo tem nem casa!” eu digo, que historia € esse
menino? que ndo tem casa ndo, tem sO cinza? Ou seja, nds saimos, a minha mée, acho que
sairam por volta de uma seis e meia, que eu saia de casa cinco horas, pra poder chegar pelo
menos seis e meia, sete horas na escola. Eu acho que logo que minha mae saiu, o carro passou,
pegou as coisas e ja, ndo era muito mesmo, fez a mudanca e, na hora que nos saimos, foram
tocar fogo na casa, porque ndo tinha nada. A casa era coberta uma parte de telha, ou, toda de
palha. A casa mesmo, onde ficava a casa, 0s cbmodos, né, de dormir, a sala e a parte onde ficava
a cozinha, por causa de, de medo de fogo, né, meu pai cobriu de telha, a parte da cozinha que
era um... era comprida, assim como uma meia agua. Do tamanho que era a casa, era a cozinha.

Nos deixamos as ferramentas, tudo, o material de trabalho dele e tudo. E tudo tinha virado
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cinza! Quer dizer, e ainda lembro que, voltando atras, quando minha mae foi comunicar a ele
gue a gente ia sair e qual era a razdo, que é porque ficava melhor pras minhas costuras, freguesia
que eu estava pegando, ai ele disse, “mas comadre, a senhora € doida, como é que a senhora vai
pela cabeca de uma menina daquela, que mal ta saindo das frauda, comecando a caminhar com
as préprias pernas, onde é que essa mincharia que ela ganha vai d& pra sustentar familia, a
senhora ¢ doida!”. Ai ela, “ndo compadre, mas € porque ela quer ir, e chega do colégio aqui,
agora também é muito longe pra ela vim pra c4, o pai dela ndo ta com saude, t4 no hospital,
num ta com saude pra esperar ela”, todo dia meu pai me esperava né, quando eu ainda podia
pagar 6nibus, ele me pegava na parada de 6nibus e era longe pra ir pra la. Ele ia me esperar,
mesmo ainda se arrastando pra conseguir andar ele ia me esperar, mas ai ela ficou, tudo isso ela
alegou la praele. Ai, ele meteu a mao no bolso tirou dez cruzeiro, na época que o dinheiro ainda
era cruzeiro, tirou os dez cruzeiros ai deu pra ela. Disse, “olha, isso aqui eu ndo estou lhe
pagando, eu ndo estou lhe comprando a casa, ndo estou comprando material de nada que ta
ficando ai, estou comprando nada, €, é, num estou pagando nada por isso, isso ai ndo paga, eu
estou s lhe dando pra lhe ajudar nesses primeiros dias, mas se ndo dé certo o negocio dessa
casa e a senhora quiser voltar, a casa vai ta aqui, esperando por vocé, ninguém vai mexer em
nada”. Ou seja, no dia seguinte que a gente precisou pegar s6 a madeira que tinha ficado la pra
fazer uma, uma cabanazinha la pra botar a cozinha, pra gente cozinhar 14, botar o fogareiro pra
botar as panelas né, a casa tinha virado cinza... e ai foi isso, professora, foi essa forma né. Nao
sei se, ndo sei nem enquadrar isso tudo como, se é racismo né, mas o racismo que eu conto e
assim, a forma como a, se relacionava a gente durante isso. Depois, passada essa histéria, as
Vezes eu penso, e quanto mais penso eu lembro assim toda, que o racismo vinha embutido desde
guando a gente passou a morar a4 né. Porque, nunca chamaram a gente pelo nome. Chamavam
¢, negrinha da canela seca... “ei nego da canela seca vem aqui, vai ali na quitanda comprar isso
pramim”. “Ei nega da cabeca de motor, vem aqui, vem fazer isso aqui”. Minha irma foi pescogo
duro ndo, ndo, nem respondia, né. Mas eu me habituei a chamar a dona la de madrinha, passei
fogo, né, de fogueira, “madrinha”. A minha outra irma, que toda vida ¢, tem um problema com
a pobreza, passava o dia |4, porque a casa era bonita, era um casardo, mesmo pra fazer mandado,
mas passava o dia todo 14, acho que tinha um pouco de vergonha da nossa choupana velha la
né, que a porta era uma esteira, as janelas era uns sacos de estopa e a gente se deixava levar ne.
Quando tinha as festas |4, a gente ficava ali, pelo meio das festas, ndo como convidado, mais
pegando prato, era levando pra cozinha, lavando, no outro dia a gente ia pra la pra ajudar as
filhas, porque eles ndo tinham empregada, né, ajudar a limpar a casa, encerar a casa, que era

aquela ceramica antiga vermelhinha e aqueles é, ... aquela ceramica bordada ne, que fizemos
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até um trabalho, ladrilho bordadinho, né. E ai a gente encerava, lavava aquilo tudo no dia
seguinte das festas que tinha la, encerava tudo com cera, deixava tudo brilhando... pra gente,
aquilo era uma folia né, como se tivesse sonhando em um dia ter uma casa mais ou menos
naquele estado de conforto. Mas a situagdo ndo era bem essa ne. E ai, quando a gente mais
precisou, o que me deu assim um, essa tristeza assim, as vezes quando eu lembro da historia,
qguando a gente mais precisou, ndo teve a solidariedade, nem do dono da terra que meu pai
serviu tanto, pagando, se matando pra pagar um, um, a renda de toda, de tudo que fazia. Ndo
era dizer assim, ndo, eu pago por més a renda, ndo, era cada colheita, era como se tivesse
plantado. Se ele assasse uma fornalha de tijolo de dez milheiro, dois milheiros ja eram do dono
da terra, e recebia ali prontinho, ndo era descontado o suor dele que era pra fazer, se ele tinha
pago pra fazer aqueles tijolos, nada era descontado, era limpo e seco, ele recebia aquele material
jaempilhado ali, sé fazia separar e dizia, isso aqui é de fulano. Se era telha, era do mesmo jeito,
ai se ele vendia tinha o lucro dele. Do material do meu pai, ainda ia tirar a despesa de que ele
tinha pago pra fazer né, o milho dos animais que ele tinha pra alimentar os animais é... essas
coisas né. La a quinta era grande, do lado do meu pai tirava a argila pra fazer os tijolos, tinha
uma parte que ficava na beira do rio que era muito boa pra plantar. O inverno, quando o rio
enchia, quando o rio secava ficava aquele lamacal preto e eu lembro que meu pai plantava
milho, o arroz, chegou até a plantar arroz. Eu nunca nem pisei dentro de uma roca, mas eu vi,
nesse tempo 14 meu pai que veio de roca né, plantava tudo, ficava muito bonito aquilo, tudo
verdinho, ndo chegava a colher tudo, porque guando tirava os primeiros, espigas de milho,
catava o primeiro, feijdo que dava, porque era tipo vazante, ficava dando, reproduzindo né.
Quando ele tirava aquelas primeiras colheita, ele jogava o gado dentro. Ai ele, ahh, € porque se
escapou a cerca ou arame, ahhh esqueceram a cerca aberta, porque la tudo era dividido né. A
cerca aberta, o gado passou... ai ficava, até que meu pai se desgostou e deixou de plantar, né, ai
ficousd na olaria mesmo. Mas tudo era pago direitinho até quando ele pdde, até quando ele
aguentou. Ate o ultimo material mesmo, que meu pai fez, eu ainda me lembro que, ele vendeu
e era desse material, num era muito, era pouco, tipo assim, uns cinco milheiro de tijolo que ele
tinha vendido e essa pessoa nada de deixar o dinheiro e ele ja& muito debilitado mesmo, ja ndo
estava mais conseguindo pegar, fazer nada de pesado... é... ai ele disse, “minha filha, va 14 na
casa de seu fulano e diga pra ele mandar o dinheiro, que eu estou precisando”. E eu fui pegar
esse dinheiro. Quando eu cheguei 14, a pessoa disse, “ndo eu ja deixei la com o fulano”, que era
0 dono da terra, né. “O portdo estava trancado”, pra variar, né. O portdo tinha passado a cerca
e trancado. “Quando eu cheguei 14 o portdo estava trancado, dai ndo fui na casa de vocés, mas

passe la na casa de seu fulano, que eu deixei na mao dele”. Ai cheguei em casa, disse pro meu
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pai né, “pai, oh, contei a historia como o senhor tinha falado” ... ai dia seguinte, meu pai ficou
esperando-o passar, que ele passava todo dia pra ir deixar os animais no, pra botar pra beber e
tudo, ai perguntou, “compadre, fulano de tal deixou uma encomenda 14 pra mim?”. Ah,
compadre deixo, mas eu estava precisando, ai 0 senhor desconta ai no, na outra fornada de tijolo
quando o senhor assar”. Meu Deus, meu pai ja ndo conseguia mais nem levantar os pés pra
andar! N&o conseguia arrastar os pés, ele caminhava arrastando o0s pés, porque ndo conseguia
mais levantar a perna, um pé atras do outro pra da um passo, que o cancer de meu pai foi na
coluna né, numa vértebra, foi nos 0ssos, foi numa vértebra da coluna, perto ja do quadril. Entdo,
gente, a pessoa que estava praticamente morta em pé né. E a pessoa ter coragem de fazer um
negocio desse. E isso foi um negocio assim que me... mas eu ndo me revoltava, de falar, de
reclamar as coisas. Eu guardava desesperada procurando um meio pra sobreviver, pra tirar
minha familia dali de dentro, pedindo a Deus que me desse uma luz pra sair dali de dentro. E a
luz que veio foi essa casa, que foi arranjada pra gente. E fui, né. E escutei muita coisa, dizendo
que a gente ndo ia prestar, que daqui a pouco estava tudo de barriga, que os homens iam ta tudo
maconheiro, porque era moda da época aqui em Timon foi uma fase, assim muito dificil essa
época ai, foi em oitenta e trés. Foi quando comecou a aparecer muito trafico de maconha e
maliciando muito jovem com esses vicios, mas gracas a Deus a gente sobreviveu. Nenhuma
pegou barriga de marido de ninguém, nem de solteiro, nem de casado, e meus irmaos, gragas a
Deus nunca cairam na vida que eles, que eles almejaram, que era o que saia. Entdo, cada vez
gue encontrava uma pessoa conhecida, a gente sabia de um comentario maldoso dessa forma.
E eu me ausentei, deixei de, nunca mais voltei a pisar la muitos anos, demorou muito, muito,
muitos anos mesmo. Voltei no veldrio do senhor, e de uma filha também, que veio a falecer.
Me avisaram né, mandaram avisar e eu fui e... hoje, ndo. Hoje a magoa ja ta aquietada, € eu... e
eles andam aqui em casa, 0s descendentes, né, andam, conversam. Hoje a senhorinha ainda €
viva, né, a que gostava de bater a janela na cara, € viva, ta bem velhinha, ai quando ela me ver,
ela diz, “eita que essa menina ¢ uma heroina, do jeito que os pais adoeceram e ela ficou com
essa familia todinha nas costas, ai viveu com honra, essa menina € uma heroina!” mas sé eu sei
0 quanto essa, esse ato heroico me custou, né. Mas, estamos aqui, né, sobrevivendo ... quase
uns oito meses a gente viveu sossegado na casa. O dono da casa ndo apareceu, depois ele
apareceu, ai acertou um aluguel, o que eu tinha de bem de valor era um rel6gio, do meu pai, um
relogio oriental seiko, né, que na época era um reldgio, que é de valor. Era o Unico bem que
tinha restado, eu vendi esse reldgio, ai paguei uns meses de aluguel adiantado, parece que foi
trés ou foi quatro meses. Meu pai ja tinha falecido nessa época quando o senhor apareceu. Meu

pai saiu do hospital, trés dias depois que saiu do hospital faleceu. O médico deu alta, dizendo



241

que, ele, que trouxesse ele pra casa, porque ele precisava sair do hospital, porque o hospital s6
permitia ficar aquele tempo “x”. E ai, se meu pai passasse mal, a gente levasse ele de volta pra
tomar medicacdo. Que a gente ndo tinha geladeira, ndo tinha onde botar os remédios. A primeira
coisa que o0 medico perguntou, “vocés tém geladeira em casa? VVocés vao usar o remédio assim,
na geladeira assim, assim”. Nao, doutor, a gente ndo tem geladeira ndo. Ai ele, pois vocé leva
ele pra casa, €é... na hora que ele passar mal, vocé traga novamente. Mas ele ja tinha me alertado
gue meu pai ia ter mais ou menos trés meses de vida. S6 que, quando eu levei meu pai pra casa,
trés dias depois, meu pai faleceu. E ai, a gente foi ver, gracas a Deus, o tempo, pelo tempo que
a gente pagava de INSS, que nessa época, o INSS tinha que ser pago. Hoje, as vezes eu vejo, a
gente reclama tanto da salde, mas... eu passei ainda pela fase, que pra gente ter uma saudezinha,
tinha que pagar. Pagava era INPS. Pagava e 0s que ndo podiam pagar ia ser tratado como
indigente né. la l& pro hospital azul, do Getulio VVargas, amanhecer o dia I& pra ser tratado como
indigente. E... gracas a esses meses de, de INPS que a gente conseguiu pagar, né, que era o
nome que era chamado antigamente, minha mae teve, por ja ta doente também, é... teve como,
apareceu uma filha de Deus, conhecida dela que me orientou, foi comigo no INSS, 14 e tudo,
eu sei que minha mae ficou recebendo uma penséo, né, uma pensaozinha até quando ela faleceu.
Quatro anos depois da morte do meu pai, ela faleceu. Ai a gente ja ndo estava mais nessa casa,
o0 dono j& tinha pedido. Nés tinhamos se mudado pra uma casinha, j& pagando aluguel. E ai, a
vida continuou, né. Meus irmaos receberam essa pensdo até o mais novo fazer dezoito anos,
pensdozinha foi cortada, mas gracas a Deus eu j& estava com a clientela de costura boa. E...
através de uma conhecida de minha mée, também tinha arranjado um contratozinho na cdmara
que dava pra pagar o aluguel da casa, e a agua e a luz, e o dinheiro sé dava pra isso. Trabalhei
quase cinco anos la né. Fui estudar, fazia concurso, passava, ndo era chamada, né, timidez
também ndo ajudava muito, né... e ai, fui passando o tempo, costurando dia e noite, dia e noite,
terminei, meus irm&os terminaram de ser criado, cada um foi cuidar de suas vidas. E estamos
aqui, professora. A histéria acaba dessa forma, né. Hoje, eu estou, agora que a gente ta tendo o
privilégio de construir nossa casa, com um bocado de divida, mas gracas a Deus ta chegando,
tenho certeza que ainda vou alcancar morando debaixo, pelo menos ja estou trabalhando
embaixo do que é nosso, mas morando ao lado ainda alugado. E estamos nessa vida ai. E
levando as coisas, gracas a Deus, com cabeca erguida, como meu pai sempre ensinou. Meu pai
sempre dizia que, quando visse ele com a mao estirada, pedindo alguma coisa, a pessoa podia
pensar que ele estava muito necessitado, porque enquanto a gente tem saude, a gente deve
procurar 0 pdo pra nossa mesa, com o suor do nosso rosto, né. Entdo, essa licdo € biblica e eu,

gracas a Deus, muitas vezes fui confundida com orgulho, de ser orgulhosa, porque nao era de
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pedir ajuda, mas, né, é porque sempre eu procurei batalhar mesmo e gracas a Deus andar de
cabeca erguida sempre. Hoje, eu 0s recebo, os que ainda descendem ainda dessa historia, recebo
na minha casa, com, com todo respeito, né, consideracao. Fiz o vestido de casamento da bisneta
ja, da dona da terra 14, me procurou pra fazer o vestido de noiva, a bisneta. Fiz o vestido. Foi
muito elogiado na igreja entre os convidados 14, deles 1a. Eu ndo fui pra festa, né, mas minha
irma foi. Elas trouxeram o convite. Eu é porque desaprendi a ter uma vida social, ndo saio de
casa mesmo de jeito nenhum, mas minha irméa foi, disse que a festa estava muito bonita. O
vestido foi muito elogiado. E, estamos ai, né. Vida que segue. Tudo bom, professora. Espero
que a senhora tenha um proveito dai dessa histéria, que Ihe ajude, boa sorte com seu trabalho.
E eu espero poder fazer um, pelo menos um ter¢o do que ta saindo nos seus e espero conseguir
trabalhar com meu TCC, né. Estou preocupada, ndo consegui fazer meu projeto de colecdo com
a professora Lena, né, mas quando for repetir essa matéria, espero que a senhora esteja
desocupada pra me auxiliar no meu. Fé em Jesus, tudo de bom prasenhora. Bom trabalho e até.

3. AUDIO 2: Saiu longo, professora, mas se eu néo falasse tudo de uma vez, eu ndo ia falar
ndo. Porgue eu ndo gosto do, do, da minha voz através de audio, eu ndo gosto de ouvir (risos).

Entdo procurei falar logo tudo de uma vez. Pois ta bom. Beijo.

4. AUDIO 3: Oh professora, realmente é... lembrar disso tudo assim é... (suspiros)... foi
uma terapia. Na verdade, a palavra foi essa, foi uma terapia. Era muita coisinha guardada e,
guando a gente ja olha e isso, depois de um tempo ja distante, a gente enxerga que, que venceu,
né. Porque so6 o fato de eu e minhas irmas, e meus irmaos termos conseguido driblar a situacdo
que a gente vivia num momento de risco, que era de risco, 0 que se viveu nos anos oitenta. O
inicio do que a gente vive hoje, de muita violéncia. Entdo, é, acho que nés fomos sobreviventes
da situagdo daquele momento, que apesar de tanta coisa contra, de situago contra, €, as pessoas,
como a gente ndo tinha familia, n6s néo tivemos, meu pai foi filho Unico, e a mée faleceu de
parto no nascimento dele. O pai com trés meses que ele estava nascido faleceu, e ele foi criado
por uma prima da mae, que era a madrinha dele, até os doze anos de idade, quando ele fugiu de
casa, nao suportou. Segundo o que essa senhora que a gente conheceu como avo, que foi quem
criou ele até os doze anos de idade, ela mesma contava que, que surrava nele com 0 pé no
pescoco e o rei de da em animal... pra fazer dele homem. E... e ele, as vezes, algumas poucas
vezes que ele falou da infancia dele contava que... ela... s, sO tinha uma filha. Nao tinha muitos
filhos, s6 tinha uma filha, e ele que poderia ter sido criado como filho, porque era sangue, mas

n&o foi bem assim. E... eles tinham umas terrinhas, um sitio e um morador, ali nas margens do
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Parnaiba, acima da, das nascentes do Parnaiba, e ... e disse que fazia ele aguar os pés de
pimentao, pimenta na areia na margem do rio Parnaiba, ela plantava, entéo ele tinha que acordar
muito cedo pra aguar esses pés de pimentdo, carregando agua no... chamavam cambo ne, botava
uma ... um pedaco de madeira com a uma lata de um e de outro, dependurada pra carregar pra
aguar esses pés de pimentdo e pimenta. Quando dava nove horas que ela chegava na, pra olhar
se ele tinha aguado essas plantas, e ndo tivesse agua, lagoinha de agua no, no caule, nas raizes
das plantas, das verduras Ia, nos pés de pimenta e pimentdo, disse que a, a taca comia, o rei. E...
e eu sei que, que, na colheita dessas verduras e tudo ele, ... trazia uma canoa, através das aguas
do rio Parnaiba até chegar cheia de verdura, as vezes com animal de pequeno porte, bode, era
algum leitdo pra vender no cais ali do mercado central, Sdo José, né, na margem do rio, que nao
era nem, nem cais ainda direito, 0 mercado estava no inicio de construcdo. E eu sei que ele
viveu essa vida até os doze anos quando ele fugiu de casa e foi criado sempre assim, acho que
sendo explorado. Morou numa vacaria, de uma familia de Noleto, que era uma familia, acho
que de Teresina e tinha uma vacaria aqui em Timon. Ele disse que viveu algum tempo com essa
familia e ai quando cresceu, que ficou adulto passou a trabalhar numa fabrica de extracdo de
azeite. Tirava coco babacu e foi quando ele comprou uma canoa, foi e comecou a ... a viajar,
né, transportar por aqui, pra vender nas cidade a margem do Parnaiba, pra baixo ai, em direcao
a ... ao Delta do Parnaiba né, ele disse que descia pra vender pra toda cidadezinha que tinha nas
margem do Parnaiba, nessa época o transporte era feito via...fluvial né, das aguas, através da
aguas, e ai ele... eu ainda alcancei, quando eu nasci ainda alcancei ele trabalhando nessa, nesse,
nas aguas do Parnaiba né, que foi o que ele aprendeu a navegar com a canoinha, com essa mae
de criacdo que ele teve, que ele dizia que trazer a, descer as aguas com a canoinha carregada de
mercadoria, verdura e legumes que ele conseguia trazer, num era dificil, porque bastava vim
remando que as aguas traziam né, principalmente quando o rio estava cheio que a correnteza
era maior. Agora voltar ¢, empurrando essa canoa com a vara e ela, as vezes surrando-o, porque
diz que ele estava fazendo cera né, pra, precisava chegar logo em casa, ele pregui¢oso, néo
remava rapido pra canoa subir mais rapido, como € que uma crianga de... acho que idade entre
nove, doze anos que foi a época que ele ndo aquentou mais e fugiu, conseguia fazer isso né.
Entdo, meu pai era muito sofrido, minha mae também teve uma vida muito dificil. A familia,
mée dela ficou vilva, ela pequenininha, com dois anos deidade, e ai deu ela pra uma familia
criar, essa familia, essa mée de criacdo morreu, ... parece que fazendo sabédo, que naquele tempo,
sabdo ndo se achava assim como hoje tudo feito de, em casa, caseiro, e ela estava fazendo esse
sabdo e um tacho virou por cima dela e ela acabou falecendo dessas queimaduras. E ndo sei

nem muito da histéria de minha mae, como a vida dela depois desses, ... desses quinze anos,
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que ela tinha mais ou menos quinze anos. Entdo é assim, a gente foi criada mesmo sé entre nos
mesmo, familia: meu pai, minha mae, meus irméos, apos o falecimento deles, e gracas a Deus
gue a gente conseguiu sobreviver né. A gente teve muita... e isso aconteceu, mas gragas a Deus

a gente encontrou muita gente boa pelo caminho, a gente se impds tambem...

5. AUDIO 4: Consegui... me impor diante de certas coisas e... encarar mesmo de frente,
brigando mesmo pelo nosso espaco, pelo respeito. Nunca permiti que ninguém né, viesse tentar
passar adiante com a gente, porque eu sempre me impus muito diante de certas situacdes. Que
as vezes era até confundido com orgulho né, passar por negra besta, negra isso, negra aquilo,
mas era medo mesmo de poder chegar na situacdo que a gente ndo pudesse dominar. Ent&o,
tudo tinha que ta firme, ali no meu controle, inclusive a criagdo de meus irmaos. Me dediqueli
a costura dia e noite pra que ndo faltasse o basico pra eles, pra ndo ver eles na porta de ninguém,
pedindo alguma coisa, ou fazendo alguma coisa errada. Incentivei muito ele pra estudar, mas
infelizmente ndo compreenderam bem isso, ndo ...tiveram muita vontade e garra pra estudar né.
Na época eu parei pra ver se eles seguiam adiante, pra segurar em casa a despesa, pra ndo pesar
nas costas deles, pra ndo ter que estudar, essa irma minha que foi trabalhar na casa de familia
pra ajudara pagar, na época, o bendito INPS, logo na primeira oportunidade que eu consegui
arranjar esse emprego na camara, que eu ja estava com as costuras, com os clientes mais, ja
pagando melhor as costuras, eu sugeri que ela saisse, que ela ja estava terminando o curso
pedagdgico dela. E ai era ensino médio, e ai eu,

disse que ela poderia sair pra poder fazer o estagio com mais tranquilidade, e ela fez isso, foi
fazer o estagio e tudo, mas infelizmente mais veio adoecer, essa irméd que eu tenho, que tem
problema de esquizofrenia. Passou dez anos surtada, surtada mesmo, a gente tendo que, que,
gue andar na rua, seguindo-a, porgue nao parava dentro de casa. Ela teve que ser internada no
Meduna... é... com vinte e seis anos, ela adoeceu. Mas gracas a Deus hoje ela ta bem, depois de
tratamento longo, hoje ela ta bem, me ajuda aqui na oficina, nas costuras e tudo. E uma pessoa
pouco apagada, assim pra vida, mas, mas ta bem, gracas a Deus ndo teve mais nenhuma crise.
E é isso, a gente continua batalhando, professora. E assim mesmo, d& vontade de chorar, mas,

a gente enfrenta.

6. AUDIO 5: E, eu sei que, a senhora vai ter muita histéria mesmo pra contar no seu
trabalho, né. Da Lidiane também, eu lembro que foi comovente 14, até chorar, muita gente
chorou né. Ela mesmo, quando ela contou o depoimento dela, ela chorou. Eu lembro que ela

chorou, néo sei se a senhora ja conversou com ela. Enfim, todos, todos tem uma historinha triste
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pra contar ne, pra lembrar, é a vida. E bom que a gente consegue superar, nao se deixa abater
por ela. I1sso é o que ... faz a gente ficar de pé. A fé, a esperanca e ... continua (risos), né. Depois
de tanto tempo, na época eu conclui o ensino médio, fiz é, fui escolher curso profissionalizante,
técnico em contabilidade, ... mas nunca exerci a profissao, ja fui logo virando costureira e ai
eu... SO retornei agora né, depois de vérias tentativas. Alias, minto, fiz outro ensino médio, mas
ndo cheguei a concluir, que era pedagogico né, foi 0 ano que minha mae morreu, ai eu ndo, ndo
suportei trabalhar e... tanta despesa e mais a tristeza da morte de minha mée, acabei trancando
0 Curso ja no, no, no terceiro ano, que era o ultimo ano, que era trés anos o curso, tranquei, ndo
retornei mais. Quando eu tentei retornar, a escola tinha acabado o curso, que eu estudava aqui
em Timon, tinha fechado e eu ndo pude, ndo podia levar pra uma escola particular, mas nédo
tinha condicdo financeira de fazer isso. Ai depois eu fiz 0 ensino médio com a ...como supletivo,
sO pra... pra ndo ficar fora de sala de aula, que eu sempre gostei de, de, de estudar, de tudo, mas
sempre dividindo com as costuras, era muita costura, dia e noite, mas eu ainda fiz um supletivo
ainda, como ensino médio, pra poder me aproximar mais do vestibular. Mas, ... na época, no
vestibular era feito por etapa, ainda hoje eu acho que é feito em duas etapas aqui no Maranhao,
pela UEMA. Ai eu fiz a primeira etapa, mas ndo, ndo deu pra ir fazer a segunda etapa que era
em Caxias. Porque teve uma suspeita de fraude na época e ai foi cancelado, e ai eu num...
situacdo financeira, novamente eu ndo consegui mais pagar as passagens pra ir em Caxias fazer
as prova novamente. Ai vim fazer s6 agora o Enem né, com seu apoio, com seu incentivo.
Quando eu terminei o técnico, a senhora me incentivou a fazer o Enem, ndo fiz na primeira
turma, que foi a turma da Madalena. Ai criei coragem né, com seus incentivos, nos livros que
a senhora me emprestou. E, me programei aqui com o rapaz que a gente conhecia aqui, um
professor amigo dos meus irméos né, um jovem. Ele, cheguei pra ele, meu filho olha, eu nao
tenho, faz tempo que eu ndo estudo, ndo sei nem se sei somar mais dois mais dois, mas eu queria
que tu me ajudasses a fazer um, um, um planejamento de estudo, pra ver se eu consigo fazer o
Enem, pra ndo chegar la téo crua. Ai mostrei uns livros que a senhora tinha me emprestado, que
ai eles estdo comigo né. E ai fiz esse planejamento de estudo com ele. Ele vinha me da aula
aqui duas vezes por semana. No meio da semana, ele vinha a noite, ficava até onze horas eu
estudando aqui, me dando aula, dando nog¢des de como era as provas, que 0 tempo era muito
curto e, e ele me dando essas nogdes das provas, como era. E dia de domingo ficava comigo
aqui até, das nove até uma hora da tarde, estudando. E, na, nas madrugadas, entre uma costura
e outra eu ia acompanhando pelo celular, as meninas, Socorro, Madalena né, a Ceica, as
meninas la do ensino técnico, foram me indicando aplicativo né, e eu fui aprendendo a mexer

com essa tecnologia, buscando esses aplicativos no celular e acabei passando no Enem né, nao



246

sei como, mas passei. E ai estou eu aqui lutando pra fazer esse curso. E é assim, professora, a
gente, sou muito grata pela vida. Apesar de tudo, eu sou muito grata. Porque, a gente
sobreviveu. A gente olha pra trés e... e V& que conseguiu... desviar de cada, eu costumo pensar
assim, eu digo, cada flechada que vinha a gente conseguia desviar. E, estamos aqui, todo
mundo, infelizmente meus irmé&os vieram a falecer, meus dois irmdos cagula, homem. Deixaram
sobrinho, os filhos, ja estavam casados e... minha, tive a graca de, de vé minha sobrinha se
formando. Se formou em mar¢o desse, desse, do, do ano passado. Se formou em arquitetura,
filha de irm&o mais velhos, do, do, meus dois irm&os eram cagulas né, as trés irmds mais velha
e cacula era os dois homens. Ai, o pai dela faleceu com aneurisma, aneurisma cerebral. E esse
ultimo, meu irmao ta4 com oito ano que faleceu foi, complicacdo de uma diabete, que ninguém
nem sabia que ele tinha essa diabete, quando apareceu a primeira crise, ja ... foi... terrivel, que
ele se alimentava mal, tomava Coca-Cola, comia muito doce, trabalha o dia todinho, tinha uma
serigrafia, se alimentando mal e enfim, quando apareceu a primeira crise da diabete ja foi fatal.
Entrou num coma, paralisou j& os rins. Aqui em Timon sem, ... salde muito precaria. Chegou
no hospital precisando de um baldo de oxigénio e ndo tinha esse baldo de oxigénio no hospital
em coma, e veio a falecer. Essa historia ta com oito anos. Ai eu estou com trés sobrinhas,
sobrinhos, dois homens e uma menina. Mas gragas a Deus também ja conseguiu se ajeitar. A

esposa dele, na época ndo trabalhava...

7. AUDIO 6: ..., mas a gente, gracas a Deus a gente tem umas, acabou nesse, nessa vida
acabou aproximando a gente de gente muito boa, generosa. Na época, a gente ndo foi nem atras,
mas uma pessoa chegou, ofereceu um emprego pra ela, e ela ta trabalhando até hoje ¢ um
contrato na prefeitura, num sei se vai sair agora nesse governo agora, se vao sair, mas de
qualgquer maneira serviu. Ai ta recebendo a pensdo do meu irmdo. E criando os filhos, a gente
auxiliando no que pode, ajudando no que pode né. E, a outra j& t&4 formada, ja comecou a
trabalhar, ta estudando pra concurso, é muito estudiosa, minha sobrinha mais velha, essa que se
formou em arquitetura. E agora, a gente ta aqui na luta com esses trés desse meu segundo irmao.
O mais velho fez dezoito anos agora. A menino td com dezesseis e 0 outro com, vai fazer
quatorze, tem treze anos, vai completar quatorze. Gragas a Deus também sdo bastantes
estudiosos ne, ndo me dao muita preocupagdo, nem muito trabalho. Entdo, me sinto abencoada,

apesar de tudo. Boa Noite.
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APENDICE C — RESPOSTAS DOS QUESTIONARIOS

1. Dé sua opinido sobre os cinco primeiros encontros que versavam sobre a tematica da

colecdo e que estaria expresso nas vestes e acessorios do desfile. Justifique sua resposta.

Bobina

Esses primeiros encontros foram de suma importancia porque nos remeteram a tematica,

fazendo uma reflexdo profunda sobre o tema "Africa e afrodescendentes”

Cola

Os encontros foram muito importantes e de grandes aprendizagens. O resgate da cultura
afrodescendente e como essa cultura chegou ao que hoje chamamos Brasil, proporcionou
debates muito reflexivos a respeito das suas consequéncias como a falta de oportunidades, a
invisibilidade e o racismo. Durante 0s encontros de se discutir esses temas de forma mais

ampliada nos espacos que frequentamos e principalmente nas escolas.

Furador

Foram maravilhosos. A forma como a professora abordou a temética e como ela fez a gente

desenvolver as pecas foi libertador.

Carretilha

Os primeiros encontros pontuando todo o contexto historico até a atualidade foram muito
significativos. Vimos a luta e o sofrimento de africanos e afrodescendentes.

Barbante

Os cinco primeiros encontros foram para aprendermos sobre o tema, ter um conhecimento da
cultura, origem, riquezas etc. Quebrando ou desmistificando o conhecimento que tinhamos.
Através da nova visdo, comecei a planejar a construcéo da pe¢a com um aprendizado mais atual,

correto.

Calcador
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Muito importante por que permitem um olhar em torno do conhecimento sobre as simbologias

e 0 que representavam para cultura africana

Overloque

Os temas abordados foram de suma importancia e de grande valor. Obtivemos conhecimentos
sobre o continente africano e sua cultura que nos levaram a pensar Como eram nossos ancestrais
e de que forma podemos elevar a cultura negra no nosso pais hoje onde a discriminacéo esta

crescendo a cada dia.

Alfinete

Para mim particularmente foi de grande importancia, gostei muito de aprender mais sobre a
cultura africana, ouvir histérias sobre como a vinda deles para o Brasil os tonaram ainda mais
fortes, por que mesmo estando tdo longe de seu pais de origem, eles ndo deixaram se perder
suas raizes culturais, que sdo muito lindas e que além de trazem muita cor e alegria, trazem

espiritualidade.

Botdo

A historia dos afros fora sim expressa de forma original e criativa na colecdo juntamente com

Seus acessorios.

Tesoura

Foram encontros proveitosos, educativos e que sO veio somar a nosso conhecimento como
pessoas, como brasileiros, num pais com tanta diversidade, com tantas ragas misturadas, a
Africa sempre serd uma referéncia em nossa cultura: descendentes e brasileiros que somos.
Sendo que é um continente de tantas cores, com detalhes e acessorios que ndo se vé e nem se

encontra em outros continentes.

Passamanaria
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Os primeiros encontros foram muito importantes para mostrar a origem desses africanos

escravizados que vieram para o Brasil.

Linha

Todos os encontros foram importantes para nossa vida e para o desenvolvimento do trabalho.
Mas o segundo encontro com a professora Leticia foi espetacular, no entanto néo fiz nenhuma
anotacéo, estava extasiada na aula, ndo queria perder uma palavra do que a professora estava

falando.

Galoneira

Os primeiros encontros foram muito importantes para 0 conhecimento dessa beleza negra téo
espetacular. A triste histdria do povo afrodescendente ndo foi capaz de ofuscar a beleza das

vestes e dos acessorios e de tudo que foi passado pelos professores.

Esquadro

Nos cinco primeiros encontros foi mostrado como seria a construcdo das pecas e para tanto
teriamos que estudar bem a tematica. Expressando bem a temaética na cole¢do. Foi muito
construtivo poder mostrar a histéria em cada veste e assessorios tendo como inspiracao
simbolos africanos. Muito bom 0s momentos de contar nossas experiéncias nesse projeto,

orgulho por participar do grupo, gratiddo aos professores que nos ajudaram.

Colchete

Os primeiros encontros foram importantes para escolha ou melhor idealizacdo das pegas pois

primeiramente tivemos que conhecer um pouco sobre a historia e cultura africana
Léapis
Os afrodescendentes também s&o pessoas como 0s brancos, também sdo capazes de alcancar

grandes conquistas. A Unica diferenca entre os afrodescendentes e os brancos é que descendem

do povo africano. Possuem uma grande riqueza cultural herdada e passada de geracéo a geracao.
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Infelizmente ainda hoje esses descendentes ainda séo discriminados por falta, acredito eu, de
conhecimento das pessoas a respeito dessa cultura tdo rica. Foi por meio desse estudo e
observacdes que surgiram nossas ideias a fim de montarmos nossa colecdo. Cada encontro que

tivemos foi indispensavel para o resultado final que tivemos.

2. Qual foi a sua inspiracdo para construcao da peca? Explique o que lhe estimulou a se

inspirar nisso.

Bobina

Me inspirei no conforto das roupas africanas, suas cores e estilos.

Cola

Minha inspiragdo foram os simbolos das vérias nacdes africanas. A simbologia dos elementos
graficos € muito significativa na construcdo de valores. Ao assistir ao filme Pantera Negra,
fiquei motivada a construir minha peca inspirada na for¢a e mensagem desses elementos.

Furador

A minha inspiracdo foram as joias Ashanti, pois a riqueza de formas e cores chamaram e muito

a minha atencao.

Carretilha

Minha inspiragéo foi a paz e o poder soberano. Foi feito um conjunto de cal¢a e bata de manga

longa branca e uma espécie de quepe para cabeca

Barbante

lemanja. Gosto do misticismo que cerca essa divindade. Imaginei o balanco e a cor do mar.

Calcador

Em relacdo a simbologia da minha inspiracdo ndo tenho muito mais pois através dela que

desenhei minha peca
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Overloque

As vestimentas dos povos africanos, sempre muito coloridas e floridas. A inspiragéo veio depois
de saber um pouco mais sobre esses povos, assistir videos, filmes, livros, revistas e claro,
conversando com outras pessoas que estudam sobre a cultura.

Alfinete

Me inspirei nas cores, na alegria e na vitalidade que transmitem, além dos simbolos que aprendi

que representam um conceito um ditado, através do qual transmitem valores.

Botdo

A chegada dos negros ao Brasil, como eram transportados onde passavam uma forma bem clara

e visivel

Tesoura

Usei como referéncia o filme "Pantera Negra", com sua indumentaria riquissima e que foi capaz

de transmitir toda sua riqueza e originalidade aos expectadores

Passamanaria

Minha inspiracao foram os simbolos africanos. Desenvolvi minha pega baseada na grandeza de

um deles.

Linha

Para inspiracdo da minha peca me inspirei nos simbolos africanos, no péssaro Sankofa e nas
cores vibrantes muito usadas. O passaro apresenta os pés firmes no chao e para frente, enquanto

a cabeca esta virada para tras. Ele anda rumo ao futuro sem esquecer o passado.

Galoneira
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Minha inspiracéo veio da mée terra, de todo o continente africano, suas riquezas e cultura

Esquadro

A propria historia da vida da minha modelo me serviu de inspiracéo. Usei os simbolos africanos

que foram estampados no vestido (familia, amor,). Uma histéria linda que me comoveu.

Colchete

A peca foi inspirada nas cores da bandeira africana. Cada cor tem o seu significado

Léapis

Minha inspiracdo contém alguns tracos das antigas vestes africanas e juntei a isso o sol de que

tanto dependiam para o cultivo. Criei detalhes que lembram raios solares.

3. Vocé acha que o curso de extensdo em algum momento propiciou para que Vocé

refletisse sobre a situacdo dos afrodescendentes brasileiros? Diga alguma coisa sobre isso.

Bobina

Sim, me fez conhecer mais da histdria e da realidade atual desse povo. Me fez ver o qudo é

importante hoje, conhecer e contribuir para preservacao de suas raizes.

Cola

O tempo inteiro. O curso ao discutir temas como a didspora negra, como a populacao negra foi
arrancada de seus lugares de origem, como foram instalados em terras brasileiras, nos mostrou
0 porqué da situacdo de preconceito que temos hoje no Brasil e como até hoje sofrem essas
consequéncias por falta de politicas publicas para reverter esse quadro. As politicas pablicas

sdo insuficientes para supera¢do dos danos

Furador
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Com toda certeza. Hoje eu vejo como o ensino que tivemos nas escolas do ensino fundamental

e médio é tdo escasso em relagdo a essa cultura.

Carretilha

Sim. Infelizmente o preconceito se perpetua até os dias atuais. E triste ver o outro pela cor e
ndo como pessoa que tem sentimentos como qualquer uma outra pessoa. Me fez ver ainda mais

a desigualdade social

Barbante

Sim. Na escola ndo temos o conhecimento profundo sobre afrodescendéncia e nem procuramos

saber. O curso, em suma como tudo me iniciou abrindo minha visao

Calcador

Completamente pois existe um preconceito explicito com relacdo aos afrodescendentes uma
enorme falta de respeito pelo ser humano em relagédo a todos os aspectos, social, econdmico e

cultural.

Overloque

Sim com certeza. Nas aulas, abordados o0s temas, sempre saiamos com muitos
pensamentos/questionamentos de como era a vida dos povos africanos e seus descendentes,

como estdo hoje, e o quanto sofreram e sofrem para ter um lugar nessa sociedade.

Alfinete

Sim, pois pude aprender que os afrodescendentes sdo muito mais da metade da populagéo do
pais, e além de terem indicadores sociais inferiores ao dos brancos eles ainda sdo muito
descriminados pela sua cor. Acho que ninguém deveria ser rotulado pela cor ou pelo que tem,
mas infelizmente ainda € assim, porém a cultura africana influencia muito a cultura brasileira e

para mim isso é de grande importancia.
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Botdo

Sim uma boa reflexdo esse curso muito enriquecedor, onde os afrodescendentes servem de

inspiracdo para os futuros design de moda.

Tesoura

Com certeza. Porque voceé ouvir falar, vocé vé um documentario na televisdo, sdo reportagens,
é uma coisa; mas quando vocé estuda, pesquisa o0 que realmente aconteceu e acontece com 0s
afrodescendentes no Brasil é outra coisa. Vocé passa a ter uma outra Vvis&o.

Passamanaria

Sim, passei a ver melhor como os afrodescendentes tém uma histéria magnifica que todos
deveriam conhecer a riqueza dessa cultura. Como foi bom estudar um pouco sobre esse assunto.
Todos somos iguais independente de cor.

Linha

Sim. Principalmente quando foram mostradas as tristes estatisticas da situacdo dos

afrodescendentes no pais

Galoneira

Sim. Eu nunca tinha participado de algo que me impactasse tanto. Aprendemos muito pouco na
escola sobre a histdria desse povo, que € 0 n0SsoO povo, nossa gente, que por ignorancia de
muitos sofrem preconceitos raciais que ja ndo cabem mais nesse mundo.

Esquadro

Sim, pois é uma historia de sofrimento e discriminagdo e que precisamos mudar, lutar, gritar

para que o mundo consiga a igualdade. Chega de discriminacdo. Temos que mudar 0 mundo

pela unido. Através da unido possamos nos abragar nossos irmédos que ja sofreram tanto.
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Colchete

Sim. Pudemos refletir um pouco sobre os preconceitos que ainda estdo enraizados em nosso

povo, de uma maneira mais branda, porém ainda muito presente em nossas vidas.

Léapis

Com toda certeza. Acho muito triste vivermos em uma sociedade que ao seu redor estdo
rodeadas de riquezas herdadas da cultura afro desde a combinacdo de cores quentes a
combinacdo de temperos de uma comida e simplesmente nao fazerem caso dela. Quando vieram
a forca para o Brasil e até hoje somos maltratados e ainda visto como inferiores para muitos.

4. Vocé considera essa reflexdo importante para sua vida profissional? Porque?

Bobina

Com certeza que sim. Porque através dela, como designers vamos poder respeitar sua historia,

ndo impondo Nossos costumes.

Cola

Sempre. Ao entender que a importancia cultural dos povos africanos teve uma incidéncia muito
forte em nossas construgdes e que temos preconceito com as pessoas que trazem em suas
caracteristicas fisicas esses tracos, nos faz refletir a necessidade urgente de mudar essa situacao.

Furador

Sim, pois fez com que eu visse com outros olhos a cultura afro e como eu era tdo ignorante no

assunto.

Carretilha
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Considero sim. O respeito acima de tudo. Foram momentos de muitas descobertas que

transformadas em inspiracdo tornardo o mundo melhor para todos.

Barbante

Sim. Abriu minha visao e despertou 0 meu lado humano e também profissional.

Calcador

Sim, por que é importante na minha visdo de Design produto de moda respaldando a cultura em

todos 0s aspectos representativos
Overloque
Sim. E muito importante para o designer ter conhecimento de todas as culturas e dos problemas

sociais da sociedade na qual ele atua. Devemos estar abertos para obter conhecimentos.

Alfinete

Sim, pois para o profissional de qualquer area é muito importante conhecer novas culturas, pois
tudo que comemaos, vestimos e até nosso dia dia € de alguma forma influenciado pela cultura
de outro pais.

Botdo

Certeza! Faz-nos engrandecer 0s conhecimentos de como 0s negros tem suas crencgas e

costumes que séo fonte de pesquisa.

Tesoura

Sim. Pelo fato de as pessoas serem seres individuais, que tém suas particularidades e gostos
diferentes. Temos que deixar de padronizar a moda e achar que todo mundo precisa andar de

azul.

Passamanaria
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E bastante importante sim para minha vida profissional. Passei a ver as coisas com um outro

olhar.

Linha

Sim. Me fez ver asituagéo do racismo no Brasil de forma diferente.

Galoneira

Sim. Porque é a partir desse entendimento que conseguimos desenvolver uma colecdo sendo
fieis a cultura de quem as vai usar. Precisamos estudar muito antes de comecarmos a construcao
de uma colecao.

Esquadro

Sim, pois na vida profissional temos essa desigualdade e se cada um fizer a sua parte

conseguiremos a paz, o amor a unido. Chega de preconceito.

Colchete

Sim, porque através do conhecimento podemos aprender a valorizar e respeitar cada cidaddo

independente de cor ou raca.

Lapis

Sim. A cultura afro é forte em varios sentidos inclusive no quesito cores e ornamentos. Acredito
gue mediante pesquisas sobre essa cultura (nossa cultura), somos capazes de uma infinidade de

ideias e inspiragdes.

5. Qual a sua opinido sobre racismo no Brasil Bobina
O racismo no Brasil existe. Mas muitas vezes 0s proprios negros se degradam, se marginalizam
quando se deixam influenciar pelas questdes de suas origens. E necessario que possam se

empoderar, ndo existe uma cor de pele melhor que a outra. Todos somos iguais.
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Cola

Penso que é explicito. E s6 observar quem s&o os encarcerados e 0s jovens mortos em nosso
pais. Trata-se de um racismo estrutural o que observamos. Nos espacos de poder pouco ou
nunca vemos pessoas negras. Também podemos observar nas escolas e universidades. As

estatisticas mostram esses resultados e eles se ddo exatamente pela cor da pele dessas pessoas.
Furador

Infelizmente o racismo no Brasil € algo muito presente nos dias de hoje

Carretilha

Ainda é muito forte e esta representado pela desigualdade social. A cor da pele tem influéncia
em varias profissfes, € uma luta que precisa ser vista com todo amor para que 0 racismo seja
eliminado definitivamente. E a luta se resume: o0 que eu ndo quero para mim, eu ndo desejo para
o outro.

Barbante

No Brasil temos um racismo camuflado. Sem conhecimento, sem informacg&o. Passamos por

situacOes racistas e achamos normal.
Calcador
O racismo brasileiro é tdo nocivo quanto em qualquer outro pais. Existe, é explicito e afeta

demais as pessoas, sendo um assunto que eu acho pouco discutido e as puni¢des quase ndo

acontecem.

Overloque
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O povo brasileiro € muito racista. Nao sé racista, mas preconceituoso com relagéo as questdesde
género e classe social e outros. Muitas pessoas dizem que nao sdo racistas, mas quando se vem
em determinada situacdo é que vdo demonstrar o quanto 0 racismo esta impregnado. Isso é

triste. N&o era pra ser assim, somos todos iguais perante Deus.

Alfinete

Acho que descriminar ou fazer distincdo de uma pessoa por suas caracteristicas fisicas e étnicas
é triste pois 0 mundo ja tem tantos problemas e algumas pessoas ainda propagam a intolerancia
e 0s preconceitos e 0s negros ainda sofrem com os reflexos de uma cultura preconceituosa.
Botéo

Ainda hd uma luta que ndo para por nao serem obedecidas as normas gue amparam 0S negros.
Tesoura

Apesar de ser um assunto tdo debatido e de que muitas pessoas lutam para extinguir essa pratica
no Brasil, o racismo; sabemos que essa € uma realidade que ainda vamos ter que conviver, pois
é algo que vem desde sempre e que infelizmente é um assunto que vai continuar gerando
discussdo por muitas geragoes.

Passamanaria

Na minha opinido a cor da pele ndo justifica que as pessoas sejam discriminadas. Todos devem

ser tratados de maneira igual

Linha

Ele existe e é camuflado

Galoneira

E a ignorancia de quem n&o quer se enxergar no outro. E um grito que precisa ser ouvido,

debatido para que deixe de existir definitivamente no Brasil
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Esquadro

E algo vergonhoso para 0 nosso pais que foi construido por negros nossos ancestrais se torne
um pais racista, onde na educacdo temos que lutar por cotas, as oportunidades deveriam ser
iguais. Pouca coisa é feita pelos governantes.

Colchete

Infelizmente o racismo ainda estd muito presente na cultura brasileira apesar dos
afrodescendentes terem conquistado muitos direitos, temos que trabalhar e exercitar
diariamente a questdo do respeito como cidaddo independente de cor.

Léapis

Infelizmente s6 aumenta. Em muitos casos nao precisa nem abrir os labios para demonstrar, um
olhar diz tudo e as vezes machuca mais que uma chicotada. Sinceramente nao sei onde isso vai
parar, mas sei que posso fazer a diferenca e sim um dia tiver filhos ensinarei a eles a ter respeito

pelas pessoas em especial as menos favorecidas que séo a maioria.

6. Sua opinido sobre racismo no Brasil é a mesma que vocé tinha antes do curso ou mudou

alguma coisa?

Bobina

E a mesma. O que mudou foi o fato de agora eu poder entender melhor sobre a origem do

racismo e como ele se manifesta no Brasil.

Cola

O curso proporcionou uma visdo dos porqués. O racismo existe e persiste no Brasil.

Furador

N&o. Abriu meus olhos de todas as formas.
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Carretilha

Despertei para a realidade atual, é vergonhosa essa situacéo, € uma realidade muito dura que

temos que engolir, o racismo é um desrespeito com o outro.

Barbante

Mudou muito. O conhecimento que obtive mudou minha mente sobre muitos temas e situacdes

vividas.

Calcador

Depois do curso pude perceber que é maior do que eu imaginava por que € um racismo as vezes

velado, disfarcado. S6 quem aprende sobre sabe diferenciar ou reconhecer.

Overloque

N&o. Na minha visdo antes do curso, ndo via racismo em algumas pessoas e situacdes. Hoje
vejo de forma mais agucada que existe racismo e de muitas outras formas as quais eu pensava
que néo era.

Alfinete

Mudou, me mostrou que o racismo pode estar em qualquer lugar, pode estar no jeito como vocé
fala com a pessoa ou até como se julga a pessoa sem nem mesmo conhecer, soO pela cor da pele.
Acho que o que determina o carater de uma pessoa ndo pode ser a cor da sua pele.

Botéo

Diferente com certeza.

Tesoura
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N&o. Minha visdo de quem sdo as pessoas tanto brancas quanto negras nao mudou. Temos que

entender que devemos olhar para o ser humano e ndo para cor da sua pele.

Passamanaria

A minha opinido ndo mudou nada, continua a mesma.

Linha

N&o. Passei a enxergar racismo onde antes eu ndo conseguia enxergar.

Galoneira

Continua a mesma, entretanto conheci com mais profundidade essa luta constante por igualdade

€ sem preconceitos.

Esquadro

Mudou sim. Hoje eu consigo exigir meus direitos em pequenas coisas, sempre me calava, hoje

ndo mais, devemos nos respeitar e sempre se impor, alias todos nds somos afrodescendentes.
Colchete

Mudou bastante pois até entdo a ideia que eu tinha do povo africano era somente de negacao,
apos as aulas podemos ver o quanto a Africa é um continente rico e cheio de pluralidades étnicas
e cultural.

Lapis

Na verdade, mudou. Eu passei a observar mais detalhadamente sobre o assunto. Tenho orgulho
de dizer que minha mae € negra, sempre a respeitei e 0s outros de mesma cor e 0 curso s6 me

motivou ainda mais a fazer isso.

7. Vocé acha que o racismo adoece suas vitimas? Se tiver algum exemplo me conte.
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Bobina

Sim. Adoecem psicologicamente

Cola

Sim, muito. Pessoas vitimas de racismo tém uma autoestima baixa e isso atrapalha sua vida em
todos os aspectos. Eu sou uma mulher negra, sinto e vejo racismo rotineiramente em meus
relacionamentos, desde estacionar meu carro na garagem do condominio onde moram
predominantemente pessoas brancas que com seus olhares dizem que estou no lugar errado.
Seja escutando comentarios como: "'seu cabelo € ruim" ou "vocé nem é negra, € moreninha" e
até "vocé é uma morena bonita". Enfim, sinto esse racismo das maneiras mais diversas.
Furador

Sim.

Carretilha

Adoece. E uma morte. Muitas pessoas ja morreram e continuam morrendo todos os dias por
causa do racismo. Morrem também os sonhos de jovens, adultos e criancas. A midia todo dia
fala de mais um caso, € vergonhoso, um exemplo de maldade a cada dia.

Barbante

Sim. Causa dores, baixa autoestima, falta de coragem para buscar melhores oportunidades

financeiras, educativas entre outras. Pois fica embutido na cabeca que o pouco ja é muito.

Calcador

Adoece sim. Meu pai ja foi vitima de racismo e ficou doente, afetando toda familia. Por ele ser

negro, € mal visto pela cor e por sua origem pobre e humilde.
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Overloque

Com certeza adoece. Vi um filme, "A rainha do Katwe". Vi como o racismo é muito grande
pois a jovem pobre, negra, sem nenhuma perspectiva de vida, conhece o jogo de xadrez onde
num primeiro momento é discriminada por ser pobre, negra e nao ter onde tomar banho mas

com muita forca de vontade ela luta e consegue superar todos 0s obstaculos.

Alfinete

Sim, me lembro de um caso que vi recentemente na TV de uma mulher negra que sofreu ataques
racistas e machistas em um grupo de aplicativo de conversa. Acho que isso agride nao

fisicamente, mas emocionalmente uma pessoa, e deixa marcas.

Botéo
Sim, vitimas que adoecem e que sdo mortas. Insultos, por atacarem com palavrdes, pontapés e
em alguns casos ndo serem bem vindos em alguns lugares. Estar no dnibus e ndo vistos com

bons olhos.

Tesoura

Né&o sé adoece como também castra, silencia, gera traumas e por fim mata. Entre os diversos
exemplos de racismo, posso citar o caso de minha irméa que pelo caso de eu ser um pouco mais
clara e ter o cabelo mais liso e ela ser mais escura e ter o cabelo encaracolado sempre foi
chamada de nega do cabelo pixaim dentro de casa e por parentes que a diferenciavam e isso
gerou um trauma e uma baixa autoestima que até hoje esta enraizada.

Passamanaria

Sim. O racismo adoece as pessoas mentalmente por causa das criticas das outras pessoas.

Linha

E muito
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Galoneira

Claro que sim. Conheci varios casos de amigos que sofreram ataques verbais por sua cor. Uma
amiga foi chamada de macaca e quando foi prestar queixa na delegacia 14 também néao lhe

deram atencdo porque os policiais eram brancos.

Esquadro

Essa narrativa conta a histéria da minha avé Maria das Neves que muitos anos atrds lavava
roupa no rio Poti. Certo dia uma senhora se aproximou dela e perguntou para que familia ela
trabalhava e ela respondeu que para nenhuma. A senhora disse entdo: coisa feia é ter negro
querendo ser patrdo. Ela achava que minha avo era lavadeira pois estava lavando roupa de casa
como toalhas, capas de cadeiras. O fato é que minha avé ndo lhe respondeu, mas ficou sem
comer varios dias, ficou muito triste. Nunca mais minha avé lavou roupa na pedreira. Ela se

afastou daquelas pessoas. Minha avé jamais poderia ter um enxoval de linho por ser negra?

Colchete

Sim. S6 o fato de pensar que uma pessoa pode sofrer algum preconceito apenas por conta de
sua cor de pele ja é o caso de causar alguma revolta, mesmo sabendo que somos todos da raca
humana. Eu mesma ja passei por varias situa¢fes constrangedoras pois sou filha de mae branca

e pai negro e muitos duvidam que um negro pode ser pai de uma pessoa de pele clara.

Léapis

N&o da para imaginar uma criancinha sendo excluida na sala de aula pelas outras, s6 pelo fato
de ser negra e ndo se emocionar. Imagine se colocar no lugar dela, mas, contudo, de longe o
que vocé sente é igual ao que ela sente. O racismo machuca muito, ele causa um aperto no
coragdo, eu ja passei por isso duas vezes. Mas gracas a Deus eu consegui transformar essa dor
em motivacdo. Ainda me falta realizar muitas coisas, mas irei provar que ndo somente eu, mas

qualquer um pode ser capaz de alcancar qualquer coisa
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APENDICE D — QUESTIONARIO

CODINOME:

01. O que vocé achou do curso de extensdo feito no periodo de julho a novembro de 2019,
intitulado ATELIER DE PRATICAS EDUCATIVAS: O QUE SE APRENDE COM UM
DESFILE DE MODA AFRO?

a) Excelente ()
b) Bom ( )
c) Ruim ( )
d) Péssimo ( )

02.  Dé sua opinido sobre os cinco primeiros encontros que versavam sobre a temética da

colecdo e que estaria expresso nas vestes e acessorios do desfile. Justifique sua resposta.

03.  Qual foi a sua inspiracdo para construcdo da peca? Explique o que Ihe estimulou a se

inspirar nisso.
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04. Vocé acha que o curso de extensdo em algum momento propiciou para que VOCé

refletisse sobre a situacéo dos afrodescendentes brasileiros? Diga alguma coisa sobre isso.

05.  Vocé considera essa reflexdo importante para sua vida profissional? Porque?

06.  Qual a sua opinido sobre racismo no Brasil?
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07.  Suaopinido sobre racismo no Brasil € a mesma que vocé tinha antes do curso ou mudou

alguma coisa?

08.  Vocé acha que o racismo adoece suas vitimas? Se tiver algum exemplo, me conte.
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09.  Vocé acha que essas questdes sobre racismo e suas consequéncias devem ser debatidas

na escola?
a) Sim( )
b) Néo ( )

10. Vocé conhece o teor das leis 10.649/2003 e 11.645/20087?

g  Sim ( )
) Nio ( )

Espaco reservado para vocé escrever o que desejar:
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Muito obrigada e 0 meu eterno carinho por todos vocés!

L’Hosana
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ANEXOS

ANEXO A - EDITAL DE ACESSO AO CURSO DO IFPI

O acesso ao Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda devera ser feito atravesdo Sisu
e efetuado exclusivamente com base nos resultados obtidos no Exame Nacional do Ensino

Médio (ENEM), conforme informac@es constantes do Termo de Adeséo do IFPI ao Sisu.

1. O referido Termo de Adeséao do IFPI contém as seguintes informacdes:

a. Os cursos e turnos participantes do Sisu, com os respectivos campi de oferta, semestre
de ingresso e nimero de vagas;

b. O numero de vagas reservadas em decorréncia das politicas de acbes afirmativas
adotadas por esta instituicdo, conforme disposto na Lei n® 12.711, de agosto de 2012;

C. O numero de vagas decorrentes de politicas especificas de acdes afirmativas adotadas
por esta instituicdo (candidatos com deficiéncias);

d. Os pesos e as notas minimas estabelecidas pela instituicdo para cada uma das provasdo
Enem, em cada curso e turno; e

e. Os documentos necessarios para a realizacdo da matricula dos candidatos selecionados,
inclusive aqueles necessarios a comprovacao do preenchimento dos requisitos exigidos nas
politicas de acOes afirmativas adotadas pela institui¢éo.

2. Em conformidade com o Termo de Adesé@o ao Sisu, do total de vagas ofertadas pelo
IFPI, 50% (cinquenta por cento) serdo reservadas as politicas de acdes afirmativas
correspondentes aos candidatos cotistas (L1, L2, L3 e L4), em decorréncia do dispostona Lei
n® 12.711, de agosto/08/2012, no decreto n° 7.824, de 11/10/2012 e na portaria Normativa MEC
n® 18, de 11/10/2012.

3. Do total das vagas oferecidas pelo Instituto Federal do Piaui, por curso e turno, 5%
(cinco por cento) serdo reservadas as politicas especificas de acdes afirmativas (Al) adotadas

por esta instituicdo (candidatos com deficiéncia).

4. Do total das vagas oferecidas pelo Instituto Federal do Piaui, por curso e turno, 45 %

(quarenta e cinco por cento) serdo destinadas a ampla concorréncia (AC).
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5. As vagas reservadas de que trata os itens 2 e 3 serdo preenchidas segundo a ordem de
classificagéo, de acordo com as notas obtidas pelos candidatos, dentro de cada um dos seguintes
grupos de inscritos no Sisu:

a) Grupo L1 - Candidatos com renda familiar bruta per capita igual ou inferior a 1,5 salario
minimo que tenham cursado integralmente o ensino medio em escolas publicas (Lei
12.711/2012);

b) Grupo L2 - Candidatos autodeclarados pretos, pardos ou indigenas, com renda familiar
bruta per capita igual ou inferior a 1,5 salario minimo e que tenham cursado integralmente o
ensino médio em escolas publicas (Lei n® 12.711/2012)

C) Grupo L3 - Candidatos que, independentemente da renda (art. 14, 11, Portaria Normativa
18/2012), tenham cursado integralmente o ensino médio em escolas publicas (Leil2.711/2012);
d) Grupo L4 - Candidatos autodeclarados pretos, pardos ou indigenas que,
independentemente da renda (art. 14, I, Portaria Normativa n°® 18/2012), tenham cursado
integralmente o ensino médio em escolas publicas (Lei 12.711/2012);

e) Grupo Al — Candidatos com deficiéncia. Outras formas de acesso ao Curso Superior de
Tecnologia em Design de Moda, segundo a organizacdo didatica resolucdo n° 040/2010,
poderdo ocorrer por meio de transferéncia de alunos de outras Instituicdes de Ensino Superior,
regularmente constituida, bem como por ingresso de portadores de curso superior de graduacao,
para preenchimento de vagas existentes por meio de edital pablico de abertura, expedido pela

Reitoria, ou “ex-oficio”, nos casos previstos em lei. (IFPI, 2018 p. 37).

ANEXO B —POEMA SOBRE ESPERANCA GARCIA

Vamos saber mais um pouco da vida de Esperanca Garcia, nos versos de Jarid Arraes:

ESPERANCA GARCIA

Foi no século dezoito

Que este caso aconteceu
No estado do Piaui

A mudanca que se deu

E marcando nossa historia
Esperanca apareceu

Pelos padres jesuitas
Ela foi escravizada

Esperanca era mulher
Que vivia maltratada



Mas sua personalidade
Era alma indomada

Quando estava com os padres
Esperanga se casou

E chegou a ter um filho

Que profundamente amou
Com seu marido vivia

Mas entdo tudo mudou

Pois o0 Marques de Pombal

Foi aos padres expulsar

E a escrava Esperanca Acabou-se por passar
Ao governo do Estado

Que Ihe mandou transportar

Da Fazenda Algoddes Esperanca foi tirada
Foi parar em Nazaré

Onde foi escravizada

E j& nesse novo canto

Com dureza era espancada

Separada do marido
Sé o filho carregava
Mas a pobre da crianca
Todo dia que apanhava
E por isso Esperanca
Muito mais se revoltava

Acontece que Esperanca
Tinha aprendido a ler
Ensinada pelos padres
Tinha jeito de escrever
Foi ai que decidiu

Uma carta conceber

No dia 6 de setembro
Sua carta foi mandada
Com palavras de apelo
E linguagem explicada
Esperanca pedia

Por urgente salvaguarda

O presidente da provincia
Foi quem leu o documento
Que continha em suas linhas
A denudncia do momento
Pois a dor de Esperanca
Vinha de seu sofrimento
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Nessa carta ela dizia
Que vivia a apanhar
Uma vez sendo jogada
Com o intento de matar
Foi caindo do sobrado
Mas se deu para escapar
O seu filho t&o pequeno
Também era maltratado
O feitor da tal fazenda
Era um homem endiabrado
Que batia sem ter pena
Por qualquer caso furado

Esperanca disse ainda
Que queria batizar

A menina era crianga
Mas a fé era exemplar
E areligido cristd

Ela estava a professar

E falou de outras mulheres
Querendo se confessar
Que do mesmo jeito dela
Precisavam de contar
Seus pecados escondidos
Para o padre perdoar

Porque l& onde ela estava
Né&o se tinha confissao
Nem batismo e nem missa
Que era assim religido

E Esperanca argumentava
Que isso era confuséo

Foi usando desses pontos
Seu exemplo de esperteza
Por fazer da fé cristdo
Argumento de clareza
Para ver se conseguia
Do governo uma presteza

Afinal, o que diria

Para o branco convencer?
Se a gente escravizada
N&o podia merecer

A menor das gentilezas
Para em paz sobreviver?

N&o se sabe o desfecho
Se sequer foi respondida
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Mas sem ddvida nenhuma
Era tdo fortalecida

A coragem de Esperanca
Que se tornou conhecida
Porque no Brasil passado

O escravo era excluido
Sem saber ler e escrever
Sem poder ser instruido
Caso alguém fosse enfrentar
Acabava perseguido

Era crime muito grave
Ensinar escravo a ler
Pela lei que existia

Era o jeito de viver

E seria muito preso
Quem fosse contradizer

Luiz Mott foi o homem
Que a carta encontrou

Quando estava em Portugal Esse historiador
Resgatou o documento E assim o publicou

E por isso que Esperanca
Na historia se mantém
Porque teve essa coragem
E por que foi muito além
Nao ficou s6 em siléncio
E mostrou que era alguém

Se vocé ndo conhecia
Essa historia inspiradora
Peco que também espalhe
Porque é transformadora
A verdade de Esperanca
Essa grande lutadora

S&o inumeras mulheres
Que peitaram toda a luta
Enfrentando o racismo

E com garra na labuta
Construiram um caminho
Sempre com a mente astuta

Por causa dessas mulheres
Hoje temos liberdade

E por isso que me orgulho
Da minha ancestralidade
Preservar é um prazer

E reponsabilidade (ARRAES, 2017, p. 57-62)
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Esse cordel esta no livro da autora intitulado Heroinas Negras Brasileiras em 15
Cordéis, uma homenagem a 15 mulheres, brasileiras ou ndo, que lutaram por uma vida melhor

para africanos escravizados no Brasil e seus descendentes, os afrodescendentes brasileiros.



