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LEITE, Luciana de Lima Lopes. KUNAGWE, narrativas e re_eXisténcia de jovens mulheres
artistas: ensino_aprendizagem em tempos de pandemia. 125f. Tese de Doutorado em Educacao
- Programa de Pos-Graduagdo em Educacdo, Centro de Ciéncias da Educagdo, Universidade
Federal do Piaui, 2023.

RESUMO

Esse pesquisAR se insere nas investigagdes do Observatorio das Juventudes e Violéncias na Escola
— OBJUVE, que integra o Nucleo de Estudos e Pesquisas “Educacdo, Género e Cidadania” —
NEPEGECI. Trata de um estudo encarnado junto a formagdo inicial de 04 (quatro) jovens
mulheres artistas do curso de Artes Visuais da Universidade Federal do Piaui, nos componentes
curriculares de Poéticas Visuais e Arte e Meio Ambiente, nos periodos de 2020.1 e 2020.3, entre
2020, ano de origem da pandemia da covid-19 a partir da disseminacao rapida e letal do virus Sars-
cov-2 por todo o planeta, e maio de 2021. A tese consiste em que no ambiente de ensino remoto
virtual, no contexto da pandemia da covid-19, as corpas de jovens mulheres artistas_estudantes de
Artes Visuais da UFPI se re_inventaram e criaram uma metodologia sensivel chamada Kunhagwé,
hibrida da Sociopética e da autoetnografia, através de praticas artisticas que inventam e
ressignificam narrativas com/através da arte. O estudo € qualitativo, resultando em 16 (dezesseis)
narrativas visuais e nos confetos: Verbo Canibal, Eu Afeto Amor Préprio, Corpa Territério, e
Sonho_Autorretrato. Nesse identifico os SemilLabs e Diarios de Afecgdes como praticas
artisticas_educativas que potencializaram coletivamente as corpas das jovens, analisando as
poéticas visuais por elas desenvolvidas (no periodo supracitado). O pesquisAR dialogou
principalmente com: Adad e Leite (2021), Barbosa (2020), Esbell (2020), Gauthier (1999 ¢ 2012),
hooks (2013, 2019 e 2021), Krenak (2019 e 2020) Nascimento (2021), Santos (2022), dentre outros.
A relevancia do estudo para a linha de pesquisa Educacdo, diversidade/diferencga e inclusio dar-se-
4 pelo ineditismo frente a realidade do ensino remoto e sua contribui¢do para os estudos de
educacdo, género, juventudes, interculturalidade e arte, uma vez que abraga e reconhece
mutualmente igualdade e equidades de direitos entre saberes e caminhos heterogéneos, entre as
diversas legitimidades cientificas que coletividades distintas elaboram, adiando o fim do mundo,
sonhando e reinventando mundos possiveis.

Palavras-chaves: Kunhagwé. Jovens Mulheres Artistas. Pandemia. Ensino Remoto.



LEITE, Luciana de Lima Lopes. KUNAGWE, narratives and re_existence of young women
artists: teaching learning in times of pandemic. 125 f. Doctoral Thesis in Education -
Postgraduate Program in Education, Education Sciences Center, Federal University of Piaui, 2023.

ABSTRACT

This research is part of the investigations of the Observatorio das Juventudes e Violéncias na
Escola — OBJUVE, which is part of the Nucleus of Studies and Research “Education, Gender and
Citizenship” — NEPEGECI. It is a study incarnated with the initial training of 04 (four) young
women artists from the Visual Arts course at the Federal University of Piaui, in the curricular
components of Visual Poetics and Art and the Environment, in the periods of 2020.1 and 2020.3,
between 2020, year of origin of the covid-19 pandemic from the FAST and lethal spread of the
Sars-cov-2 virus across the planet, and May 2021. The (?)thesis is that in the virtual remote
teaching environment, in the context of the covid-19, the bodies of young female artists students of
Visual Arts at UFPI reinvented themselves and created a sensitive methodology called Kunhagwe,
a hybrid of (?)sociopetics and autoethnography, through artistic practices that invent and reframe
narratives with/through art. The study is qualitative, resulting in 16 (sixteen) visual narratives and
confetti: Verb_Canibal, Me affection and self Love, Body Territory, and Dream_Self-Portrait. In
this I identify the SemiLabs and affection diaries as artistic_educational practices that collectively
potentiated the young women's bodies, analyzing the visual poetics developed by them in the
aforementioned period . ResAIRch dialogued mainly with: Adad and Leite (2021), Barbosa (2020),
Esbell (2020), Gauthier (1999 and 2012), hooks (2013, 2019 and 2021), Krenak (2019 and 2020)
Nascimento (2021), Santos (2022), among others. The relevance of the study for the line of
research Education, diversity/difference and inclusion will be due to its originality in the face of the
reality of remote teaching and its contribution to studies of education, gender, youth,
interculturality and art, since it embraces and mutually recognize equality and equal rights between
knowledge and heterogeneous paths, between the different scientific legitimacies that different
collectivities elaborate, postponing the end of the world, dreaming and reinventing possible worlds.

Keywords: Kunhagwé. Young Women_Artists. Pandemic. Remote Learning



LEITE, Luciana de Lima Lopes. KUNHAGWE, narrativas y re_existencias de jévenes mujeres
artistas: enseflanza_aprendizaje en tiempos de pandemia. 125f. Tesis de Doctorado en Educacion -
Programa de Posgrado en Educacion, Centro de Ciencias de la Educacion, Universidad Federal de
Piaui, 2023.

RESUMEN

Esta investigacion forma parte de las investigaciones del Observatorio de las Juventudes y
Violencias en la Escuela — OBJUVE, que hace parte del Centro de Estudios y Investigaciones
“Educacion, Género y Ciudadania” — NEPEGECI. Es un estudio moldeado en la formacion inicial
de 04 (cuatro) jovenes mujeres artistas del curso de Artes Visuales de la Universidad Federal de
Piaui, en los componientes curriculares de Poética Visual y Arte y Medio Ambiente, en los
periodos de 2020.1 y 2020.3, entre 2020, afio de origen de la pandemia de covid-19 a partir de la
rapida y letal propagacion del virus Sars-cov-2 por el planeta, y mayo de 2021. La tesis es que en el
entorno virtual de ensefianza a distancia, en el contexto de la covid-19, los cuerpos de jovenes
artistas_estudiantes de Artes Visuales de la UFPI se reinventaron y crearon una metodologia
sensible llamada Kunhagwé, un hibrido de sociopética y autoetnografia, a través de practicas
artisticas que inventan y replantean narrativas con/a través del arte. El estudio es cualitativo,
resultando en 16 (dieciséis) narrativas visuales y confeti: Verbo_Canibal, Eu_Afeto Amor_ Proprio,
Corpa Territorio y Sonho Autorretrato. En esto identifico los Semilabs y Didrios de Afectos
como practicas artistico_educativas que potenciaron colectivamente los cuerpos de las jovenes,
analizando las poéticas visuales desarrolladas por ellas (en el periodo mencionado). Pesquisar
dialogo6 principalmente con: Adad y Leite (2021), Barbosa (2020), Esbell (2020), Gauthier (1999 y
2012), Hooks (2013, 2019 y 2021), Krenak (2019 y 2020) Nascimento (2021), Santos (2022), entre
otros. La relevancia del estudio para la linea de investigacion Educacion, diversidad/diferencia y
inclusion sera por su originalidad frente a la realidad de la ensefianza a distancia y su aporte a los
estudios de educacion, género, juventud, interculturalidad y arte, ya que abraza y se reconoce
mutuamente la igualdad y la igualdad de derechos entre saberes y caminos heterogéneos, entre las
distintas legitimidades cientificas que elaboran distintas colectividades, postergando el fin del
mundo, sofiando y reinventando mundos posibles.

Palabras clave: Kunhagwé. Mujeres_Jovenes Artistas. Pandemia. Aprendizaje remoto
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1. GARATUJAS INTRODUTORIAS

Imagem 01. Mural Kunhagwé¢, 2022. Coordenadoria Estadual de Politica para Mulheres

-
-
-
o

Fonte: Acervo pessoal da autora. Teresina, Piaui. 2022.

Esse pesquisAR! é atravessado por artes, narrativas e re 2eXisténcia® de jovens
mulheres artistas em tempos de pandemia. E o desdobramento de um estudo encarnado
(NAJMANOVICH, 2001) junto a mulheres artistas_estudantes do curso de Artes Visuais
da Universidade Federal do Piaui - UFPIL, com as quais estive junta durante os periodos de
2020.1 e 2020.3, no ensino remoto em ambiente virtual, como professora substituta, nos
componentes curriculares de Arte e Meio Ambiente e Poéticas Visuais, do Departamento
de Artes Visuais — DEA, entre os anos de 2020 e 2021.

Em 2019, antes da selegdo para professora substituta, ingressei no Programa de Pds
Graduacao em educacdo — PPGEd, da Universidade Federal do Piaui, na linha de pesquisa
“Formacao docente e praticas educativas”, sob orientagdo da Professora Doutora Shara
Jane Holanda Costa Adad. Na época propus o desenvolvimento de uma pesquisa

Sociopoética com jovens estudantes da UFPI que praticam as paredes e muros da

! Utilizo pesquisAR no infinitivo, com AR em maiusculo para enfatizar que gerar esse estudo foi também
uma forma de respirar em meio a pandemia da covid-19 .

2 Nessa escrita utilizo _ (underline) como recurso visual que liga, é ponte entre palavras, criando novos
significados e/ou potencializando-as quando unidas.

3 Re_eXisténcia é neologismo usado para mulheres que através de suas existéncias resistem coletivamente.
Re_eXisténcia = resistir + eXistir.
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institui¢do com linguagens artisticas como graffiti*, poster-lambe’® e picha¢des.® Em maio
do mesmo ano, fui aprovada na selegdo para ocupar o cargo de professora no DEA,
iniciando minhas atividades como docente/ corpa’ educadora do curso de Artes Visuais.

As experiVivéncias® como corpa_educadora — no curso € UF que me graduei — ,
ARTEvista’, feminista antirracista'® e pesquisadora encarnada fizeram nascer em mim
novas inquietacdes. Como ensinar arte uma vez que essa parte dos sentidos e muitas vezes,
nas academias e institui¢des de ensino que seguem 0s canones eurocéntricos em que nos
inserimos, nao experiVivénciamos o corpo por inteiro? Por que nao aprendemos e criamos
também pelo erro, através do desconhecido ¢ materialidades possiveis? Que Educagao eu
gostaria de promover e construir coletivamente?

Essas questdes me impulsionaram a buscar investigar “o que criam e inventam as
corpas das estudantes de Artes Visuais da UFPI”, considerando a poténcia de vida dessas e
a importancia da experiéncia em nossas praticas educativas e formagdo docente, onde

experiéncia ¢ relacao:

[...] com o mundo, com a linguagem, com o0 pensamento, com 0s outros,
com nds mesmos, com o que se diz e o que se pensa, com o que dizemos
€ 0 que pensamos, com o0 que somos € o que fazemos, com o que ja
estamos deixando de ser. A vida é a experiéncia da vida, nossa forma
singular de vivé-la (LARROSA, 2014, p. 74).

4 Graffiti ¢ uma expressdo artistica que se manifesta nos espagos publicos, comumente relacionado a
inscri¢des feitas em paredes e muros. Sua concepg¢ao enquanto arte contemporanea se desenvolveu em Nova
York, nos Estados Unidos, nos anos de 1970, quando jovens comegam a deixar suas marcas nas paredes da
cidade e nos vagdes dos metros (LEITE, 2020).

3> Os posteres-lambe, também conhecidos como lambe-lambes ou lambes, sdo cartazes artisticos produzidos
para serem colados nos espagos publicos. A confec¢do de um lambe ¢é consideravelmente facil e barata.
Esses podem ter tamanhos variados e serem criados de diferentes maneiras através de: recorte e colagem de
jornais e revistas, pintura digital impressa etc (LEITE, 2020).

¢ Pichacdo sdo escrituras geralmente monocromadas que podem ou néo ser compreendidas e, comumente
entendidas somente como um ato de vandalismo sem reflex@o a cerca de seu carater critico e contestador
(LEITE, 2020).

7 Corpa é termo usado para enfatizar as questdes de género que atravessam a pesquisadora que se reconhece
como uma corpA politica enfatizando os saberes e re_eXisténcia de mulheres.

8 Neologismo para a interrelagdo entre experiéncias + vivéncias.

® Artevista é neologismo que significa a unido entre arte + ativista.

10 Ser feminista antirracista é para mim movimento vital, compreendido como a luta coletiva contra toda
forma de violéncia e opressdo étnica, de crenga e género (machista, sexista, misogina, lgbtfobica ,

transfobica).
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Assumindo que a vida é a experiéncia da vida, minhas praticas educativas sdo
pautadas na percepcao da educagdo como pratica de liberdade, engajada e emancipadora.
Respeitando as diversidades, transculturalidade, interseccionalidade e os pluriversos que

nos cerca, defendo um ensino que ensine a transgredir (hooks, 2013), pois:

Assim como muda nossa maneira de atuar, também 'nossa voz' deve
mudar [...] Para lecionar em comunidades diversas, precisamos mudar
nao s6 nosso paradigmas, mas também o modo como pensamos,
escrevemos e falamos. A voz engajada ndo pode ser fixa e absoluta. Deve
estar sempre mudando, sempre em didlogo com um mundo fora dela
(hooks, 2013, p22).

Como corpa_educadora ARTEvista feminista antirracista, uma de minhas maiores
preocupacdes sempre foi saber aprender a escutar. Nesse sentido, abraco a docéncia como
um lugar em que aprendo ensinando para ensinar o aprendido, ou como dizem os guaranis
Nhandewas'!, um Nhemboe’a, que lingua tupi guarani pode ser traduzido como “lugar em
que se aprende ensinando e se ensina aprendendo”. Ensinar de maneira que respeite, honre
e proteja a alma da(o)s estudantes ¢ fundamental para criarmos espagos e condicdes
necessarias para que o processo ensino_aprendizagem comece e frua da maneira mais

profunda e intima possivel para todas e todos, discentes e docentes.

Quando a educagdo ¢ pratica da liberdade, os alunos ndo sdo os Unicos
chamados a partilhar, a confessar. A pedagogia engajada ndo busca
simplesmente fortalecer e capacitar alunos. Toda sala de aula em que for
aplicado um modelo holistico de aprendizado sera também um local de
crescimento para o professor que sera fortalecido e capacitado por esse
processo. Esse fortalecimento ndo ocorrera se nos recusarmos a nos abrir
a0 mesmo tempo em que encorajamos os alunos a correr riscos. (hooks,
2013, p. 35)

Acreditando que ¢ preciso correr riscos, se entregar de corpo e alma a todos os
projetos que me proponho a desenvolver, é compreensivel que ao ser tomada por uma
outra nova realidade minha corpa educadora, ARTEvista, feminista antirracista,
pesquisadora encarnada fosse mais uma vez inquietada. A rapida e letal disseminacao do
virus Sars-CoV-2 que resultou na pandemia da covid-19, gerou em mim uma necessidade

urgente e gritante de repensar e ressignificar o projeto de doutoramento.

' Os Nhandewas sdo um povo indigena que resiste e habita o sudeste ¢ sul do Brasil, falantes da lingua tupi
guarani Nhandewa, do tronco linguistico tupi. Descendentes dos povos originarios Guaranis e Tupinambaés.
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A pandemia da covid-19 surge em fevereiro de 2020. Rapidamente ¢ de maneira
subita um virus, até¢ entdo desconhecido, que ataca principalmente o sistema respiratorio
impedindo as pessoas de respirar, se espalha por todo o planeta matando centenas de
milhares de pessoas, sem fazer distingdo de género, etnia, cor de pele, crenca ou classe
social. No entanto, a divisdo social global escancara as desigualdades, inclusive em relagdo

aos sentimentos de esperanga e medo. A pandemia faz com que:

[...] fendmenos impensaveis ha menos de trinta anos parecem hoje
caracteristicas normais de uma nova realidade. Trabalhadores “aceitam”
ser mais e mais explorados por via do trabalho sem direito e do estaturo
traicoeiros de “colaboradores”; os jovens empreendedores “confundem”
autonomia com autoescravizagao; as populagoes racializadas confrontam-
se com o preconceito racista vindo muitas vezes de quem nao se julga
racista; as popula¢des sexualizadas (mulheres, LGBTQIs) continuam a
ser vitimas de violéncia de género e de orientagdo sexual, apesar de todas
as vitorias dos movimentos feminista e anti-homofébicos; [...] as
exclusodes abissais, que envolve degradacdo ontologica, o0 mundo da sub-
humanidade e da ndo humanidade, sdo cada vez mais destrutivas, como
mostra o espetdculo da banalizacdo do horror ante as vitimas mortais
preferidas pela Covid-19 (SANTOS, 2021, p. 256).

Uma das primeiras medidas de prevencao e protecdo adotada ao redor do globo, em
meio ao caos, foi o isolamento social, pois as pessoas infectadas com o Sars-coV-2 podem
transmitir o virus por meio da tosse, da fala ou mesmo da respiragdo.

A exigéncia de um isolamento social levou as instituicdes de ensino a interromper
grande parte de suas atividades. O ensino presencial foi substituido pelo sistema remoto de
ensino em ambiente virtual. Na UFPL, as aulas presenciais referentes ao periodo 2020.1
foram suspensas no dia 18 de margo de 2020, por tempo indeterminado. Em agosto do
mesmo ano as aulas retornaram virtualmente em sistema remoto, no periodo especial
2020.3.

Em meio ao isolamento, enfrentando os desafios do ensino remoto, nasce
“Kunhagwé, narrativas e re_eXisténcia de jovens mulheres artistas: ensino_aprendizagem
em tempos de pandemia” . Um agrupamento, uma alianca de jovens mulheres em rede que,
através de praticas artisticas_educativas sensiveis criam e ressignificam narrativas e
inventam metodologia de ensino_aprendizagem com/através da arte que nos permitiram
seguir e respirAR. Kunhagw¢é persegue a subversdao da subjetividade permitindo modos de
agenciamento de singularidades desejantes que nao somente revelam a subjetividade

dominante, mas a denuncia e desafia (GUATTARI; ROLNIK, 1996).



16

A tese ¢ fruto também da necessidade de dar continuidade a pesquisa de dissertacao
de Mestrado sobre As Praticas Artisticas como Tatica de Resisténcia nas Ocupagoes
Coletivas em Teresina, na qual constatei que se faz urgente, dentro e fora das institui¢des
de ensino, pensarmos ¢ produzirmos conhecimentos a partir de atravessamentos ¢ afetos,
re_conectando mente e corpo, assumindo as praticas artisticas como dispositivo para a
constru¢ao da educacdo como pratica de liberdade, antirracista, emancipadora e de
equidade de géneros.

Ao assumir que as praticas artisticas, no contexto do ensino remoto e isolamento
social, ndo ocupam mais as ruas, as Universidades, os espacos e lugares tradicionais da arte
e/ou ndo-lugares (AUGE, 2012), mas os espagos domésticos, o ciberespago ¢ as redes
sociais, tomo como problema desse pesquisAR: como as corpas das jovens mulheres
artistas_estudantes de Artes Visuais da UFPI se reinventam e criam metodologias sensiveis
de ensino_aprendizagem em ambiente de ensino remoto virtual, no contexto da pandemia
da covid-19?”.

Saliento que ao pensar ¢ falar sobre ensino aprendizagem abandono o processo
tradicional deste e abraco a abordagem de colaboracdo e co_construcdo da aprendizagem,
onde as artistas_estudantes sdo ativas e co_criadoras do proprio processo académico.
Acredito e defendo que o processo ensino aprendizagem ¢ potencializado através de
experiéncias que levem a colaboragdo, a comunicagdo e ao trabalho coletivo.

O objetivo de “Kunhagwé” ¢ analisar as narrativas de re existéncia das jovens
mulheres artistas_estudantes do curso de Artes Visuais da UFPI, atravessadas por praticas
artisticas_educativas em ambiente de ensino remoto virtual, no contexto da pandemia da
covid-19. Para tal faz-se necessario: a) detectar praticas artisticas e educativas que
potencializam coletivamente as corpas dessas jovens no ensino remoto; b) identificar as
narrativas de re_existéncia e os confetos que atravessaram essas corpas e c) identificar os
impactos das praticas artisticas inventadas no ensino remoto (no periodo supracitado),
com_partilhando memorias, experiVivéncias e invencionices de 04 (quatro) jovens
mulheres artistas_estudantes de Artes Visuais na Universidade Federal do Piaui/UFPIL.

PesquisAR junta a mulheres artistas ¢ para minha corpa_educadora uma forma de
exercer também meu ARTEvismo feminista antirracista, categoria que trago em mim desde
os mais remotos estudos, seja nas Ciéncias Sociais ou nas Artes Visuais.

O Brasil ¢ dominado por um sistema de opressao e privilegio de sujeitos brancos e

masculinos que estd profundamente enraizado na cultura e instituigdes (TIBURI, 2018).
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Nossa sociedade ¢ determinada por padrdes machistas e por uma cisheteronormatividade'?
que “[...] tem sido um dos pilares da no¢cdo moderna de familia e das convengdes
mobilizadas em discursos familistas, nos quais a defesa ‘da familia® corresponde a
idealizagdes e exclusdes” (BIROLI, 2018, p. 122). Vivemos em um pais orientado pelo
sistema capitalista que alimenta as desigualdades e pelo patriarcado, que ¢ “[...] reforcado
pela religido e familia nuclear que impdem papéis de género desde a infancia baseados em
identidade binarias, informadas pela nogdo de homem e mulher biolégicos (AKOTIRENE,
2019, p 118).

Nesse contexto, as lutas dos movimentos feministas e das mulheres vém sendo
fundamentais para a garantia de direitos historicamente conquistados. As mulheres, assim
como o movimento LGBTQIAP+", estio também na linha de frente do combate ao
individualismo e conservadorismo moral, buscando romper com a dominagdo do
patriarcado e o determinismo cisheteronormativo, questionando até mesmo a representacao

e a identidade definida de mulheres (BUTLER, 2018):

[...] A identidade do grupo “mulheres” vem sendo posta em questdo de
maneira sistematica pelas feministas negras e pelas feministas socialistas,
ao menos desde os anos 1960. A critica ndo nasceu nesse ponto, ¢ claro.
Mas o debate que se estabeleceu a partir dos meados do século XX
alterou radicalmente o pensamento ¢ o ativismo feministas, que passaram
a operar com no¢des mais complexas das experiéncias ¢ das necessidades
das mulheres, vistas em suas diferencas e do prisma das desigualdades de
classe, raga, etnia, sexualidade, geracdao (BIROLI, 2018, p. 09).

Pensando a diversidade de modos de Ser mulheres que nos atravessam, bem como o
contexto da pandemia da covid-19, em que o ensino remoto em ambiente virtual foi
adotado na UFPI, nesse pesquisAR compreendo que género, além de uma categoria de
analise ¢ também uma categoria historica e discursiva” (SAFFIOTI, 2004).

Ao falar sobre feminismos, no plural, abrago uma multiplicidade de visdes e
reflexdes que envolvem movimentos de re eXisténcia as desigualdades de género com
temporalidades e espacialidades diversas. Compreendo, a partir da pensadora travesti, preta,

gorda e filha de terreiro, Leticia Carolina, que:

12 Neologismo para cisgenero + hetero + normalidade, usado para fazer referencia ao pensamento sobre a
ideia normativa e dominante de género e identidade sexual no Brasil.

13 LGBTQIAP+ ¢ a sigla usada para se referir a Lésbicas + Gay + Bissexuais + Travestis e Transexuais +
Queers + Intersexuais +Assexuais + Pansexuais, e demais diversidades de género e/ou orientagdo sexual.
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Em boa parte dos feminismos, género é um conceito marcado pelas
dimensodes culturais e historicas, evidenciando os diversos modos de
viver as mulheridades e feminilidades. Utilizo o termo “mulheridades”, €
ndo “mulher”, no singular, para demarcar os diferentes modos pelos quais
podemos produzir experiéncias sociais, pessoais e coletivas. Além disso,
a ideia também ¢é conferir movimentos de produgdo, visto que o termo
“mulher” pode sinalizar algo que se é de maneira essencial. Nesse sentido,
o termo “mulheridades” aponta para os processos de producdo social

J4

dessa categoria. Por sua vez, o termo ‘“feminilidade” ¢ uma categoria
usada de forma a entender os modos pelos quais sujeitas dentro do
feminismo dialogam como que o imaginario social determina como
“feminino”, e que, a partir desse roteiro cultural produz cocriagdes e
subversdes (NASCIMENTO, 2021, p 25).

Os feminismos, assumidos como movimentos que lutam contra toda forma de
sexismo, dominagdo e opressao sexista (hooks, 2019), tém auxiliado mulheres na
compreensdo de si mesmas, na forma que somos levadas a sentir e ver outras pessoas, na
produgdo de subjetividades que geram poténcia de vida, criacdo e co_criacdo nas corpas de
jovens artistas_estudantes, cientes de que a cultura ¢ um movimento transferido de geragao
para geracdo, que nossos costumes cotidianos foram herdados de nossa(o)s ancestrais, €
que os modos de ser e saber nao sao estaticos (LIMA, 2021).

As praticas e narrativas aqui sdo compreendidas como, além de manifestacio
artistica, acdes politicas de re eXisténcia de jovens artistas estudantes que buscam

mostrar-se, narrar-se, representar-se (PAIM, 2012). Tais praticas em tempos de pandemia:

[...] Talvez respondam a uma arte imemoravel, que ndo apenas atravessou
as institui¢des de ordens sdcio-politicas sucessivas, mas que remonta bem
mais acima que nossa historia e liga com estranhas solidariedades o que
fica aquém das fronteiras da humanidade. Essas praticas apresentam com
efeito curiosas analogias, e como imemoriais inteligéncias, com as
simulagdes, os golpes e manobras que certos peixes ou certas plantas
executam com prodigiosa virtuosidade. (CERTEAU, 2008, p.104).

As corpas das jovens mulheres artistas estudantes criam memorias, linguagem
maneiras de Ser, estar e re_eXistir no contexto da pandemia da covid-19, imaginando e
criando mundos possiveis em um movimento rizomatico coletivo, tecendo redes de afetos,
construindo pontes ¢ aliangas.

Tendo em vista a diversidade e subjetividade que envolve a investigagdo do
pesquisAR , esse requer uma metodologia que, para além da coleta de dados e informagdes

objetivas faga, principalmente, uma andlise da interrelacdo existente entre os significados
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e ressignificados das praticas e narrativas produzidas pelas corpas envolvidas,

considerando que:

O corpo de cada um de nés ¢ uma forma da vida, que por ter uma histéria
(pessoal, ¢ também coletiva, pois a nossa sensibilidade, ¢ sem duvida
nossa propria razao foram formadas desde a infancia por toques, olhares,
cheiros, palavras ditas, estorias, gostos) e raizes ancestrais ainda atuante,
vivas, irradiantes, sabe muitas coisas — algumas claras, outras escuras e
outras claro-escuras. (GAUTHIER, 1999, p. 23).

Sendo nossas corpas — minha e das jovens mulheres artistas estudantes —
atravessadas por historias de vida, ancestralidades e memorias, esse pesquisAR abraga
também a transculturalidade estando, desde o titulo, envolvida por saberes e
conhecimentos de mulheres, povos originarios e afrodescendentes, valorizando as

resisténcias:

[...] o mintsculo, o esquecido, o silenciado, o suspeito, o invisivel, longe
dos habituais critérios intelectuais da racionalidade. Trata-se, portanto, de
desorientarmos nosso intelecto, caotizarmos nossa percepcdo €
categorizagdo do mundo e descobrirmos outros significados humanos
para os dados de pesquisa produzidos — tarefa descolonizadora e
produtora de poténcia! (ADAD, 2011, p. 66).

Ao abracar a transculturalidade adotamos também uma metodologia
multirefenciada com cosmovisdes heterogéneas em que todas as corpas envolvidas sdo
atravessadas por afetos, pensamentos, energias que se aliam e se separam, convergem e
divergem, interagem, confluem (BISPO, 2020), se hibridizam em circularidade.

A transculturalidade acolhe outra(o)s e seus saberes com respeito, considerando-
lhes como fonte de crescimento e ndo ameaga ou concorréncia. “[...] acolher as energias
primitivas da natureza através da danca, do canto e da comida, isso pertence a
espiritualidade transcultural” (GAUTHIER, 2012, p. 104-105).

Esse pesquisAR ¢ uma hibridez da autoetnografia e da abordagem Sociopoética,
método de pesquisa em ciéncia do ser humano e da sociedade, enfermagem e educacao,
com possibilidades de aplicacdo no ensino e na aprendizagem (GAUTHIER, 2012, p. 72).

A escolha da Sociopoética se deve a capacidade invento educativa desse método de
investigacdo que me atravessa como pratica e teoria de ensino_aprendizagem propondo

“analisar criticamente a realidade social, ao desvelar o inconsciente de classe, de grupo, de
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género, de cultura e sub-cultura, de faixa etaria, que atravessa as pessoas € os grupos”
(GAUTHIER, 1999, p 13).

Partindo da Sociopoética criamos Kunhagwé, metodologia encarnada sobre
experiVivéncias nos componentes curriculares de Arte e Meio Ambiente e Poéticas
Visuais do curso de Artes Visuais da UFPI que ministrei no sistema de ensino remoto em
ambiente virtual, nos periodos de 2020.1 e 2020.3; e analise de diarios de afeccdes
produzidos por mim e quatro jovens estudantes artistas que co_criam esse pesquisAR.

A escrita foi organizada em: Ludices: rabiscando memorias, contando historias,
um Memorial Descritivo de minha trajetoria como ARTEvista, feminista antirracista,
corpa_educadora e pesquisadora encarnada; Kunhagwé: tecendo uma metodologia
coletiva encarnada, onde trago o percurso metodologico desenvolvido na caminhada do
pesquisAR; ARTEvismos femisnistas: aliancas em rede, que traz um panorama sobre
acoes ARTEvistas em rede a partir dos protestos de junho de 2013, até 2020, ano que se inicia a
pandemia e que junta a outras 08 (oito) mulheres, idealizamos e produzimos a exposi¢ao virtual
coletiva SaudACAO; e Djagwata Djoupiwé: caminhamos juntas, uma narrativa sobre
minha re aproximagdo com 0S povos originarios que atravessaram minhas praticas
artisticas_educativas; junta a apresentacdo e analise de confetos e narrativas produzidas por
Kunhagwé, nos encontros de Arte e Meio Ambiente e Poéticas Visuais, nos periodos de

2020.1 e 2020.3, no ensino remoto em ambiente virtual, na pandemia da covid-19.

2. LUDICES: CANTANDO MEMORIAS, CONTANDO HISTORIAS.

De onde vem esta memoria, revelando mundos
revirando tudo, como se fosse um tufao?

A varrer, cuspindo entulhos

num erguer ¢ demolir de muros

Nas esquinas e despovoadas ruas de meu coragao?
De onde vem essa memoria

as vezes festa, as vezes furia

num abrir ¢ fechar de portas

louca procura de respostas.

Paulinho da Viola.

Acredito que ndo existe historia Uinica, mas historias que devem ser narradas,
ouvidas, algumas ressignificadas e/ou mesmo revisadas. Desde crianga tenho aprego por

colecionar memorias, gosto de contar historias. Gosto mais ainda de escutar, sentir e
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aprender com memorias ¢ historias de outras. Historias que ndo aprendemos em livros, que
geralmente ndo sdo contadas nas escolas. Historias de minhas ancestrais, avos, tias e mae.
Memorias de gentes ribeirinhas, pescadores, fazedoras de farinha e Tacaca'4. Memorias e
historias de Cuinarana e da Carcavel, territorios de minhas origens. Saberes de mulheres,
dos povos origindrios, afrodencendentes e comunidades tradicionais.

“Kunhagwé: narrativas e re eXisténcia de jovens mulheres artistas:
ensino_prendizagem em tempos de pandemia”, apresenta historias minhas junta a
formacao inicial de mulheres artistas estudantes do curso de Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Federal do Piaui — UFPI, nos componentes curriculares de Arte e
Meio Ambiente e Poéticas Visuais, nos periodos de 2020.1 e 2020.3, entre 2020, ano de
origem da pandemia da covid-19 a partir da disseminacdo rapida e letal do virus Sars-cov-2
por todo o planeta, a maio de 2021, no ensino remoto em ambiente virtual, enfrentando as
dores, angustias, medos e anseios que nos exigiu, sem aviso prévio, outras formas de Ser e

estar no mundo.

Imagem 02. Pagina de diario de afec¢des atravessado pelos encontros de Arte e
Meio Ambiente, no periodo de 2020.3. UFPI

11/08

Todos se apresentdram e falaram de
como a arte € importante em suas
vidas. No meu case, tenho cdarinho
especial pela arte como narrativa,
como uma formad de contar historias;
€ uma maneira de conhecer pessoas
e redlidades diferentes.

Fonte: Acervo pessoal da autora. Teresina, 2020.

14 Tacacéd é uma comida tipica da regifio norte do Brasil, de origem indigena. Seus ingredientes sdo tucupi
(suco liquido extraido da mandioca) + goma + jambu + camarao e pimenta a gosto.
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Trata-se de um pesquisAR atravessado por minhas experiVivéncias como
ARTEvista, feminista antirracista, corpa_educadora, pesquisadora encarnada em alianga a
jovens mulheres artistas_estudantes em rede. Linhas atravessadas pelos afetos que nos
afetam e que foram fundamentais para que juntas, cridssemos outros sentidos que nos
permitissem existir e resistir em meio ao virus, ao isolamento, as perdas, a morte.

O termo ARTEvista, uma das categorias centrais de meus estudos, ¢ usado para
designar ativistas que usam linguagens artisticas em suas proposi¢des visando atingir seus
objetivos, uma unido entre arte + ativista, € ndo necessariamente, entre artista e ativista.
Ativismo compreendido sob a perspectiva das Ciéncias Politicas, percebido como agao
engajada para alcancar uma transformagdo social e politica. Ativistas utilizam taticas e
acoes diretas de intervencdo, seja no espaco real ou virtual, para manifestar, protestar,
divulgar seus ideais e dessa maneira ecoar suas narrativas e de agrupamentos cujas pautas
acreditam e defendem (LEITE; ADAD, 2021).

Antes de falar especificamente sobre KUNHANGWE, suas metodologias,
implicagdes e atravessamentos, creio ser necessario rememorar os caminhos que me
trouxeram a esse pesquisAR junta a jovens mulheres artistas no ensino_aprendizagem de
arte em tempos de pandemia, na UFPI.

Meu PesCurso' na/pela UFPI tem inicio no curso de bacharelado em Ciéncias
Sociais — Sociologia, Antropologia e Ciéncias Politicas —, concluido em 2002, fundamental
para minha formagdo enquanto pessoa, corpa educadora, pesquisadora encarnada. No
entanto, as categorias que hoje orientam meus estudos se intensificam de maneira efetiva
em minha segunda graduagdo, no curso de Licenciatura em Artes Visuais/UFPI, concluido
em 2015, junta ao Departamento de Artes Visuais (DEA), no qual me tornei professora
substituta, entre maio de 2019 a maio de 2021.

Minhas primeiras inquietagdes — consciente — como ARTEvita, feminista
antirracista, corpa_educadora e pesquisadora encarnada sdo impulsionadas pelo crescente
surgimento de coletivos juvenis e iniciativas coletivas em Teresina/PI, no ano de 2013, que
me levam a pesquisar as implicagdes politico sociais desses agrupamentos de

intervengdo/ocupagdo urbana com praticas artisticas que se organizam de maneira

15 Neologismo de pesquisa + curso
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autonoma e independente, a partir de processos de identificagdo e interesses comuns

(LEITE, 2020).

Imagem 03. Cartaz exposi¢ao Poéticas do Coletivo no Museu do Piaui.

STRO DE AGOES E VIDED-ARTES DE COLETIVOS DE
INA £ DE TODO BRASIL :
TIVISMO\CULTURA COLABORATIUA

ER COLETIUDS DO NADA E ATELIER SAPOTL
N'Z00UA COLETIUOS 0 BANDD E NUCLEQ DO DIRCEL
Léiuyf COLETIUOS DIABONAL E ABACATEIRD
§ 275EX COLETIUDS + MOUIMENTO E CABECA DE CHAUE

i
Fonte: Acervo pessoal da autora.

A pesquisa académica comega, oficialmente, em 2013, na Disciplina de Projeto
Orientado, ministrada pela Professora Dra Francilene Brito da Silva, com o titulo “O
processo de organiza¢do dos coletivos de Arte em Teresina, entre os anos de 2008 e 2013,
e suas implicagdes politico sociais”. O estudo me levou a pesquisas relacionadas aos
conceitos de coletivo, iniciativa coletiva e espagos autogestionados (PAIM, 2012), as
vanguardas europeias e brasileiras precursoras das artes de associac@o e iniciativa coletiva
(NAJIMA, 2010), aos movimentos relacionados a arte ativista e agdo coletiva
(MESQUITA, 2008), bem como ao levantamento dos coletivos de arte existentes e
atuantes na cidade de Teresina/PI na época.

E também no ano de 2013, junta a dois artistas piauienses, Rosa Prado e Henrique

Vilarins, que fundamos o coletivo artistico DO NADA. Nosso coletivo participou de agdes
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e intervengdes urbanas dentre as quais destaco: Troca-Troca do Abacateiro, que consistia
na troca de objetos de arte e artesanato, livros, fotografias, discos, etc, realizada na Praga
Ocilio Lago, zona leste de Teresina; Circuito Grude, onde artistas e coletivos de 23 cidades
do Brasil trocavam, via correio, poster-lambes que em data e horario especificos eram
colados simultaneamente nas ruas de norte a sul do pais; as exposi¢oes coletivas “Poéticas
do Coletivo: registros de acdes e video artes de coletivos de Teresina e de todo Brasil:
arte/ativismo, cultura colaborativa”, com curadoria de Guga Carvalho, no Museu do Piaui
Casa de Odilon Nunes, em Teresina, Piaui; e a exposi¢ao “Atalho para bem ali”, no Centro

Cultural do Banco do Nordeste, em Fortaleza, Ceara.

Imagem 04. Cartaz exposicao coletiva “Atalho para bem Ali”.
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Fonte: Acervo pessoal da autora

Minhas experiVivéncias junta ao DO NADA emergem em minha corpa mudangas
de sensibilidade e percepcao ligadas a novos modos de representagdo e a novas formas de
relacdo social (NAJMANOVICH, 2001). Relagdes essas que criam fissuras e atravessadas

por agrupamentos juvenis me transformam como Ser, capaz de compor minhas proprias
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categorias em relagdo aos cruzamentos teoricos, éticos, estéticos, afetivos e emotivos que
incidem meu devir'® ARTEvista feminista antirracista, corpa educadora, pesquisadora
encarnada.

Os resultados da investigagao foram apresentados na forma de Memorial descritivo
sobre minha atuacdo como ARTEvista junto ao coletivo de intervencdo
urbana OcupARTHE, do qual fago parte até os dias de hoje, com o titulo
“OcupARTHE: a ocupa¢do foi decretada!”, como trabalho de conclusdo do curso de

licenciatura plena em Artes Visuais, na UFPI, no ano de 2015.

O OcupARTE & uma iniciativa coletiva de artistas e
multiprofissionais que se formou em Teresina, Piaui, em abril de 2014, a
partir do encontro, em uma oficina de graffiti, de um grupo de jovens

que tinham em comum o interesse pela arte de rua. O coletivo se formou:

[...] através de um grupo de amigos que se conheceram em uma oficina de
graffiti ministrada por mim e organizada pela Lu, juntamente com outros
amigos dela que foram convidados para fortalecer o coletivo. A partir desse
primeiro nucleo, as a¢des de intervengdes foram iniciadas e articuladas com
a participacao nas decisdes das agdes de todos os membros até chegar num
consenso. A primeira acdo pensada foi a da rua dos passaros, onde, no dia
anterior, foram pintados os portdes dos estabelecimentos autorizados. A
partir dai foram organizadas outras ocupacdes do coletivo. (LEITE, 2020, p.
61).

Aproveitando o gas da pesquisa e buscando dar continuidade aos estudos sobre
coletivos de intervencdo/ocupacdo urbana, ainda em 2015, fiz a selecdo para o Programa
de Pos Graduagdo em Antropologia da UFPI/ PPGAnt. Aprovada, continuei as
investigagoes, tendo como interesse identificar e analisar as linguagens artisticas utilizadas
como tatica de resisténcia de coletivos e iniciativas coletivas juvenis na cidade de
Teresina/PI.

Em 2018, com orientacdo da Professora Dr* Joina Freitas Borges, defendi minha

dissertacdo de mestrado intitulada: “OCUPAR E REXISTIR! Praticas Artisticas como Tatica

16 O Devir, segundo a filosofia da diferenca, se refere a um modo de ser/existir que acontece no fluxo, em
processo mével, cambiante, rejeitando um formato de subjetividade duradoura ou estavel, entendendo que o
ser humano estd sempre em transmutagao, vindo a ser outra/o ou outras/os.
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de Resisténcia nas Ocupagdes do Coletivo OcupARTHE, em Teresina( 2014)”. A pesquisa foi
publicada no formato ebook, em 2020, como parte da cole¢dao Praticas Educativas, pela editora

da Universidade Estadual do Ceara/UEC.

Imagem 05. Capa do ebook Ocupar é reXistir! 2020.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Considerando os resultados alcancados através do estudo das praticas artisticas
como tatica de resisténcia de coletivos e iniciativas coletivas em Teresina, acreditando e

defendendo a importancia da polifonia, interdisciplinaridade e transculturalidade na
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construc¢ao de conhecimentos coletivos e educacdo para a liberdade, me inscrevi na selegdo
para o Programa de Pos Graduagdo em Educacdo/PPGEd da UFPI, na linha de pesquisa
“Formacao docente e praticas educativas”, objetivando seguir meus estudos encarnados,
porém, abragando agora questdes de género enquanto mulher ARTEvista e
corpa_educadora feminista antirracista.

O projeto de pesquisa “FEMENIPIXO: praticas artisticas e narrativas femininas de
reXisténcias nas paredes da UFPI”, foi aprovado, sob a orienta¢do da Professora Dr* Shara
Jane Holanda Costa Adad. Nesse me propus a realizar uma analise sobre como as praticas
artisticas e narrativas femininas de resisténcia nas paredes da UFPI produziriam confetos
(conceitos permeados por afetos) e conhecimentos para a inven¢do de uma educagdo
feminista ¢ de equidade de géneros, a partir das escritas — graffitis, pichagdes e poOster-
lambe — nas paredes da Universidade Federal do Piaui, frutos da resisténcia de mulheres,
Cisgeneras'’ e Transgeneras!®, que ocupam a institui¢ao.

Saliento aqui que compreendo os feminismos como movimentos plurais e
heterogéneos que lutam contra toda forma de sexismo, dominagdo e opressdo sexista
(hooks, 2019), respeitando e acolhendo mulheres Cis e Trans consciente de que “[...] ¢ o
conceito de género que vai operar no campo tedrico a concep¢do de que nossas
feminilidades sdo construidas em um processo historico e cultural” (NASCIMENTO,2021,

p 28):

[...] o conceito de género cunhado em meados do século 20 ja passou por
diversos desdobramentos, e ele ¢ fundamental para a existéncia politica e
organizada, como também para a teodrica e académica, dos movimentos
feministas e LGBTQIA+ (LOURO, 2007). Esse conceito fez emergir
varias transformacdes culturais e sociais e permanece como poderosa
ferramenta teorica e politica nos dias de hoje. (NASCIMENTO, 2021,
p28).

Sob essa perspectiva, o doutoramento teve inicio em 2019, influenciado, além das

teorias de género e feminismos, pelos estudos transculturais da metodologia Sociopoética,

17 Cisgénera é a pessoa que se identifica com o sexo bioldgico com o qual nasceu. Um exemplo de cisgénero
¢ uma pessoa que nasceu com genitalia feminina e cresceu com caracteristicas fisicas de “mulher”, além
disso, adotou padrdes sociais ligados ao feminino.

18 O termo “trans” abarca uma série de identidades ndo cisgénera, incluindo as Travestis. “[...] De modo
particular, as seguintes identidades estdo contempladas no termo “trans*”: transexuais, mulheres
trangeneras, homens transgéneros, transmasculine e pessoas ndo binarias. Ja o termo trans refere-se a
mulheres transexuais e trangéneras” (NASCIMENTO, 2021, p 19).
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abordagem de pesquisa que prima pela imaginacdo poética e artistica (GAUTHIER, 2012)
na inveng¢do de conhecimento e aprendizagem com o corpo inteiro.

Neste mesmo ano fui aprovada em concurso para professora substituta do
Departamento de Artes Visuais da UFPI, iniciando assim uma nova jornada, permeada por
afetos e sonhos possiveis, enquanto corpa_educadora em formacao, adotando a pedagogia
engajada, progressista e holistica que “[...] ¢ mais exigente que a pedagogia critica ou
feminista convencional. Ao contrario dessas duas, ela da énfase ao bem-estar. Isso
significa que os professores devem ter o compromisso ativo com um processo de
autoatualizacao que promova seu proprio bem estar” (hooks, 2018, p. 28).

Defendendo um ensino que ensine a transgredir (hooks, 2018) e fazendo uma
educacdo para a liberdade, propus realizar uma pesquisa qualitativa onde a pesquisadora
ndo ¢ protagonista e sim uma facilitadora no ecoar das vozes e narrativas das corpas
envolvidas na investigacdo, compreendidas ndo somente como produtoras de dados, mas
como atrizes na aventura cientifica. (GAUTHIER, 2012).

Pensando a formacgao discente “[...] a partir da experiéncia que a converte em algo
mais parecido com uma arte do que com uma técnica ou uma pratica” (LARROSA, 2016,
p. 12), em minha caminhada enquanto corpa_educadora no Curso de Licenciatura em Artes
Visuais na UFPI, fui tomada por inquietagdes atravessadas pelas narrativas, praticas e
experiVivéncias de jovens mulheres artistas que pulsando juntas me impulsionaram a
escrever para transformar o que sabemos e ndo para transmitir o ja sabido (LARROSA,
2016).

Tais inquietacdes recaem especialmente sobre a historicidade da arte ocidentalizada,
os conteudos e curriculo do ensino_aprendizagem de arte no Brasil, nas universidades ¢
escolas. Sendo necessario analisar e refletir também sobre o sistema tradicional da arte,
principalmente de museus e galerias comerciais de dificil acesso, onde um ntimero seleto
de artistas consegue expor suas obras a um publico, no Brasil, ainda bastante limitado,
seleto, branco, elitista e masculino.

Quem legitima o que ¢ Arte? Quem escreve os livros e texto de Historia da Arte
que adotamos? Quem pensa e faz a critica de arte? Quais linguagens, sistemas,
representacoes, historicidades a(o)s estudantes de arte, bem como Arte Educadores, t€ém
acesso no Brasil? Como pensamos e ensinamos Arte Educacdo a discentes em formagao?
O que produzem as corpas das jovens mulheres artistas_estudantes de Artes Visuais da/na

UFPI?
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Com_viver junta a jovens mulheres artista estudantes do curso de Licenciatura
plena em Artes Visuais na UF em que me graduei, no lugar ndo mais de discente, mas
corpa_educadora tornou visceral a necessidade de realizar uma pesquisa encanada junta a
essas jovens mulheres que, assim como eu, enfrenta(ra)m dificuldades para se reconhecer e

afirmar como artistas em meio a uma sociedade machista, misogina e patriarcal.

Imagem 06. Instalacdo de artista_estudante de Artes Visuais da UFPI chama
atencao para violéncia e assédio sofrido por mulheres.

Fonte: Acervo pessoal da autora

Nos espacos e lugares da arte mulheres seguem invisibilizadas, silenciadas,
negligenciadas, recebendo salarios ou cachés de menor valor que homens. Em eventos
coletivos de arte urbana, por exemplo, muitas mulheres ndo se sentem seguras e acolhidas,
tém seus corpos objetificados, suas produgdes e qualidade técnica julgadas. Nesses eventos
o numero de mulheres convidadas ou selecionas €, na grande maioria, bem menor do que o
de homens. Certa vez recebi um telefonema perguntando seu eu fazia graffiti. Ao
responder que sim, o sujeito do outro lado da linha indagou “mas vocé ¢ mulher? Eu queria
um grafiteiro homem”.

Como se ndo bastassem as adversidades que enfrentamos como mulher na
sociedade que nos cerca, fomos surpreendidas, no inicio de 2020, pela pandemia da covid-
19. Tivemos que abandonar os espacos de sociabilidade, como a Universidade, e nos
manter em isolamento social. “A pandemia do novo coronavirus desregulou os tempos

individuais e coletivos. Os privilegiados que puderam continuar a trabalhar por meio de
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teletrabalho fecharam-se em casa, paradoxalmente, para se sentirem menos fechados. E
trabalharam ainda mais intensamente” (SANTOS, 2021, p 15).

Comegava ai um novo capitulo de nossa historia_memoria, cercado por perdas e
adoecimentos, em que o ensino remoto em ambiente virtual teve que substituir o sistema
de ensino presencial, exigindo de toda(o)s envolvida(o)s no processo educacional
outras_novas metodologias que nos permitissem segurar o céu (KOPENAWA; ALBERT,
2015) e adiar o fim do mundo (KRENAK, 2019).

No que diz respeito ao conhecimento, a pandemia da covid-19 criou situagdes
complexas, expds insegurangas, incertezas e a incompletude da ciéncia moderna que se

pretendia detentora do monopolio da verdade médica.

O modelo hegemonico da ciéncia moderna ¢ responsavel pela submissdo
da diversidade de conhecimentos no mundo sobre o sentido da vida e da
saide a um modelo de conhecimento monocultural cujas origens estao no
Norte global. A condigdo de superioridade da relagdo colonial-capitalista
e patriarcal permitiu a moderna ciéncia desqualificar outros saberes,
frequentemente definido-os como 'mera charlatanice’, sem procurar
interagir com eles (SANTOS, 2021, p 172).

Aprender e inventar conhecimentos outros a partir dos saberes ancestrais e, no
nosso caso, voltar-se para o sul global, nossas realidades socio-culturais, politico-
econdmicas, estruturais, etc tornou-se fundamental para sobrevivermos ao virus pedagogo,
mensageiro da natureza (SANTOS, 2021). Ao usar a metafora do virus como pedagogo,

Boaventura argumenta:

Apesar de todas essas dificuldades, penso que a metafora do virus como
pedagogo nos pde perante uma tarefa ndo s6 possivel como urgente.
Antes de mais nada, é necessdrio comecar por uma escuta profunda do
virus. O conhecimento ocidental dominante nunca nos ensinou a escutar
profundamente o que quer que seja [...] Como fazer a escuta profunda do
virus? [...] Assumindo, por agora, que o virus ¢ um ser natural, a
dificuldade da escuta profunda ¢é particularmente incapacitante na cultura
eurocéntrica (SANTOS, 2021, p 39).

O conhecimento e o sistema educacional brasileiro ¢ patriarcal e eurocentrado, o
que nos tornou seres apartados da natureza. Nao somos ensinadas a esculta-la, mas tao
somente a observa-la ou dela retirar matéria-prima, explorar seus recursos naturais € com
eles buscar enriquecimento financeiro ou algum tipo de vantagem.

Em agosto de 2020 iniciamos, na UFPI, o periodo letivo 2020.3, cujos encontros

eram realizados em sistema remoto de ensino em ambiente virtual, através da plataforma
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google meet. Dentre os componentes curriculares que ministrei como professora substituta
no Departamento de Artes Visuais/DEA estavam o de Arte e Meio Ambiente e o de
Poéticas Visuais.

A metodologia adotada incluia aulas expositivas e dialogadas que permitissem
contextualizar praticas artisticas_educativas em ambiente virtual remoto, enfrentado as
incertezas ¢ a nova realidade imposta pela pandemia da covid-19. Minha preocupagdo
estava em como, respeitando as subjetividades e pluralidades de corpa(o)s presentes nos
encontros, minimizar questdes como depressdo, ansiedade, falta de banda larga — internet,
ambiente reservado para estudos, dentre outras. Um dos desafios era alinhar contetido
programado, tempo de encontros sincronos, processos de avaliagdo, as diretrizes
institucionais “universais”, que muitas vezes estdo distantes das capacidades e necessidade
reais de estudantes. A resposta? Transgredimos!

Dentre os instrumentos de avaliagdo adotei o didrio de afecgdes, inspirado no diario
de itinerancia, técnica desenvolvida por Barbier (2007), que consiste em blocos ou
cadernos de anotagdes_criagdes em que cada um_a expressa “[...] o que sente, 0 que pensa,
o que medita, o que poetiza, o que retém de uma teoria, de uma conversa, o que constroi

para dar sentido a sua vida” (BARBIER, 2007, p. 133).

Imagem 07. Paginas de diario de afecc¢des atravessado pelos encontro de AMA.

poética do

f

no
isolamento

qual a minha relagdo com a natureza
nesses tempos de pandemia?
por algum tempo durante esse tempo, o meu olhar para o mundo
foi por meio de duas janelas: a do meu quarto, e a do notebook.
uma sede imensa de andar pelo mundo,

de ver outras cores, de exterminar tantas saudades.

la(s), o tempo passa.
o céu desenha suas nuvens.
a roseira da minha janela floresce

mas ndo é a mesma coisa pela janela do notebook.

poética visual foto montagem. janela do meu quarto, digitalmente tnserida na tela do meu notebook,

e aparelhagem nesses tempos remotos.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Os diarios me acompanham desde a infincia. Como colecionadora de memorias
que sou, sempre achei importante registrar os acontecimentos da vida. Os momentos que
entre o lembrar e esquecer o tempo aprisionado no reldgio pode, por vezes, dissolver no ar.
Ainda hoje os diarios — também usados pela Sociopoética — sdo companhias de viagens, de
dias cinzas ou de poesias. Local de sonhos, tintas, historias e memoria que trago em mim.
Na solidao e solitude da pandemia, foi amiga fiel, irma de jornada.

Diante dos desafios do ensino remoto em ambiente virtual, outras inquietagdes
surgem, entre elas a necessidade de compreender como as corpas das jovens mulheres
artistas_estudantes de Artes Visuais da UFPI criam, se reinventam, resistem enquanto
grupo subrepresentando em uma sociedade patriarcal cisheteronormativa, vivenciando a

pandemia da covid-19 que:

Revela com uma tragica transparéncia, ndo s6 as desigualdades e as
discriminagdes, como os critérios que as produzem e a fragilidade das
narrativas dominante que as dissimulam. Se somarmos as populac¢des que
foram mais duramente atingidas pelo virus e menos protegidas pelas
medidas aplicadas para prevenir, mitigar ou conter sua propagacao,
estamos falando da maioria da populacdo mundial. E, no entanto, o
discurso dominate pré-pandemico sempre tratou isoladamente esses
grupos sociais como se fossem agregacdes minoritarias. Isolados,
parecem credivelmente minoria, mas vistos em conjunto sdo a maioria da
populagdo (SANTOS, 2021, p. 138).

Tal necessidade nos guia a nosso pesquisAR “KUNAGWE, narrativas e
re_eXisténcia de jovens mulheres artistas:  ensino_aprendizagem em tempos de
pandemia.”, apresentado como tese de Doutorado no programa de Pdés Graduagdo em
Educacao-PPGEd da UFPI. O estudo apresenta os afetos que nos afetam e que foram
fundamentais para que juntas, cridassemos outros novos sentidos que nos ajudaram a existir
e resistir. Afetos que nos deram forca para seguir pensando e fazendo
ensino_aprendizagem ainda que envolvidas por um CIStema'® de exclusdes, em uma
sociedade machista, racista, trans e homofobica, intolerante, violenta e pouco empatica.
Em Kunhagwé enfatizo “[...] que ndo ando s6, que ndo falo s6, que ndo aparego sO”

(ESBELL, 2018, p. 11).

19 CIStema € a palavra usada para se referir ao Sistema dominante patriarcal e heteronormativo de
sujeita(o)s binaria(o)s e Cisgenera(o)s.
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Junta(o)s temos por tarefa friccionar, contracolonizar o conhecimento e as
instituicdes que seguem um projeto colonialistas linear e vertical, com processos
etnocéntricos de invasdo, expropriagdo, etnocidio, subjugacao e até de substitui¢do de uma
cultura pela outra, independente do territério fisicogeografico em que essa cultura se
encontra (SANTOS, 2015). O movimento contracolonial se relaciona aos processos e
taticas de luta e resisténcia. E plural, circular, politeista. “Dentro do contracolonialismo
existem as confluéncias, existe povos que vado se encontrando e se fortalecendo. Esse

processo € um processo ciclico” (SANTOS, 2021, p 176).

Imagem 08. Cartaz da oficina Kunhagwé. Fevereiro de 2022.

Kunhégwé, do tupi guarani nhandewa, signiFica "coletivo de mulheres'".
Mulheres que em bando criam e comparti[ham saberes ancestrais,
tecno|ogias e memdrias capazes de inventar outros/novos mundos possiveis.

"Kunhﬁgwé: pintantJo aFetos e saberes atravessac{os por Mu”&eres” é uma

oFicina/encontros de corpas de mu]heres (cis ou trans) que através da troca
de afetos e saberes atravessados pe|a arte poderﬁo se fortalecer. Através da
pintura e do muralismo poderﬁo se expressar, se representar e ecoar suas
narrativas, além de apreenderem técnicas e modos de fazer que olajetivam ser
0 primeiro passo rumo a proFissiona]izagéo artfsticas das participantes que
assim c]esejarem, salientando que as pinturas em paredes e pinturas murais
vém sendo importante fonte de renda para artistas na contemporaneic{ade.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Assim, Kunhagwé se compreende como um movimento coletivo contracolonial de
mulheres plurais que se fortalecem em bando. Que buscam com suas narrativas e
re_eXisténcia atravessadas pela arte, em tempos de pandemia, inventar conhecimentos em
confluéncia (BISPO, 2021) com os saberes das que vieram antes de nds, com as que aqui
sdo/estdo, contando e ecoando também as historias de mulheres que a historicidade

ocidentalizada insiste em manter em zonas periféricas, invisiveis e silenciadas.
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3. KUNHAGWE: TECENDO UMA METODOLOGIA COLETIVA
ENCARNADA

Antes o0 mundo ndo existia

A escuriddo cobria tudo. Enquanto ndo havia nada, apareceu
uma mulher por si mesma. Isso aconteceu no meio da
escuridao.

Ela apareceu sustentando-se sobre o seu banco de quartzo
branco. Enquanto estava aparecendo, ela cobriu-se com seus
enfeites e fez como que um quarto. Esse quarto chama-se
Uhtaboho taribu, o “Quarto de Quartzo Branco”. Ela se
chamava Yeba Burd, a “Avo do Mundo”, ou também “Avo
da Terra”.

Trecho Mitologia Desana sobre a origem do mundo

Certa vez uma pessoa me disse que a leitura desse trabalho tinha se tornada
dificultosa devido ao uso, segundo ela excessivo, de neologismos, palavras
re(des)construidas e/ou inventadas. Agradeco demais a critica que me fez refletir sobre o
porqué e a necessidade de manter o uso de tais invencionices que, a0 meu ver, fazem esse
pesquisAR ainda mais potente e urgente.

A palavra persquisAR inclusive, com destaque ao AR em maitsculo, ¢ abragada
nesse estudo substituindo “pesquisa” com o intuito de ressaltar a importancia de
desenvolver esse junta a jovens mulheres artistas _estudantes do curso de Artes Visuais da
UFPI, em ambiente de ensino remoto, no periodo de maior gravidade da pandemia da
covid-19, quando eu estava como professora substituta no DEA. Os encontros, trocas,
afetos, atravessamentos e metodologias inventadas foram AR vital para que seguissemos
re_eXistindo nessa caminhada de ensino_aprendizagem coletiva e afetuosa.

Ora, pois bem, verso sobre um estudo encarnado desenvolvido no contexto do
primeiro ano da pandemia da covid-19 quando muito pouco sabiamos sobre esse virus letal
que no primeiro momento se confundia com uma gripe, que pegava no ar, que matava por
ndo permitir respirar. De onde veio, do que se tratava, como prevenir e se curar? Mata!

MATA! Fique em casa! E preciso se isolar.
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Instituigdes foram fechadas, dentre elas as Universidades. O medo ¢ o caos, em
meio ao negacionismo e terra planistas, se multiplicava. Use mascara! Use alcool, lave as
maos e as calgadas! O mundo como conhecia e como vivia parecia ndo existir mais.

Como mulher ARTEvista feminista antirracista estudante e professora, corpa gorda
inquieta por natureza, morando com mae hipertensa 60 anos+, parte de grupo de risco
extremamente sensivel e sensibilizada, fui levada a inventar para mim e toda(o)s a minha
volta outros novos mundos possiveis e, consequentemente palavras. Fui impulsionada a
praticar concepgdes de linguagem que promovem vida, que acolhessem e reconhecem as
diferentes formas de letrar nossas narrativas e resisténcias (MUNIZ, 2021).

Lia e relia Ailton Krenak, Jaider Esbell e bell hooks. Me reconectei com minha
ancestralidade originaria. Comecei a estudar linguas e culturas indigenas para aprender a
segurar o céu (KOPENAWA; ALBERT, 2015), adiar o fim do mundo (KRENAK, 2019) e
continuar sonhando com um amanha e um agora. Aprendi que “a vida ndo ¢ util”
(KRENAK, 2020) e que ¢é preciso desligar o tempo do reldégio para escutar o tempo da Mae
Terra. ResPIRAR para repirAR com ¢_alma.

Sim, foi preciso re(des)contruir e inventar palavras que dessem sentindo ao sentido,
intuido e vivido nos tempos mais sombrios dessa nossa caminhada. Palavras de
desaprendizagens que transgredissem o “novo normal”. Que versam sobre confluéncias
(SANTOS, 2015), pluriversidades, interseccionalidade, diverso Afetividades. Que ecoam
as narrativas, afetos e re_eXisténcias de jovens mulheres artistas - Kunhagwé.

Neologismos e palavras inventadas sdo parte da metodologia tecida em pesquisAR
Kunhagwé. Kunha, em tupi significa mulher e o sufixo gwé € usado, também, para indicar
agrupamento, coletividade. Conheci a palavra Kunhagwé em meus estudos de tupi guarani
Nhandewa em ambiente virtual remoto com nhemboe’a Lua Apyka. A palavra nhemboe’a
pode ser compreendida, de maneira simplificada, como aquele(a) que ensina aprendendo e
aprende ensinando. Entre os Nhandewas uma unica palavra pode conter em si toda uma
filosofia de vida. Assim é Nhanderekd, o modo de ser e viver do povo guarani (APYKA,
2021).

Os povos origindrios, em sua diversidade e cultura plural, possuem cosmovisdes
diferentes das dos ndo indigenas e criam territdrios existenciais em suas cosmogonias que
influenciaram intensamente os modos de ser, estar, desejar, sentir e criar desse pesquisAR

que envolve formagdo docente e praticas educativas, compreendendo que:
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[...] os processos de formagdo podem funcionar como territorios
existenciais onde o encontro com a alteridade ¢ celebrado. Encontrar o
radicalmente outro dentro de vocé possibilita um encontro verdadeiro
com os outros sem reduzi-los a identidades fixas e a todo um imaginario
que as circunda, mas se abrindo para cada traco de singularidade que
habita as identidades (VEIGA, 2021, p 54).

O psicologo Lucas Veiga (2021), em suas escritas sobre o atravessamento entre
saude mental, questdes raciais e anticoloniais afirma que identidade e devir sdo distintos
inseparaveis. De acordo com Veiga, cada pessoa negra constréi para si sua identidade
negra de forma singular, sem estabelecer, no entanto, um modo negro unico de ser, estar,
sentir e pensar, mas afirmando a radicalidade da multiplicidade que pode habitar um plano

comum.

Ao afirmar uma identidade — individual e coletiva —, as pessoas negras

resistem exatamente a sobrecodificacdo que a maquina colonial tenta
impor sobre seus corpos e subjetividades, uma sobrecodificacdo que
implicaria tanto a negagdo de si mesmas quanto sua transformac¢do numa
caricatura do sujeito branco apresentado como universal (VEIGA, 2021,
p 54).

Kunhagwé ¢ tecida por/com/através de mulheres que, assim como os povos de
matriz africana e originarios, criam para si um territdrio existencial habitavel, sem negar o
devir singularidade, mas afirmando a poténcia da identidade individual e coletiva, em um
movimento contracolonial de suas copas e subjetividades.

O ouvido do pesquisAR ¢ aquele que se deixa abragar na certeza de que a escuta
potencializa o encontro. Suas mados e pernas buscam sentir 0 corpo por inteiro e
transbordar, produzindo territorios de sentidos. O inventado ¢ também lugar da visdo, do
paladar, do tato, do olfato, da audicdo. O erro e os “restos” criam deslocamentos que
promovem o pensamento. O que toca o Ser e desloca o pensamento cria elementos que
potencializam nossas corpas, narrativas e re_eXisténcias.

Sdo as corpas singulares de quatro jovens mulheres artistas_estudantes do curso de
Artes Visuais da UFPL, que estiveram comigo nos encontros dos componentes curriculares
de Arte e Meio Ambiente (2020.3) e Poéticas Visuais (2020.1), no ensino remoto em
ambiente virtual, que atravessam coletivamente esse pesquisAR.

O agrupamento — Kunhangw¢ — se formou a partir das nossas experiVivéncias onde
fui atravessada pelas narrativas ecoadas e pelas poéticas inventadas por cada uma dessas

kunhads que de alguma forma escutou, sentiu e respondeu ao chamado para que juntas
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co_criassemos este estudo, tecendo uma metodologia coletiva encarnada hibrida, partindo
da abordagem da Sociopoética, abracando a autoetnografia e o diario de itinerancia.

Meu primeiro contato com o Sociopoética se deu em 2014. Nao me lembro ao certo
como os estudo chegaram até mim, mas fui arrebatada por aquele modo de fazer pesquisa
com/através das genteS. Graduada em Ciéncias Sociais, me incomodava deveras a
premissa da neutralidade cientifica, o distanciamento exigido entre pesquisadora ¢ objeto
de pesquisa. Primeiro nunca pesquisei objetos! Meus estudos e investigacdes se relacionam
a syjeita(o)s, agrupamentos e coletividades. A Sociopoética abria para mim, terminando a
graduacdo em Artes Visuais, um leque de possibilidades e me impulsionou a seguir
fazendo ciéncia, pesquisando e inventado conhecimentos que fizessem e dessem sentido
aos meus estudos e inquietagdes. Em 2016 fiz uma formacdo em Sociopoética,
experiVivénciado e apreendendo o método que se desenvolve seguindo cinco orientacdes

metodoldgicas:

1) A instituicdo do dispositivo do grupo-pesquisador, no qual cada
participante da pesquisa esta ativo em todas suas etapas [...] e pode
interferir no devir da pesquisa [...] 2) A valorizacdo das culturas
dominadas e de resisténcia [...] 3) pensar, conhecer, pesquisar, aprender
com o corpo inteiro, ao equilibrarem as poténcias da razdo pelas da
emocdo, das sensacdes, da gestualidade, da imaginagdo [...] 4) Ao
privilegiarem formas artisticas de producdo dos dados, os sociopotas
colocam em jogo capacidades criadoras que mobilizam o corpo inteiro e
revelam fontes ndo consciente de conhecimento [...] Enfim, os
sociopoétas insistem na responsabilidade ética, politica, no ética e
espiritual do grupo-pesquisador, em todo momento do processo de
pesquisa, que ndo ¢ propriedade dos pesquisadores “profissionais”, que
ndo € somete voltado para o0 mundo académico, e sim deve interferir com
as necessidades e desejos do grupos que acolhem as pesquisas
(GAUTHIER, 2012, p. 74-75).

Na Sociopoética a pesquisa ¢ realizada por um grupo-pesquisador, enfatizando a
originalidade e criatividade de cada um a, numa visdo democratica e libertaria da
producdo do conhecimento (LIMA, 2021). O método do grupo-pesquisador ¢ a espinha
dorsal, o centro vivo dessa abordagem. A transformagdo das pessoas envolvidas na
pesquisa em grupo-pesquisador ¢ uma exigéncia ética e politica fundamental para evitar a
reproducdao de praticas de pesquisa instituidas em que pesquisadas e pesquisados sdo

explorades como meros produtores dos dados da pesquisa (GAUTHIER, 1999).

O corpo de cada um de nés é uma forma da vida, que por ter uma histéria
(pessoal, e também coletiva, pois a nossa sensibilidade, e sem duvida
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nossa propria razdo foram formadas desde a infancia por toques, olhares,
cheiros, palavras ditas, estorias, gostos) e raizes ancestrais ainda atuante,
vivas, irradiantes, sabe muitas coisas — algumas claras, outras escuras e
outras claro-escuras. (GAUTHIER, 1999, p. 23).

Como na Sociopoética, a metodologia Kunhagwé nao trabalha com a mera
produgdo de dados das envolvidas no estudo, mas com um agrupamento ativo na producao
de metodologias sensiveis e conhecimentos coletivos. H4 uma tomada de consciéncia da
importincia fundamental da histéria de vida, subjetividades, atravessamentos e raizes
ancestrais que cada kunha carrega em suas corpas.

Nao se trata, no entanto de um grupo-pesquisador, uma vez que aqui abandonamos
0 uso de sujeitos no masculino como historicamente instituido, usando termos fluidos ou o
feminino, que representam e que estdo de acordo com o que acredita e defende as
envolvidas.

Também ndo poderia dizer que a pesquisa realizada foi Sociopoética pois, embora
seja eu também Sociopoeta de formagdo e paixdo, as etapas que envolvem a produgdo,
analise, contra-analise e socializacdo dos dados e confetos presentes na Sociopoética ndo
estdo presentes nesse pesquisAR.

E fundamental enfatizar, porém que, é bebendo na fonte da Sociopoética que
tecemos a metodologia Kunhangwé onde jovens mulheres artistas estudantes,
afrodescendentes e/ou descendentes indigenas, algumas se reconhecendo como
LGBTQIAP+, nordestinas, periféricas sdo protagonistas e tém suas corpas, saberes e
proposicdes valorizadas (valorizacdo das culturas dominadas e de resisténcia). Aqui
também se aprende ensinando e se ensina aprendendo com/através de nossas corpas por
inteiro, privilegiando a arte que nos mobiliza, inventando afetos e conhecimentos para uma
educacao da liberdade.

Kunhagw¢ ¢ formada por mim, Luciana de Lima Lopes Leite/LuRebordosa. Mulher
cisgenera, ARTEvista, arte educadora, feminista antirracista, muralista, corpa gorda, filha
da Terra, de Ana Célia de Lima Lopes e Francisco de Paula Leite. Neta de Lucy, Cagula,
Joaninha, vozinha Alzira, vovd Veras, Paulo Leite ¢ vo Fausto. Irma de Laiana ¢ Rafael
Leite. Tia do Saulo Gomes Leite. Minhas poéticas versam sobre mulheres, memodrias,

ancestralidade e re_existéncias.
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Amora, 23 anos, mulher cis, natural da cidade de Inhuma/PI, moradora de
Teresina/PI. Em suas narrativas imagéticas retrata temas que lhe atravessam como
negritude, universo feminino ¢ LGBTQIAP+.

Cajui, jovem afrodescendente, natural de Teresina/PI, residente em Timon/MA. Sua
arte ¢ focada principalmente em trabalhos manuais como cestarias e paietagem feitos
através do reaproveitamento de jornais antigos, heranca de seu pai que por longos anos
trabalhou em um jornal de Teresina. Geralmente versa sobre temas ligados a negritude,
politica e meio ambiente.

Manga Rosa, 22 anos, nascida em Teresina/PI e moradora de Timon/MA. Vive um
ir e vir entre os dois Estados. Suas poéticas falam sobre seu Eu interior, a coletividade em
que vive e seus atravessamentos (bons e ruins), vivéncias de uma jovem mulher negra
introvertida e LGBTQIA+.

Seriguela, teresinense, descendente indigena, cujas poéticas sdo atravessadas por
figuras femininas e questdes relacionadas as violéncias sofridas por mulheres, as
discriminacdes e lutas diarias de suas corpas.

Cada kunha recebeu o nome de uma fruta que faz parte do bioma nordestino, que
florescem no Piaui e Maranhdo, territérios culturais e geograficos que habitam nossas
corpas. A escolha do nome das frutas foi feita por mim, de acordo com as peculiaridades
de cada uma das jovens mulheres artistas_estudantes que fazem esse pesquisAR.

Além da Sociopoética, a metodologia tecida abraca também a autoetnografia, que
surge objetivando uma requalifica¢do da relacdo entre sujeites da pesquisa e pesquisadores,
enfatizando a importancia do dialogo, interacdo e experiéncia pessoal como forma de
constru¢do de conhecimentos.

A palavra autoetnografia tem origem no grego: auto, self = em si mesmo; ethnos,
nacdo, referente um povo ou grupo de pertencimento; e grafia,a forma de construcdo da
escrita). Sua etimologia remete a maneira de criar um relato (escrever) referente a um
grupo de pertencga, partindo de si, de quem escreve. Apresenta uma combinacdo de
elementos da etnografia e da autobiografia. Como na autobiografia, a epifania ¢ muito
utilizada. Nela se relata, a partir de retrospectivas, eventos emblematicos, que ilustrem
processo social transformador que marca a experiéncia de quem pesquisa (MAIA;
BATISTA, 2020)

Nasce para estudar a experiéncia pessoal, para ilustrar como esta experiéncia ¢é

importante no estudo da vida cultural, ndo clamando a produzir um método melhor ou mais
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valido do que outros, mas provendo outra abordagem nos estudos socioculturais. (MOTTA;

BARROS, 2015).

[...] tem a autorreflexdo como elemento basico no estudo de grupos
sociais em que o pesquisador faz parte de seu proprio objeto e universo
de pesquisa. Sua atualidade e interesse resulta de uma transformacdo
politica e epistemoldgica, num contexto pos-colonial ou decolonial,
quando individuos pertencentes a grupos sociais que antes se constituiam
em “objetos” de estudo se transformaram em sujeitos e produtores de
conhecimento, gerando um profundo questionamento das bases do
discurso cientifico sobre neutralidade e distanciamento social entre
pesquisador e universo de pesquisa. No Brasil, como em outros lugares,
isto se deu com a entrada nas universidades de grupos subalternizados
devido a seu pertencimento racial, étnico, ou de identidade de género e
sexualidade. Mulheres e homens negros e negras, quilombolas, indigenas,
LGBTQIA+, dentre outras identidades antes excluidas do mundo
académico, representam hoje uma parcela significativa de pesquisadores,
e muitos deles sdo impelidos a construir um conhecimento de seus grupos
sociais a partir de dentro (MAIA; BATISTA, 2020).

Trata de um fazer pesquisa social numa pratica menos alienadora, que rompe com
os pre[con]ceitos de que no fazer cientifico as subjetividades precisam ser suprimidas. A
autoetnografia me permite, como pesquisadora, refletir sobre minhas investigacdes ndo
apenas para outra(o)s, mas também para mim mesma € 0s grupos sociais a qual pertenco,
integrando e ecoando as vozes de todas as partes do Ser: espiritual, emocional, intelectual,
corporal, ética etc.

Uma autoetnografia pode ser escrita com diferentes caracteristicas. A primeira seria
imaginativo-criativa, representando o tipo mais inovador e experimental, incorporando
poesia e didlogos performativos baseados na autobiografia de pesquisadores. Em seguida
tem a confessional-emotiva que, diferente da escrita convencional e cientifica, busca expor
detalhes que provocam reagdes emocionais em que as 1€. Ha a de estilo realista-descritiva,
que se propde a descrever a experiéncia de pesquisadores por meio de uma narrativa,
integrando detalhes que auxiliam quem ler a reconstruir em suas mentes a realidade
descrita. Por ultimo a analitico-interpretativa, uma abordagem académica tipica comum na
pesquisa em ciéncias sociais, que tende a suportar a analise ¢ a interpretagdo sociocultural
(MOTA; BARROS, 2015). No pesquisAR Kunhagwé¢ se entrelacam as caracteristicas
imaginativo-criativa, confessional-emotiva e realista descritiva.

Tanto no tocante a autoetnografia quanto no relato de experiVivéncias e narrativas

de Kunhagwé tenho nos “Diarios de Afecgdes” dispositivo aliado fundamental para a
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criagdo dessa escrita. Nossos didrios, enquanto instrumento/meio para pesquisAR, sdo
inspirado no didrios de itinerancia, técnica, desenvolvida por Barbier (2007), para quem
os diarios eram blocos de apontamentos no qual cada Ser participante da pesquisa escreve
0 que sente, o que pensa, o que medita, o que poetiza, o que retém de uma teoria, de uma
troca, o que dar sentido a vida (BARBIER, 2007). O wuso de diarios como
instrumento_dispositivo de investigagdo ¢ adotado tanto pela Sociopoética quanto pela

etnografia.

Imagem 09. Pagina de diario de afecgdes atravessado pelos encontros de Arte e Meio
Ambiente, no periodo 2020.3, na UFPL

7.

Fonte: Acervo pessoal da autora. Teresina, 2020.

Desde menina trago comigo diarios de afetos e afec¢des. Tenho didrios que datam
dos anos de 1990 em meu armario. Neles estdo presentes relatos de meus dias, poesias ¢
desenhos — transformar minhas experiVivéncias, boas ou ruins, em imagens ¢ habito que
trago da infancia. As amizades, as viagens, as férias em familia, o primeiro beijo, as
decepcdes amorosas, as transgressdes, a rebeldia adolescente, os medos, os sonhos estdo
registrados em meus diarios. Foram em suas paginas que criei um alfabeto secreto, que

ainda hoje uso e cujo significado so eu sei - ainda farei uma série poética com essas letras e
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caligrafias inventadas. Fotografias, bilhetinhos, embalagem de bombom, recortes, flores ¢
passos dados por minha crianga que me acompanha e que ndo me deixa esquecer a
importancia de sonhar, inventar e com f¢é andar.

Imagem 10 — Paginas de meu diario de afetos e afec¢des no ano de 1995.

Cantinho
TERRORISTA

FOL Uil Pl (|
BE SEMARI

Fonte: Acervo pessoal da autora

Durante minha caminhada como docente no DEA, trazendo das experiVivéncias na
Sociopoética e Antropologia, introduzi os diarios em nossos encontros como dispositivo
para criacao artistica mas também como instrumento de avaliagao. Nao havia um modo de
fazer. Cada pessoa tinha liberdade para registrar em seus diarios os atravessamentos de
cada encontro, tanto no componente curricular de Arte ¢ Meio Ambiente quanto no de
Poéticas Visuais. Como corpa_educadora, eu também registrava os aprendizados e
atravessamentos em diarios de afeccoes.

Os registros em didrio me ajudaram a rememorar os encontros em ambiente remoto

virtual que orientam esse pesquisAR, ecoando que “conhecimento ¢ uma teia”.

Nas caminhadas que fazemos na vida, quem ndo deseja que nossos
rastros deixem marcas profundas, que por mais fortes que sejam as
tempestades, os ventos, ou o levantar da areia, sejam pegadas
permanentes e ndo se apaguem? Pois € assim que queremos carimbar a
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nossa presenga no chio sagrado, rememorando a nossa ancestralidade,
reelaborando e aprimorando o nosso caminhar. A jornada ¢ longa e
laboriosa, e, para o avango dos passos, as estratégias precisam ser
planejadas em coletividade, numa construcao que flui e resiste como agua
se desviando das pedras (FERREIRA, 2021, p 13).

Imagem 11 — Pagina de meu diério de afecgdes de Arte e Meio Ambiente.

Fonte: Acervo da pesquisadora

Com excecdo dos didrios, as demais praticas invento educativas eram pensadas e
desenvolvidas coletivamente, a partir de temas relacionados as artes visuais, ecologia dos
saberes (SANTOS, 2007), contemporaneidade, ambiente em rede e a interculturalidade,
considerando a importancia dos conhecimentos ancestrais, das comunidades tradicionais,
dos povos de matriz africana e originarios do Brasil, que foram historicamente negados e

apartados das academias e universidades.
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Os encontros vislumbravam pensar e fazer arte aprendendo com o Sul global,
abracando epistemologias do sul e a ecologia de saberes. Defendendo a ideia de que o
conhecimento ¢ interconhecimento e assim, confrontando a monocultura da ciéncia
moderna através do reconhecimento da pluralidade de conhecimentos heterogéneos em
interagdes sustentaveis e dindmicas (SANTOS, 2007).

A interculturalidade ¢ assumida “[...] como projeto politico, social, ético e
epistémico — de saberes e conhecimentos —, que afirma a necessidade de mudar ndo so6 as
relagdes, mas também as estruturas, condigdes e dispositivos de poder que mantém a
desigualdade, inferiorizagdo, racializagdo e discriminagdo” (WALSH, 2009, p. 3). Dessa

forma, nossos encontros foram pautados e inventaram metodologias sensiveis numa

perspectiva pedagogica contracolonial.

“[...] la pedagogia y lo pedagdgico aqui no estan pensados en el sentido
instrumentalista de la ensefianza y transmision del saber, ni tampoco
estan limitadas al campo de la educacion o los espacios escolarizados.
Mas bien, y como dijo una vez Paulo Freire, la pedagogia se entiende
como metodologia imprescindible dentro de y para las luchas sociales,
politicas, ontologicas y epistémicas de liberacion” (19). Practicas
pedagdgicas que “hacen cuestionar y desafiar la razén unica de la
modernidad occidental y el poder colonial aun presente,
desenganchandose de ella. Pedagogias que animan el pensar desde y con
genealogias, racionalidades, conocimientos, practicas y sistemas
civilizatorios y de vida distintos. Pedagogias que incitan posibilidades de
estar, ser, sentir, existir, hacer, pensar, mirar, escuchar y saber de otro
modo; pedagogias enrumbadas hacia y ancladas en procesos y proyectos
de caracter, horizonte ¢ intento decolonial” (WALSH, 2017, p 3).

Partindo de uma pedagogia que potencialize a possibilidade de estar, ser, sentir,
existir, pensar, aprender e ensinar de outro modo, criamos os SemiLABS. Uma pratica
invento educativa em que as equipes apresentavam um texto e/ou artista da
contemporaneidade para demais participantes dos encontros. Os textos apresentados ndo
seguiam o modelo cartesiano podendo ser um artigo ou capitulo de livro, como também
uma musica, um video clipe, um filme, uma animacao, uma ilustragao etc.

A(o)s artistas escolhidos deveriam ser apresentada(o)s, preferencialmente, através
de suas plataformas digitais, site e/ou redes sociais. Era fundamental que fossem
com_partilhada(o)s artistas que ndo estdo nos livros de historia da arte ou no centro dos

grandes museus e galerias de arte, cujas poéticas tratassem de questdes que nos
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inquietassem e fizessem pensar a urgéncia de pedagogias contracoloniais na formagdo
docente no curso de Artes Visuais da UFPI (e nos demais cursos também).

Dessa forma tateamos o mundo em busca de outras novas possibilidades de
conhecer, sentir e fazer ensino_aprendizagem de artes, pois, como ensina Ailton Krenak:
“[...] quando percebi o mundo como uma muralha de negatividade fiz um movimento de
transformar essa muralha em trilhdes de janelas de aliangas, de trocas, de possibilidades. E
mudar o sinal. Vocé muda o sinal da negatividade para a possibilidade (KRENAK, 2016, p
175).

Imagem 12: Recurso visual usado em Semilab apresentado por Amora, Pitomba,
Siriguela e Manga Rosa no componente curricular de Arte e Meio Ambiente (2020.3).

Anais-karenin

@anaiskarenin

“Questionando as fronteiras entre o natural e
o artificial, através daimpermanénciae
espirito de tfodas as coisas”
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#ingtallationart #contemporaryart
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Fonte: acervo pessoal da autora



46

Nao havia um modelo especifico de apresentacdo. As equipes tinham autonomia
para escolher os textos e artistas a serem discutida(o)s, bem como o modelo e recursos
utilizados para a apresentacdo, levando em conta que estdvamos no ensino remoto em
ambiente virtual, usando celulares, laptops ou computadores domésticos, conectada(o)s por
uma rede wi-fi (tecnologia que permite conexao a internet sem fio) ou conexdes moveis
(3G ou 4G).

Dessa maneira, além dos ja conhecidos slides em power point, outros recursos
foram apresentados como o canva, uma plataforma de design grafico que permite aos
usuarios criar apresentagdes, infograficos, graficos de midia social, posteres e outros
contetidos visuais, disponivel online € com recursos gratuitos. Outra linguagem bastante
apreciada e usada pelas equipes foi a do audiovisual com a produg¢do de mini-docs,

animacdes e videos-performance.

Imagem 13: Print recorte da animacao desenvolvida por Manga Rosa, no ensino remoto
em ambiente virtual.
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Fonte: acervo pessoal da autora.

Pensando no meu relacionamento com a natureza no local onde moro,
desenvolvi essa poética visual no formato de uma pequena animagao.
Escolhi 0o meio digital para realizd-la pois € um suporte que de certa
forma ndo agride a natureza. A personagem, de minha autoria, representa
minha narrativa diaria num espaco onde quase ndao ha elementos da
natureza e num contexto de pandemia mundial onde o isolamento social ¢
uma das medidas adotadas para combater o COVID-19 e procurar ter um
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contato mais préoximo com a natureza em outros locais se torna perigoso.
A persona procura um meio de conectar-se e sentir a natureza de alguma
maneira ¢ consegue através do canto dos passaros (o audio inserido na
animacdo foi gravado no local onde moro por mim), uma conexdo que
trds bem estar e alivia as ansiedades do corpo e da alma e isso ¢
perceptivel através da mudanca da feigdo e da cor da personagem tendo o
apice quando a mesma medita ao som dos passaros (MANGA ROSA,
2021).

Além de apresentar um texto e/ou artista, era pedido a cada equipe que propusesse
uma pratica artistica possivel de ser desenvolvida em casa, considerando o isolamento, os
recursos disponiveis, o impacto ambiental e social dessa pratica ndo somente dentro do

processo ensino_aprendizagem de artes, mas em nossas vidas.

Imagem 14 : Proposta de ARTEvidade a partir da analise das animagdes “Wall-E” e
“Nausicaa”, disponiveis online.

Wall-E & Nausizea possiem Suas propriss maneivas de co relacionar com a naticreza

Nossa proposta £ criar alge avtietize sm Jualgeer [inguagem, Som 05 FECLISOE Gue Possuil

em casa, demonstrando sen prépric relacionamento com a natureza refjetindo: Essa

relag@o mudou na pandemia, ou permanece a mesma?

Fonte: Acervo pessoal da autora

O confeto (conceito permeado por afeto) Semil.ab surge da unido entre o0 modelo
tradicional de apresentagdo académica: os semindrios; com os laboratorios de
experimentacdo, pesquisa e criacdo artistica, das linguagens artisticas como danga, teatro e
artes visuais. Um hibrido repleto de possibilidades de experimentacdo, expressao, frui¢ao,
invencao através de corpos e corpas atravessados por arte, afetos e resisténcias em meio a

pandemia da covid-19.
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Imagem 15: Paginas de diario de afec¢do de Amora.

Fonte: Acervo pessoal da autora

Na pandemia do coronavirus, em que o setor de arte e cultura foi um dos mais
afetados e economicamente prejudicado, a arte e suas diversas linguagens foi, através da
internet, mais democratizada.

As lives com artistas da musica, da danga, circo e teatro eram didrias. Exposi¢des
independentes explodiram nas redes sociais como instagram difundido o trabalho de
artistas e/ou coletivos de artistas ¢ ARTEvistas. Museus do mundo todo abriram suas
“portas” e puderam ser visitados, gratuitamente, através de plataformas on-line, por
pessoas que a eles ndo tinham acesso. Através de leis de incentivo a cultura como Aldir
Blanc, projetos de artes foram pensados, fomentados e executados em ambiente virtual.
Dessa forma, a visita a exposi¢des e a proposicdes artisticas em rede foi uma das praticas
educativas que adotamos em nossos encontros que muito potencializaram nossas corpas no
ensino remoto.

Como docente e discentes do curso de Artes Visuais da Universidade Federal do
Piaui, campus Ministro Petronio Portela, situado na cidade de Teresina, com poucos
recursos financeiro, no ensino remoto nos foi dado o acesso, através da internet ¢ suas

redes, a festivais de arte e cultura que aconteciam fora do Estado, encontros e seminarios
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nacionais e internacionais de arte ¢/ou arte e educacao; mostras, proposi¢des € exposi¢des

de artes visuais.

Imagem 16: Print de trecho do video performance O VERBO SE FEZ CARNE
(Karapoto, 2019), apresentado durante o festival Cine Kurumin (2021).

.
VIMEO GerenciarVideos ~  Recursos v Fungées~  Assistir v Upgrade Pesquisar videos, pe

Fonte: https://vimeo.com/groups/444180/videos/347855553

Acompanhamos o festival de cinema indigena Cine Kurumin (cinekurumim.org).
Participamos de alguns encontros do ciclo de palestras Arte riscada no mapa (youtube) e
do seminario 1922: modernismo em debate, organizado conjuntamente, de forma inédita,
pelo Instituto Moreira Sales - IMS, pelo Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de Sao Paulo (MAC USP) e pela Pinacoteca, e transmitido online pelos canais de YouTube
das trés institui¢des. Visitamos exposicdes virtuais individuais e coletivas, videos
mappings, performances, proposi¢des ARTEvistas, dialogando com fazeres artisticos que
estimulam o pensamento. Falamos em des(re)construcdo € movimento anticolonial. Em
nossos encontros questdes como género, sexualidade, racismo e extrapolar mundos sao
recorrentes pois “fazem parte da vida e para a arte tudo ¢ mesmo substancia” (ESBELL,

2020, p 12).
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Imagem 17: Intervencdo do artista indigena Denilson Baniwa feita no Monumento
as Bandeiras (Sao Paulo/SP), através de video mapping junto ao Coletivo Coletores,
transmitida ao vivo nas redes sociais instagram dos artistas, em 2020.

Fonte: www.instagram.com/coletivocoletores

Foi também no ensino remoto em ambiente virtual que iniciei, em agosto de 2020,
meus estudos na lingua Nheengatu, a lingua oficial da Amazonia também conhecida como
Tupi antigo. Os saberes eram compartilhados por Mbuesara (do nheengatu, aquele que
ensina) George Borari, Mestre em Educacdo Escolar indigena (UEPA) e Doutorando em
Lingua e Identidade (UFAC). Iniciei também meu aprendizado na lingua e cultura tupi
guarani Nhandewd, com txemboe'a (meu professor) Lud Apyka e o cld da tekoa
(comunidade) Tabugu Rekoypy na TI (Terra indigena) Piagaguera, no litoral do Estado de
Sao Paulo.

O contato com a lingua e cultura originaria, que ja me atravessava ha tempos, aliou-
se a oportunidade de aprender sobre a AIC (arte indigena contemporanea) junta ao
educador indigena e artivista do povo Macuxi Jaider Esbell, entre outros nomes da AIC
como Arissana Pataxd, Denilson Baniwa e Daiara Tukano, através de cursos onlines

ofertados pelo MAM (Museu de Arte Moderna) e o SESC/SP.
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Imagem 18: Releitura de gravura documentada em carta de Américo Vespucio
enviada a Europa em meados de 1509. Colagem digital criada por mim no curso de
AIC, em ambiente remoto virtual, ministrado por Jaider Esbell em 2021.

Fonte: Acervo pessoal da autora

As experiVivéncias, atravessamentos e re_conexoes através da lingua e cultura dos
povos originarios influenciaram fortemente minha fruicdo e praticas como
corpa_educadora no ensino_aprendizagem de Artes Visuais na pandemia da covid 19. Um
novo modo de ver, tocar, ouvir, perceber e sentir mundos se descortinou para mim,

compreendendo o0 novo como:

[...] tudo que entre no nosso circulo de vida, no nosso circulo de visao, no
nosso circulo de consciéncia. Existem algumas filosofias que dizem que
de fato ndo existe nada novo no mundo e nada mais a se fazer a0 menos
que a gente tenha consciéncia dessa nossa trajetoria e de fato experimente
algo muito particular, muito proprio que nos distingue dessa questdo de
uma ideia do que seja novo. O novo esta exatamente nessa conexao
(ESBELL, 2021, sp).

Ao experimentar conexdes € imersdes em novos formas e métodos de se pensar e
produzir arte, educagdo e linguagens, era minha responsabilidade compartilhar esse novo

com outras corpas ¢ corpos. Dessa forma a arte e artistas indigenas, seus textos e saberes se



52

fizeram presentes e ecoaram em nossos encontros de Poéticas Visuais e Arte e Meio
Ambiente — bem como nos demais componentes curriculares por mim ministrados na
pandemia do corona virus.

Além das narrativas origindarias, as proposigdes, corpas € narrativas de mulheres
artistas e pesquisadoras de arte ¢ Educagdo foram centrais no decorrer de nossos encontros.
Como os povos indigenas ¢ de matriz africana, as mulheres foram, durante séculos,

sistematicamente excluidas dos registros da historicidade da arte.

Desde a antiguidade, somente um pequeno grupo conseguiu o
reconhecimento, por serem grandes artistas. Mesmo assim essas artistas
eram frequentemente descritas como mulheres extraordinariamente
talentosas que superaram as limitagdes de seu gé€nero para se tornarem
bem - sucedidas. Ao analisar a diversidade estética, tematica e técnica de
obras, observamos que as mulheres estiveram presentes nos mais
diferente grupos e vanguardas que atravessaram a historia da arte. Além
disso ¢ preciso verificar que , salvo o fato comum de serem mulheres, ndo
ha uma maneira feminina de criar ou aprender o mundo, como alguns
historiadores e criticos insistem em afirmar, quando se trata de trabalho
produzido por artistas mulheres (Rede NAMI, p. 47, 2022).

Apresentar e evidenciar a presenca de mulheres na historia da arte ocidentalizada,
analisando o silenciamento, invisibilidade e condigdo periférica dessas artistas foi, e &,

imprescindivel para nosso pesquisAR Kunhagwé.

4. MANA PIXA: INVISIBILIDADE E SILENCIAMENTO DAS PRATICAS E
NARRATIVAS DE MULHERES NA HISTORIA DA ARTE BRASILERA

“Mil nagdes moldaram minha cara

Minha voz uso pra dizer o que se cala

Ser feliz no vao, no triz, ¢ for¢a que me embala
O meu pais é meu lugar de fala”.

Elza Soares.

Historicamente, a presenga de mulheres nas construgdes, transformacdes e
revolugdes sociais ¢ silenciada, invisibilizada ou mesmo apagada. Na formacao do
CIStema mundo ocidental do qual fazemos parte, ao lado dos povos originarios (indigenas)
e africanos escravizados, mulheres sdo vitimas de genocidio e epistemicidio
(GROSFOGUEL, 2016). Na Historia da Arte ndo ¢ diferente.

Como ARTEvista, feminista antirracista, corpa educadora e pesquisadora

encarnada, diante da subrepresentagdo e condi¢do periférica das mulheres na histéria da
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arte, inclusive nos cursos de graduacdo e poés graduacado, fui impulsionada a contribuir no
processo de reparacao historica da participagdo e presenca dessas, sentindo a necessidade
de apresentar um breve histérico a cerca do silenciamento e invisibilidade de mulheres na
historia da arte ocidentalizada que considero de suma importancia para a compreensao das
inquietagdes que atravessaram esse pesquisAR.

O titulo desse capitulo, Mana Pixa , faz referéncia a condi¢do em que as mulheres e
as pichagdes foram colocadas na historicidade da arte ocidentalizada. O pixo (com X,
como escrevemos artistas urbanas) enquanto manifestacdo artistica urbana legitima, assim
como as mulheres artistas, segue em uma condi¢do marginal dentro da sociedade e nos
espacos da arte.

Em Mana Pixa, ecoamos as praticas e narrativas de mulheres artistas e nos
incentivamos a seguir re_eXistindo com/através da arte. O que aqui produzi_mos ¢ fruto de
experiVivéncias, leituras, contradigdes, descobertas, re[des]construgdes, inquietagdes,
afetos, saberes coletivos. Fala de mim junta a quatro mulheres, ¢ de tantas outras que
vieram antes de nds. Uma escrita possivel gragas, também, aos estudos e investigagdes de e
sobre mulheres artistas e pesquisadoras.

A andlise e didlogos se desenvolvem a partir da obra “Sessdo do Conselho de
Estado” (1922), da artista brasileira impressionista?® Georgina de Albuquerque, do didlogo
com as pesquisas da Arte Educadora Ana Mae Barbosa e das praticas artisticas e narrativas
de mulheres no Brasil, desde 1922, até o presente momento, em que vivemos o contexto da
pandemia da covid-19.

O recorte temporal foi feito considerando a cronologia da historia da arte
ocidentalizada que trabalhamos em nossos encontros de Poéticas Visuais e Arte ¢ Meio
Ambiente, partindo dos tempos primevas aos dias de hoje; a quantidade de movimentos e
tendéncias que se tem dentro dos canones artisticos; e a vasta produgdo de praticas
artisticas e narrativas de mulheres silenciadas e invisibilizadas na historia oficial da arte. O
estudo tomou como recorte espaco-tempo o Brasil, entre os anos de 1922 a 2022.

Por que as narrativas e praticas artisticas de mulheres continuam sendo silenciada e
invisibilizada? Quais fatores ideoldgicos, sociais, histdricos contribuem para a condigdo

periférica de mulheres na arte e historia da arte em relagdo aos poderes dominantes?

20 O Impressionismo, considerado o primeiro movimento da arte moderna, surge em Paris, na Franga, em
1874, a partir de uma exposicao coletiva da qual participaram Berth Morisot, Claude Montet, Pierre-August
Renoir, Paul Cézzane, entre outros. O nome deriva da pintura “Impressdo Nascer do sol (1872), de Claude
Monet.
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Ao analisar os livros, textos e produgdes cientificas sobre a historia da arte —
incluindo as bibliografias dos componentes curriculares de Artes Visuais da UFPI — fica
evidente a subrepresentacdo e a condi¢do periférica das mulheres que, em sua maioria, sdo
apresentadas de maneira superficial, relacionadas a homens e/ou movimentos e tendéncias
artisticas em que o masculino ¢ predominante, hegemonico.

E o caso, por exemplo, de Berth Morisot, pintora francesa impressionista, (inica
mulher a fazer parte do grupo em sua formacdo e primeiro estagio, sobre quem Will
Gompertz (2012) escreve: “[...] Berth Morisot (1841-95), a inica mulher no grupo (nesse
estagio) e artista de enorme talento, estava 14 por sua amizade com Manet (talvez fosse sua
amante, embora mais tarde tenha se casado com o irmao dele, Eugéne)”.

Ora, chega a ser revoltante constatar que, mesmo reconhecendo o “enorme talento”
de Berth Morisot, Will Gompertz, editor de artes da BBC ¢ ex-diretor de comunicagao da
Tate Galery, creia ter sido necessario fazer esta associacdo em seu aclamado livro “Isso ¢é
Arte?: 150 anos de arte moderna do impressionismo até hoje”. A observacdo do autor
evidencia o carater sexista e patriarcal do pensamento ¢ da histéria — incluindo da arte —
ocidentalizada.

Como Berth Morisot, a artista brasileira e também impressionista Georgina de
Albuquerque, tem sua trajetéria na histéria da arte negligenciada, colocada em zonas
periféricas. Seu nome geralmente esta relacionado ao do marido, o pintor piauiense Lucilo
de Albuquerque. O que muites ndo sabem ¢ que Georgina foi, em 1922, a primeira mulher
a receber um prémio por uma pintura historica, género artistico de maior prestigio na €poca,
da Academia Imperial de Belas Artes, a mais importante institui¢do de artes do Brasil no
sec. XIX e inicio do século XX.

A pintura vencedora, “Sessao do Conselho de Estado” — analisada adiante —,
rompeu padroes desafiando todo um contexto mental sobre a historia contada da
Independéncia do Brasil e, de maneira transgressora, colocou pela primeira vez o nome de
uma mulher ao lado das dezenas de artistas homens reconhecidos pela sociedade e

instituigdes de arte no pais.

O mundo artistico brasileiro esteve, durante grande parte do século XIX,
pautado pela referéncia a Academia Imperial de Belas Artes e ao sistema
de valores artisticos por ela propagados. Por muito tempo, a pintura
historica foi concebida como o mais importante gé€nero, impondo-se
sobre aquelas faturas menores, como o retrato, a natureza-morta, a
paisagem etc. Entre os artistas nacionais que se dedicaram ao género nao
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ha sequer um nome feminino até 1922, ano emblematico, a0 menos
segundo uma historiografia da arte modernista, da "crise" do academismo
(SIMIONI, 2002, p. 143).

Em “Mulheres ndo devem ficar em siléncio: arte, design, educagdo”, Ana Mae
Barbosa, intelectual feminista e educadora internacionalmente reconhecida, pioneira na
sistematizagdo da arte educacao no Brasil, narra uma série de praticas machistas sofridas
por ela e outras mulheres artistas em suas trajetorias de luta profissional.

E o caso, por exemplo, da artista Guita Charifker, cujo nome é associado ao de
artista homens em sua bibliografia apresentada na Enciclopédia Itat Cultural?'-, causando
indignacdo em Ana Mae que sobre Guita enfatiza: “[...] ¢ uma artista reconhecida e
premiada varias vezes, com valor de mercado, o que ¢ tdo comemorado pelo capitalismo.
Para ser valorizada, ndo precisa que se alie seu nome a nenhum colega homem”
(BARBOSA, 2019, p 423).

Como Berth Morisot, Georgina de Albuquerque e Guita Charifker, centenas de
milhares de mulheres artistas sdo vitimas de machismo e sexicismo ao redor do mundo.
Suas trajetdrias, praticas artisticas, produgdes culturais e intelectuais sdo silenciadas,
invisibilizadas ou mesmo apagadas da historicidade.

O Brasil ¢ um pais dominado pelo patriarcado, um CIStema de opressdo e
privilegio de sujeites brancos e masculinos, que esta profundamente enraizado na cultura e
instituicdes (TIBUIRI, 2018). Nossa sociedade ¢ determinada pela heteronormatividade e
padrdes machistas que “[...] tem sido um dos pilares da nogdo moderna de familia e das
convengdes mobilizadas em discursos familistas, nos quais a defesa ‘da familia’

corresponde a idealizagdes e exclusdes” (BIROLI, 2018, p. 122).

[...] é refratario a discussdo das diferencas no campo da arte: mulher,
homem, negros, indios, japoneses, judeus, mulgumanos, homossexuais,
colonialismo interno, pluralidade cultural, estrutura de classe. E cool
rejeitado de antemdo. Nesse sentido, o sistema da arte brasileira nao ¢
“politicamente incorreto”, mas antidemocratico (HERKENHOFF;
BUARQUE DE HOLANDA, 2006, p. 17).

2l “Em 1953, estuda desenho e escultura no Atelié Coletivo da Sociedade de Arte Moderna (SAMR), no
Recife, ao lado do gravador Gilvan Samico (1928-2013) e do pintor José Claudio (1932), entre outros, sob
orientagdo de Abelardo da Hora (1924-2014). Colabora, em 1964, na fundacdo do Atelier da Ribeira, em
Olinda, Pernambuco, do qual participa também o pintor Jodo Camara (1944)”. GUITA, Charifker. In:
ENCICLOPEDIA Itat Cultural ¢ Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2018. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa23493/guita-charitker. Acesso em: 25 outubro 2020. Verbete
da enciclopédia.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo525465/atelie-coletivo
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa10514/gilvan-samico
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa1642/jose-claudio
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21706/abelardo-da-hora
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa1955/joao-camara
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa23493/guita-charifker
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Nesse contexto, as lutas dos movimentos feministas ¢ das mulheres vém sendo
fundamentais para a garantia de direitos conquistados e a reparagao historica da presenca e
participacdo das mulheres em varias esferas da vida social, politica e publica que
ultrapassam os espagos domésticos em que foram aprisionadas, incluindo a histéria da arte.

Filipa Lowndes Vicente (2011) analisa como a histéria da arte tem estudado as
praticas artisticas femininas e de como a arte produzida por mulheres foi, durante séculos,
ignorada e desvalorizada, o que denomina de “uma histéria sem arte”. A autora propde
uma “‘consciencializa¢do dos processos ideologicos das diversas matrizes da Histéria da
Arte, encontrando padrdes de registo, inscricdo e estabilizacdo da memoria que s6 podem
ser compreendidos a partir de contextos especificos — ideoldgicos, culturais e sociais — da
sua producdo. (VICENTE, 2011, p 16).

Nao se trata de querer enquadrar mulheres artistas nos canones dominantes da arte
ocidentalizada, mas compreender os contextos que favorecem o apagamento das praticas
artisticas de mulheres, suas obras, contribuigdes e pesquisas, dando visibilidade a essas
mulheres, ecoando suas narrativas, fazendo assim uma justa reparagdo histdrica para que
nos artistas e pesquisadores de arte possamos conhecer e reconhecer as producdes e

narrativas dessas mulheres.

4.1. Georgina de Albuquerque e a transgressao da pintura historica brasileira

O ano de 1922 ¢ considerado um marco na historia da arte no Brasil. Nesse ano,
entre os dias 11 e 18 de fevereiro, foi realizada, no Teatro Municipal de Sdo Paulo, a
famosa e aclamada Semana de Arte Moderna, que contribuiu para imortalizar artistas como
Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Victor Brecheret, Di Cavalcanti, Oswald de Andrade e
Mario de Andrade.

No entanto, ao delimitar o ano de 1922 como marco temporal desse capitulo, minha
atencdo se volta para outro acontecimento, muito menos re_conhecido e celebrado pela
historiografia, mas que a meu ver se constitui como marco importantissimo da arte nesse
pais. Em 1922, Georgina de Albuquerque se torna a primeira mulher premiada pela Escola
Nacional de Belas Artes por uma pintura historica, com a obra “Secdo do Conselho de

Estado”22.
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No século XIX, o universo artistico brasileiro estava pautado pelo sistema de
valores artisticos difundidos pela Academia Imperial de Belas Artes, escola superior de
artes fundada em 1816, no Rio de Janeiro, por Dom Jodo VI. A Academia concebia a
pintura histérica como o mais importante género artistico, superior a outros géneros
considerados menores como paisagem, retrato, natureza-morta, etc. Dentre artistas
brasileiros que se dedicavam e eram reconhecidos pelo género, ndo havia, até 1922, ano da

“crise” do academicismo, uma unica mulher:

[...] Somente entdo, num periodo de contestacdo direta da legitimidade da
Academia como institui¢do propagadora de valores para o campo das
artes, ¢ que uma mulher se realiza no género. Refiro-me a tela Sessao do
Conselho de Estado (1922) realizada por Georgina de Albuquerque
(SIMIONI, 2012, p. 143).

O fato de esta pintura ter sido produzida por uma mulher j& era, por si s6, uma
transgressao aos padrdes sociais e artisticos de uma época em que se acreditava caber as
mulheres apenas a reproducgdo ou a producdo de obras “delicadas” como naturezas mortas,
vasos de flores e jardins, ou retratos e autorretratos. Temas como eventos historicos eram
considerados pelo patriarcado por demais complexos, exigiam grande habilidade técnica
que “as mulheres nao tinham”.

Ao pintar “Sessdo do Conselho de Estado”, Georgina de Albuquerque, além de
provar sua capacidade cognitiva e habilidades técnicas, fez-se transgressora. Ao
representar um acontecimento politico em sua obra, a artista rompia com tabus, saia do
espaco doméstico, da esfera privada, para narrar um assunto da vida publica, esfera vetada
as mulheres que, somente em 1932, tiveram direito ao voto no Brasil. Vale ressaltar que,
até 1934, as mulheres casadas dependiam da autorizagdo do marido para exercerem o
direito ao voto (CUNHA; MENEZES, 2019).

Partindo do tema proposto pela Academia Imperial de Belas Artes para comemorar
o centendrio da Independéncia do Brasil, Georgina questionou as representacdes do poder
colocando uma mulher no centro de um acontecimento histoérico. A pintura retrata um
episodio diplomatico no qual a princesa Leopoldina se destaca na cabeceira de uma mesa,

cercada por membros do conselho de Estado — homens — discutindo questdes relativas a

22 “Secdo do Conselho de Estado” é um 6leo sobre tela, que integra atualmente o acervo permanente do
Museu Historico Nacional do Brasil, no Rio de Janeiro.
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independéncia. A cena contrariava as expectativas do que deveria ser uma pintura historica,
rompendo com a tradigdo estética e a ordem esperada na representacdo de um momento tao

grandioso da historia nacional naquela época.

Fonte: SIMIONI. Sao Paulo, 2002.

Em vez de abordar um evento historico triunfal, como uma cena de
batalha, tal como o repertorio acerca da pintura historica nacional poderia
lhe sugerir, apresentou um episoédio diplomatico dentro de um gabinete
oficial. Ainda mais destoante ¢ a figura herdica ai representada: uma
mulher! Apés uma leitura breve da legenda explicativa sabe-se, afinal,
quem ¢ a personagem central retratada, a Princesa Leopoldina, em meio a
reunido de Conselho de Estado presidida por José Bonifécio, na qual se
discutiu a necessidade de o Brasil tornar-se independente de Portugal,
momento esse que teria antecedido o brado do Ipiranga (SIMIONI, 2012,
p. 143 -114).

Analisando a “Sessdo do Conselho de Estado”, Ana Paula Cavalcanti
Simioni (2002) faz um paralelo entre a pintura de Georgina de Albuquerque e o
consagrado quadro “Independéncia ou Morte” (1888), de Pedro Américo de Figueiredo ¢
Melo, que se tornou praticamente a imagem oficial da Independéncia do Brasil.

De tantas vezes que fora citado, reproduzido, estudado e exposto, o quadro ¢
considerado responsavel pela constru¢do da imagem de herdi da nacdo atribuida a Dom
Pedro I, uma vez que, por meio deste, se inventou o mito da proclamagdo da independéncia

como um grande evento bélico e conduzido por um benfeitor empunhando sua espada.
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“Tal criagdo foi tdo difundida que, em vez de vista como ‘invencdo’, foi tomada por

‘representagdo’ de um fato” (SIMIONI, 2020, p. 144).

A pintura de Georgina desafiava esse “contexto mental” ao se contrapor a
de Américo em certos pontos, tais como: a) pela adogdo de uma imagem
de herdi inovadora, uma vez que centrada em um personagem feminino
(real e ndo alegorico, algo j4 mais recorrente); b) a sua composicao,
construida a partir de uma inversdo do modus operandi tradicional, em
que acima estdo dispostos os figurantes, em vez de os protagonistas; c¢)
pela feitura, diversa daquela “estética do acabado”, nas palavras de Pierre
Bourdieu, que bem definem o estilo académico; e, finalmente, d) por um
motivo extra-artistico: o autor da obra ¢ uma mulher, uma pintora, ¢ a tela
¢ uma pintura de g€nero histérico, geralmente produzida por maos
masculinas (SIMIONI, 2020, p. 144).

Ao destacar a participa¢ao da princesa Maria Leopoldina no processo politico de
ruptura colonial de 1822, Georgina de Albuquerque transgredia o status quo por motivos
de ordem estética, ideoldgica e social.

Esteticamente ao representar a figura de uma mulher como central na pintura,
atribuindo a esta o papel de protagonista na cena; ideologicamente, pois se trata de uma
pintura histérica, praticada por homens, cuja fun¢do primeira era representar os ideais
nacionalistas ¢ da sociedade patriarcal da época; e socialmente, ao se associar a heroina
retratada, por semelhanga de género, a artista reivindica seu papel social enquanto mulher
no seio de uma tradicdo que excluia as mulheres da atividade criadora, em que a figura do
herdi esta associada a qualidades percebidas como exclusivamente masculinas.

E importante ressaltar que, o pioneirismo de Georgina de Albuquerque na Historia
da Arte Brasileira antecede ao prémio de 1922, pois, em 1921, ela se tornou a primeira
professora da escola Nacional de Belas Artes. Em 1950 foi a primeira mulher a dirigir a
instituicdo (MAYER, 2016). No entanto, ao pesquisar por Georgina de Albuquerque na
Enciclopédia Itau Cultura (2020), ndo encontramos tais informagdes. Referente a biografia
da artista l&-se:

Georgina de Moura Andrade Albuquerque (Taubaté SP 1885 - Rio de
Janeiro RJ 1962). Pintora, professora. Aos 15 anos, inicia sua formagao
artistica com o pintor italiano Rosalbino Santoro (1858 - s.d.). Muda-se
para o Rio de Janeiro em 1904, matricula-se na Escola Nacional de Belas
Artes - Enba e estuda com Henrique Bernardelli (1858 - 1936). Em 1906,
casa-se com o pintor Lucilio de Albuquerque (1877 - 1939) ¢ viaja para a
Franca. Em Paris, freqiienta a Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts
[Escola Nacional Superior de Belas Artes] ¢ ainda a Académie Julian,
onde ¢ aluna de Henri Royer. Volta ao Brasil em 1911, expde em Sao
Paulo e, partir dessa data, participa regularmente da Exposicao Geral de
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Belas Artes. De 1927 a 1948, leciona desenho artistico na Enba e, em
1935, ¢ professora do curso de artes decorativas do Instituto de Artes da
Universidade do Distrito Federal. Em 1940, em sua casa no bairro de
Laranjeiras, no Rio de Janeiro, funda o Museu Lucilio de Albuquerque, ¢
institui um curso pioneiro de desenho e pintura para criangas
(ENCICLOPEDIA, 2020, sp).

Como ARTEvista feminista antirracista corpa_educadora, me indigna que, assim
como a de Guita Charifker, a biografia apresentada de Georgina de Albuquerque, pintora,
arte Educadora, produtora cultural, associe sua trajetdria ao nome de homens, como se
somente assim ela pudesse ser respalda e legitimada como artista.

Ainda que reconhecida como uma das principais mulheres brasileiras a conseguir
firmar-se como artista no comeco do século XX, pouco se escreve sobre Georgina ter sido
a primeira mulher premiada pela Escola Nacional de Belas Artes, em 1922. Sobre o ano
em questdo, na pagina destinada a Georgina na enciclopédia do Itad, apenas um link que
leva a ficha técnica da 29* exposicao geral de Belas Artes, realizada no ano supracitado, em
que o nome da artista aparece em uma lista junto a varios outros, sem direito a medalha ou
meng¢do honrosa. No tangente ao pioneirismo da artista ao produzir uma pintura histdrica
colocando uma mulher como personagem central, apenas uma pequena imagem de “Sessdo
do Conselho de Estado”, em meio a outras sete pinturas que apresentam Georgina como
pintora de nus, retratos e a paisagens.

Analisando o livro “Historia da Arte” (2012), de Graca Proenga, bastante adotado
no ensino Médio de escolas brasileiras, no capitulo 20: A Arte da segunda metade do
século XIX no Brasil, no topico “A pintura impressionista no Brasil”, estd o nome de
Eliseu Visconti e Alvin Ferreira. Apesar de ter sido incluida pela historiografia oficial nos
canones do Impressionismo, o nome Georgina de Albuquerque ndo esta 14, alids, nenhuma
mulher ¢ citada ao longo de todo o capitulo, enquanto criadora mas somente criatura, como
se ndo existissem mulheres artistas no Brasil do século XIX.

Em “Retratos da Arte” (2010), outra livro de Historia da Arte destinado ao ensino
Meédio, também escrito por uma mulher, a pedagoga e escritora Nereida S. Santa Rosa, no
capitulo 24: Pré-Modernismo no Brasil, Georgina de Albuquerque desponta como a Unica
mulher artista, com a pintura “Dias de Verdo” (1920). As demais referéncias a mulheres no
capitulo as coloca mais uma vez como objetos representadas em obras pintadas por
homens como “Juliete” (1914), de Rodolfo Amoedo ou “Maternidade” (1906), de Eliseu

Visconti.
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Existe, na Historia da Arte brasileira, um nevoeiro que acoberta e invisibiliza a
presenga das mulheres artistas que antecedem — e sucedem — Anita Mafaltti e Tarsila do
Amaral. Analisando livros e textos de Historia da Arte, a impressao que se tem ¢ a de que,
antes das modernistas, ndo existiram mulheres produzindo e pensando arte no Brasil.

Mulheres artistas pioneiras como a escultora paraense Julieta de Franca (1870-
1951), que entrou para a Academia Nacional de Belas artes em 1897, frequentando aulas
de modelo vivo (nus) proibidas para mulheres, se tornando também a primeira mulher a
obter o prémio de viagem ao exterior pela instituicdo, em 1900; ou a pintora carioca
Abigail de Andrade, primeira mulher a ser premiada com a medalha de ouro em uma
exposicao, na 26* Exposicao Geral de Belas-Artes, em 1884, com a tela “Um Canto do
meu Ateli€”; entre tantas outras, permanecem invisibilizadas, silenciadas, ocupando uma

condigdo periférica na Historia da Arte.

Imagem 20. Um canto do meu ateli€, Abigail de Andrade, 1884.

T - = T e

Fonte: Reproducao da Internet

Por que, apesar da importancia de seus feitos e do pioneirismo na histéria da arte,
sabemos t3o pouco sobre as praticas e narrativas dessas mulheres? Por que suas trajetorias,
quando escritas estdo, geralmente, associadas ao nome de homens, colocando-as em uma
condigdo periférica e de subrepresentacao?

E preciso penetrar ainda mais profundamente no universo da historiografia social e

da arte brasileira para responder com precisdo tais questdes. No entanto, ¢ possivel afirmar,
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a partir do didlogo com Simioni (2002), que o apagamento dessas mulheres na histéria da

arte se deve a fatores tais como:

l.

O sistema patriarcal ¢ 0 machismo presentes na estrutura ¢ formagao social e politica
do Brasil, que impedia as mulheres de participar da vida publica e as excluia da
producdo artistica, cultural e intelectual. A primeira legislagdo especifica sobre o
ensino primario no Brasil apds a independéncia — Lei Geral de 15 de outubro de 1827
—, padronizava as escolas de primeiras letras que poderiam ser frequentadas por
mulheres. Porém, as meninas ndo eram ensinadas os contetidos mais racionais como
geométrica, mas apenas matérias em que aprenderiam ‘artes do lar’ e as prendas
domésticas (SATAMATTO, 2002). No tangente ao ensino sistemdtico das Artes,
somente apds 70 anos (1897), a presenga de mulheres foi permitida na Academia
Nacional de Belas Artes;

A desvalorizagdo de artistas do século XIX, em virtude da supremacia do pensamento
e estéticas modernistas, que s6 comeca as ser superada nos anos de 1980. Apesar de
afetar também artistas homens, as praticas artisticas de mulheres foram ainda mais
desvalorizadas e subalternizadas, uma vez que estas eram enquadradas como amadoras;
O rétulo de amadora atribuido as mulheres, consequéncia do pensamento social
machista instituido pelo patriarcado. A condi¢do de amador para os homens era uma
situacdo transitéria, pois ao serem aceitos na Academia, estes se tornavam
profissionais. Para as mulheres, porém, o amadorismo se tornou uma ‘condigdo’
permanente, carregando toda a carga de esteredtipos negativos sobre as aptiddes
profissionais e intelectuais femininas;

A grande maioria das producgdes dessas artistas pertence a cole¢des particulares
privadas e inacessiveis ao publico. Assim, longe do olhar da critica e mercado da arte,
ndo recebem o “aval” das institui¢des que legitimam e valoram as praticas e narrativas
artisticas do Brasil.

Filipa Lowndes Vicente (2011) defende que o critério da “qualidade” ¢ um dos

principais, € mais perversos, argumentos usados para justificar a assimetria persistente

entre mulheres ¢ homens no mundo da arte moderna e contemporanea.

Na atualidade, ainda persiste a ideia de que as praticas artisticas masculinas sao

superiores as de mulheres no tangente a qualidade, originalidade e genialidade, como

mostra a “[...] sucessdo cronologica de estilos e movimentos, as hierarquias de formatos e

materiais ou as geografias artisticas” (VICENTE, 2011, p.21). Nesse sentido, como a
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qualidade e o mérito t€m servido para imprimir desigualdades de género no campo artistico?
E como a disciplina de Historia da Arte tem lidado com a “qualidade” enquanto um dos
seus conceitos fundadores?

Para Filipa Lowndes Vicente (2011), as formas de marginalizacdo da pratica

artistica feminina podem ser definidas em duas vertentes principais:

[...] em primeiro lugar, as condicionantes socioculturais que afectaram,
especificamente, cada mulher artista. Independentemente dos diferentes
espagos geograficos e dos periodos cronologicos em que estas viveram, a
identidade de uma artista esteve sempre condicionada pela sua identidade
enquanto mulher. E, se alguns contextos geograficos ou domésticos
foram mais favoraveis ao seu desenvolvimento do que outros — Bolonha,
em Italia, por exemplo, foi um lugar propicio a criacdo artistica feminina
desde o século XVI —, ter nascido mulher foi sempre um entrave ao ser
artista: a falta de acesso ao ensino artistico ou as possibilidades de viajar,
as condicionantes sociais a profissionalizacdo feminina, ou o peso das
responsabilidades familiares e domésticas. Em segundo lugar, e para la
das multiplas exclusdes socioculturais contemporaneas a cada artista,
encontram-se as posteriores exclusdes da propria construciao historica,
sobretudo durante os séculos XIX e XX. Sujeitas a um duplo processo de
exclusdo — o da historia vivida e o da historia construida —, as mulheres
artistas tornaram-se num objecto arqueologico que s6 nas Ultimas décadas
comegou a ser escavado de modo consistente pela historiografia da arte
com uma abordagem feminista. (VICENTE, 2011, p. 20).

E preciso revisar a historiografia da arte brasileira e reescrevé-la partido de outros
olhares, que ndo o do patriarcado machista, sexista, misogino. Essa revisdo carece de novas
contextualizagdes e perspectivas e, mesmo que conscientes de que talvez ndo seja mais
possivel ecoar plenamente as vozes de mulheres silenciadas, ¢ fundamental questionar os

mecanismos que legitimaram suas auséncias, as tornaram invisiveis.

O desprezo generalizado da produgao artistica realizada por mulheres ao
longo dos séculos faz com que seja muito mais dificil encontrar
documentos, visuais ou escritos, sobre o seu trabalho. Por muito fundo
que se escave, esta “escavacgdo arqueologica” estara sempre determinada
por muitas auséncias impossiveis de repor (VICENTE, 2022, p 21).

Somente nos anos de 1970 ¢ que as perspectivas feministas foram incorporadas as
diferentes disciplinas socias € humanas que “descobriram” novos objetos de estudo para
suas investigacdes, as mulheres. Insurge nessa década o desejo da redescoberta do passado
de silenciamento e invisibilidades de mulheres na arte, ¢ muitas praticas artisticas

femininas se desenvolvem numa perspectiva feminista.
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No final dos anos 80, Griselda Pollock sugeriu que ndo se usasse a
expressao “historia da arte feminista”, mas sim intervencdes feministas
nas histérias da arte. No fundo, era uma outra forma de dizer que esta
perspectiva ndo nascera de dentro da disciplina, mas era mais um dos
resultados do “movimento das mulheres tornado real e concreto” numa
multiplicidade de praticas que visavam transformar o mundo. Ao recusar
as duas tendéncias — a de acrescentar as mulheres artistas ao canone
existente e a de criar uma esfera separada para o trabalho artistico
feminino —, Pollock sugeria uma terceira alternativa: um movimento que
cruzasse todos os campos do discurso, a partir do qual o historiador da
arte pudesse explorar ndo apenas o trabalho das mulheres artistas, mas
também os modos como elas interagiam com as institui¢des artisticas e
com a propria historia da arte, e como é que eram representadas por estas
(VICENTE, 2011, p. 22).

Um vasto numero de mulheres artistas se dedica a genealogia de artistas femininas,
mas muitas delas ndo se declaravam feministas. A intelectual feminista e Arte Educadora
Ana Mae Barbosa, pioneira na propagacdo da Arte-Educag¢do nas escolas brasileiras,
afirma que por vezes ndo se considerar merecedora do reconhecimento que lhe ¢ dado
enquanto feminista.

Ana Mae viveu em uma €época em que, para se protegerem das discriminagdes e
violéncia operada por homens e pelo machismo, as mulheres nao se declaravam feministas
e sim defensoras da igualdade de direitos entre homens e mulheres. Assim, a educadora s6

se declarou oficialmente feminista nos anos de 1980.

Comecavamos por negar nossas convicgdes. Tenho vergonha do tempo
em que eu dizia isso, mas estavamos nos anos 1950/60, ¢ minha
experiéncia na Faculdade de Direito da Universidade Federal de
Pernambuco era de ter de enfrentar um machismo avassalador, seno uma
das oito mulheres que estudavam entre 200 homens. Mas o machismo
mais destrutivo era por parte dos professores, ¢ fui vitima especial deste
machismo desde o primeiro até o Ultimo dia de aula em cinco anos
(BARBOSA, 2019, p421).

Em 1992, na inauguragdo da sede do Museu de Arte Contemporanea (MAC) da
Universidade de Sao Paulo (USP), na Cidade Universitdria, Ana Mae Barbosa, propos
celebrar os meios tradicionais de arte chamando a atengdo para a produ¢do de mulheres.
Para tal, convidou a artista Barbara Kruger para criar um outdoor (billboard) para a
inauguracdo do novo prédio. O trabalho de Kruger em outdoors espalhados na cidade e na
frente do museu provocou a populacdo e os académicos da Universidade. A questdo social

levantada por Kruger era “Mulheres ndo devem ficar em siléncio”. Fixados a uma altura de
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quatro ou cinco metros, em muitos dos outdoors a palavra NAO foi riscada (BARBOSA,

2016).

Imagem 25: Billboard (outdoor) de Barbara Kruger na USP, 1992.

Seu corpo ¢ um compn de Botolhie

Fonte: Reproducao da Internet.

E evidente que ha na sociedade brasileira uma estrutura machista e misogina
fortemente enraizada. Vivemos sob as premissas da domina¢do masculina (BOURDIEUA,
2002) e, mesmo ocupando espagos de poder, a grande maioria das mulheres continua
silenciada, sofrendo exclusdo e violéncia, inclusive nos espagos e instituigdes de arte.

Precisamos combater essas estruturas e nos empoderar enquanto mulheres artistas.

4.2. Guerrillas Girls e as vantagens de ser uma artista mulher

No ano de 2017, o grupo ARTEvista feminista Guerrilla Girls esteve no Brasil para
uma retrospectiva de 32 anos de seu trabalho. Mantendo o anonimato, até 55 pessoas foram
membros do coletivo ao longo desses anos. As Guerrilhas Girls anunciam: “Podemos ser
qualquer um. Nos estamos em todo lugar”.

Na mostra, realizada no Museu de Arte de Sdo Paulo — MASP, foi apresentada uma
retrospectiva completa, contando com 116 trabalhos significativos e dois novos cartazes
brasileiros, produzidos a partir das obras mais conhecidas das Guerrillas Girls: “As
vantagens de ser uma artista mulher” (1988/2017); e “As mulheres precisam estar nuas
para entrar no Museu? (1989) e agora “no MASP?”’(2017). Ambas as proposigcdes
evidenciam as dificuldades de ser uma artista mulher no universo da arte e da historia da

arte, dominados por homens.
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Em “As vantagens de ser uma artista mulher”, de maneira sarcastica, o grupo

enumera uma série de situacdes a que mulheres artistas sdo expostas:

Imagem 26: As vantagens de ser uma artista mulher, Guerrilla Girls, 2017.

AS VANTAGENS
DE SER UMA
ARTISTA MULHER:

Trabalhar sem a pressiio do sucesso

Niio ter que parficipar de exposisdes com homens

Poder escapar do mundo da arte em seus quatro trabalhos como freelancer

Saber que sua carreira pode decolar quando vocé tiver oitenta anos

Estar segura de que, independentemente do tipo de arte que vocé fuz, serd rotulada de feminina
Niio ficar presa @ seguran¢a de um cargo de professor

Ver us suas ideias tomarem vida no trabalho dos outros

Ter a oportunidade de escolher sua carreira ou a maternidade

Niio ter que engasgar com aqueles charutos enormes nem ter que pintar vestindo ternos italianos
Ter mais tempo para trabalhar quando o sev homem lhe deixar por yma mulher mais nova

Ser inclvida em versdes revistas da histéria da arte

Néio fer que passar pelo constrangimento de ser chamada de génio

Ver sua foto em revistas de arte usando uma roupa de gorila

ssescone o morns OUERRILLA GIRLS crccoronvonmsco e

Fonte: reproducdo da internet.

As vantagens apresentadas refletem a visdo patriarcal fortemente enraizada em
nossa sociedade, onde as mulheres sdo obrigadas a escolher entre a carreira ¢ a
maternidade, quase nunca sdo consideradas genais, t€m que criar, produzir, realizar,
investir, assessorar, divulgar, etc suas exposi¢des e, ainda assim, seguem silenciadas e
invisibilizadas, ou em condi¢des periféricas na historia, lugares e espagos da arte.

Através de suas praticas artisticas e narrativas de resisténcia, as Guerrillas Girl
acreditam, defendem e atuam em prol de um feminismo intersecional, combatendo a
discriminacdo e violéncia contra as mulheres, o sexismo e toda forma de opressdo sexista.
“A interseccionalidade visa dar instrumentalidade teorico-metodologica a inseparabilidade
estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado” (AKOTIRENE, 2019, p. 19).

Em suas proposigdes, que ocupam as ruas ¢ mesmo museus ao redor do mundo, as

Guerrilhas atacam as instituigdes de arte e suas praticas sexistas, excludentes,
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discriminatorias, consumistas. Em um outdoor vemos a imagem de uma releitura da
estatueta do Oscar e os dizeres “O Oscar anatomicamente correto. Ele é branco, assim
como quase todo mundo que o recebe”. Em uma projecdo lemos dados que apontam a
desigualdade de renda no meio da arte. Em um cartaz observamos a silhueta de uma
mulher nua e a pergunta “Mulheres precisam estar nuas para entrar no Museu de Arte de
Sao Paulo?”.

As praticas artisticas das Guerrillas Girl sdo uma tatica de re_eXisténcia que expde
os problemas sociais legitimados pelo patriarcado e seus pares — racismo, trans e
homofobia, xenofobia, etc. Uma re_eXisténcia escrita com X maitsculo afirmando que a
existéncia de mulheres na histéria da arte ja € por si um resistir. Com suas mascaras as
ARTEvistas re eXistem denunciando a invisibilidade, silenciamento e condigdes
periféricas de mulheres artistas, além dos vicios étnicos € a corrupgao presente na politica e

nas artes.

Imagem 27: A mulheres precisam estar nuas para entrar no Museu de Arte de Sao
Paulo?, Guerrillas Girls, 2017.

L As mulheres precisam estar nuas para
= entrar no Museu de Arte de Siio Paulo?

Apenas 6% dos artistas do acervo
A - > em exposi¢iio siio mulheres, mas

60% dos nus siio femininos.
sl

Estotiices do Museu de Are de Sdo Pouke, 2017

GUERRILLA GIRLS conscncn vo wunpo o e

guerrillagirls.com

Fonte: reprodugdo da internet.

Os dados apresentados pelas Guerrillas Girls sobre o acervo do Museu de Arte de
Sao Paulo se aproximam aos de outros importantes museus espalhados pelo planeta. Sao
também parecidos aos dados encontrados ao pesquisar a grande maioria dos museus e

galerias de arte no Brasil.
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Essas estatisticas comprovam o fato de que na historiografia da arte as mulheres
sdo vistas como criaturas € nio criadoras, como observaveis € ndo observadoras, como
objetos e ndo sujeitas dos processos de producao visual e constru¢do de narrativas.

As mulheres, muitas vezes nuas, estdo no centro das representagdes artisticas
desde as pinturas do século XVII (VICENTE, 2011), atravessando as fotografias, videos
arts, performances das ultimas décadas. No entanto, quando o nu feminino ¢ exposto em
performances ARTEvista em que a corpa da artista mulher ¢ em si a propria arte, esta ¢
julgada e execrada.

Foi o que aconteceu com a multiartista Tamires Coeli que, no dia 29 de maio de
2021, em ato contra o (des)governo e presidente do Brasil na época, exibiu sua corpa na
performance “Cardapio 29”, realizada em frente a Igreja Sao Benedito, proxima ao Palacio
do Karnak, sede do Governo do Estado do Piaui, onde a manifestacdao se concentrou.

Com pés e maos amarradas envolvidos em papel filme, segurando uma maga com
a boca, em cima de uma mesa com os dizeres “neste governo #forabolsonaro cardapio do
dia”. A artista se colocara como banquete e buscava chamar atengdo para os casos de
violéncia contra mulheres que, de acordo com a Agéncia Brasil (2021), cresceu 20% em
483 cidades brasileiras, durante a pandemia da covid-19.

Com a divulgagdo de imagens da performance nas redes sociais, a artista (que
fora estudante do curso de Artes Visuais da UFPI, recente graduada na época, de cuja
banca de avaliacdo participei) passou a ser atacada em sua conta do instagram, chegando a
sofrer ameacgas de violéncia fisicas. “Disseram que iam jogar agua quente em mim”,
revelava uma jovem mulher artista acuada, mais uma vitima das inimeras violéncias que
infligem a nossas corpas.

Contra Tamires Coeli foi feito um boletim de ocorréncia acusando-a de atentado
ao pudor e intolerancia religiosa. A Arquidiocese ¢ a Comissdo de Liberdade Religiosa
da OAB Piaui langaram nota de repudio a manifestacdo realizada pela artista. O caso
ganhou repercussao nacional e a performance foi usada em paginas de estrema direita ¢

movimentos conservadores para deslegitimar as manifestacdes do 29.05.21.

Imagem 28. Performance “Cardapio 29”, Tamires Coeli, maio de 2021.
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Fonte: reproducdo da internet

Em virtude do julgamento publico e da omissdo de grupos que supostamente
deveriam apoiar a artista, uma agao coletiva foi realizada na rede social Instagram onde
ARTEVvistas e apoiadores postavam fotos segurando um cartaz reproduzindo os dizeres da
performance. A plataforma Entrecultura produziu o mini- doc #cardapio29?®, em que
Coeli ¢é protagonista e compartilha suas impressao dos fatos, da repercussdo em sua vida

pessoal, sobre politizacdo, distor¢do, fé e violéncia.

O corpo ¢ a forma de eu existir. Como que eu vou existir sem meu corpo?
Quando é que o meu corpo pode se manifestar da forma que ele é? E
quando o homem autoriza que eu me manifeste da forma que ele queira?
O meu corpo como mulher, manifestando eu também traria essa pauta do
corpo da mulher, do corpo que agredido todos os dias, das mulheres que
sdo mortas todos os dias (COELI, 2021).

ZDisponivel em :https://www.youtube.com/watch?time_continue=35&v={jrVS88AitU&feature=emb_logo
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Imagem 29. Acdo coletiva na rede social instagram em apoio a artista Tamires
Coelim. 2021.

8\ iDAS PERDIDAS
5 candgpioli#-amopoio |
2 e REPRESENTA

Fonte: reproducdo da internet

Tamires, assim como tantas outras jovens mulheres artistas estudantes e
pesquisadoras, incomoda um CIStema de crengas capitalistas autoritario e sexista. Como
noés cinco, ¢ também uma kunha que através de sua corpa transgride e re inventa mundos
em um pais em que as praticas artisticas de mulheres acontecem em um contexto social
determinado pelo patriarcado, mediado por instituigdes sociais especificas e definidas,

como a familia e a igreja.
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E importantissimo salientar que, no tocante a mulheres artistas indigenas,
afrodescendentes e transexuais, a invisibilidade ¢ ainda muito maior. Essas, quando e se
aparecem nos livros de Historia da Arte, s3o tema_objeto de obras que as apresentam sob a
Otima colonialista. A indigena exoética, selvagem ou doécil, geralmente morta. A pele negra
objetificada e escravizada.

Re_escrever uma historia da arte que retire as mulheres de sua condigdo periférica e
marginalizada, exige a inven¢do de taticas de guerrilha que rompam com as narrativas
dominantes, ocupando e transgredindo as instituicdes da arte, as universidades e academias
de ensino, os espagos citadinos, as ruas, as redes, a vida. Tais taticas inventivas e afetuosas
precisam estar alinhados as perspectivas feministas plurais, interseccionais e transculturais.
Uma alianga por um mundo pluriversal de respeito as diferengas e diversidades. Colorido e

multiplo em sabores, formas, odores, gentes e credos.

5. ARTEVISMOS FEMISNISTAS: ALIANCAS EM REDE

“Companheira me ajuda que eu ndo posso andar
sO, sozinha ando bem, mas com vocé ando
melhor”.

Ciranda popukar. Dominio publico.

Os levantes que se iniciam no Brasil, mais especificamente os protestos de junho de
2013, apresentam os contornos de uma nova geragao politica de juventudes que trazem em
suas corpas e corpos a transversalidade, a complexidade e a interseccionalidade de suas
narrativas.

Nesse contexto o ARTEvismo € poténcia politica, de onde emergem outros _novos
discurso e protagonismos de corpa(o)s que se organizam conectando as redes digitais com
seus territorios e usando as redes sociais para ecoar suas narrativas, onde acoes individuais
sdo sobrepostas pelo coletivo. E nesse cenario que os feminismos ganham terreno e se
constituem como “o maior representante da continuidade da nova gerag¢do politica. Na
sequencia das grandes marchas, as mulheres conquistaram o primeiro plano e roubaram a
cena da resisténcia ao cendrio conservador que ameagava o pais. (HOLLANDA, 2018, p.
29).

Imagem 30: Arte de divulgagdo da I Marcha das Mulheres Indigenas em 2019.
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Foto: Reprodugdo da internet.

Mulheres em alianga marcham em defesa de seus direitos, inquietagdes, desejos,
territorios, sonhos, corpas... em agenciamento coletivo narrando suas lutas, memorias e
historias, re_inventando outras formas de Ser e estar no mundo.

Mobilizando-se em rede e ambiente virtual, de norte a sul do Brasil, indigenas,
trabalhadoras do campo, LGBTQIAP+, estudante secundaristas, lideres comunitarias,
multiprofissionais, maes solo, artistas, dentre outras, fazem do ARTEvismo tatica de

resisténcia para amplificar e ecoar seus narrativas, vozes e reinvindicagdes.

A internet potencializou a aglutinacdo de redes de coletivos de artistas,
tecnologia, midias e ativistas. As experiéncias imersivas dos coletivos
habitualmente podem configurar novas metodologias de trabalho e
aprendizado colaborativo. A organiza¢do do grupo tornou-se mais
complexa e dindmica por meio de ferramentas provenientes das novas
midias como foruns, e-groups, e-learnings, videoconferéncias, chats e
comunidades virtuais (NAJIMA, 2010, p. 40).

Nesse movimento, “dentro do campo de visdo do inimigo” (CERTEAU, 2008),
abracamos o ARTEvismo como tatica coletiva de re eXisténcia, tomando esta como

procedimentos que:

[...] valem pela pertinéncia que ddo ao tempo — as circunstancias que o
instante preciso de uma intervencao transforma em situagdo favoravel, a
rapidez de movimentos que mudam a organizagdo do espago, as relagdes
entre momentos sucessivos de um ‘golpe’, aos cruzamentos possiveis de
duragdes e ritmos heterogéneos. (CERTEAU, 2008, p. 102).



73

As experiéncias ARTEvistas feministas e de mulheres que ganham forga em 2015,
quando a quarta onda feminista (HOLLANDA, 2018) alcan¢a sua maior plenitude no
Brasil, foram fundamentais para que, em meio a pandemia da covid-19, iniciada em
fevereiro de 2020, pudéssemos pensar e criar outras novas maneiras de nos organizar
coletivamente para compartilhar ideias e afetos em um movimento contracolonial, gerando
poténcias para a vida como a exposi¢io SaudACAO, idealizada por mim que, junta a
outras oito artista ilustramos a mensagem: NOs respeitamos o isolamento social. Cuide-se!

Por amor, fique em casa. Mas se precisar sair, use mascara, lave as maos. Vai passar.

Imagem 31. Arte coletiva produzida para a exposi¢do virtual SaudACAO
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

A exposicdo coletiva SaudACAO nasce como uma ideia, em abril de 2020, em
meio ao medo, incertezas, transformacdes e caos instaurados pela pandemia da covid-19.
Escolas, Museus, pontos de cultura, Universidades, as ruas sdo fechadas. E preciso, se
puder, ficar em casa — considero ser de extrema importancia enfatizar que temos plena
consciéncia que em paises de extrema desigualdade social, altos indices de violéncia,
pobreza e miséria, como o Brasil, para muitas pessoas “ficar em casa” ndo ¢ uma
alternativa ou possibilidade.

Respeitando o isolamento social e buscando romper com a sensagdo de impoténcia
que nos®* nutria, sentiamos que era preciso agir. Agora, no entanto, nossas corpas
ARTEvistas precisavam ficar em casa. Ir com nossas latas de spray, cartazes, tintas para

rua seria um ato, além de irresponsavel, de desAmor.

Imagem 32. Por amor, fiquem em casa. Arte para exposicdo virtual SaudACAO.

i
ik

24 Usarei o plural nesse capitulo pois €le fala sobre ARTEvismo coletivo de mulheres em rede.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Nos noticiarios os numeros de mortos e infectados crescia. Faltavam respiradores ¢
leitos em hospitais. Higienizar as maos. Isolamento social. Usar alcool gel. Lockdown.
Desgoverno total! Nao conseguimos respirar! Precisamos gritar, nos expressar, manifestar,
estar, Ser no mundo. Fazer algo para ndo sufocar e, de alguma forma, contribuir para que
outras pessoas pudessem ficar vivas e, na medida do possivel, bem.

Queriamos poder abragar a familia, amizades, vizinhanga ¢ a nds mesmas. Dizer ao
mundo que nos importamos, que sentimos muito, que estamos em unido, que “vai passar’.

Mas como? A resposta veio através de uma SaudACAO.

SaudACAO representa a unido de afetos durante um momento de tantos
percalcos. Com uma abordagem simples, sensivel e sincera sobre o
isolamento, as perdas que ele trouxe e por fim a esperanga, mulheres de
diversas linguagens e contextos diferentes produziram diretamente de sua
esséncia fragmentos de um recado maior. SaudACAO é um abrago, um
apelo, um convite ao recolhimento. E uma agio potente e positiva em
direcdo a fé. Saudacdo: expressar admiragdo e respeito por meio do ato de
saudar todos aqueles que se foram e agradecer coletivamente as vidas que,
mesmo momentaneamente distantes, estdo proximas de nos (LOPES,
2020).

Tendo em comum a arte como modo de fazer e o desafio de re_eXistir a pandemia
da covid-19, imaginando e criando mundos possiveis, nove jovens mulheres artistas se
reuniram para parir uma exposicao virtual. Dentre essa mulheres eu e as quatro jovens
mulheres artistas_estudantes que co_criam esse pesquisAR.

O objetivo primeiro era transmitir uma saudacdo mensagem abraco apelo
consciente, assertivo, afetivo e esperangoso sobre a importancia do isolamento social, do
uso de méscaras e cuidados com higiene na prevencao e combate ao novo corona virus.

A plataforma escolhida para a exposi¢do virtual foi o Instagram, devido a sua
praticidade e possibilidade de engajamento. Uma rede social e aplicativo online gratuito de
compartilhamento de fotos e videos para usudrios de android e iphone, que permite aplicar
filtros digitais, fazer edi¢des e compartilhar os contetidos postados em uma variedade de
servigos de outras redes como Facebook, Twitter, Tumblr e Flickr, otimizando o alcance de

Seus usuarios.
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[...] o Instagram é um dos aplicativos mais queridos ¢ populares do Brasil
e do mundo. Se para os usudrios essa midia ¢ o local favorito para curtir e
compartilhar fotos e videos, para empresas representa uma oportunidade
para se aproximar do publico. Segundo o Sprout Social (2019), sdo
mais de 1 bilhdo de usudrios ativos com numeros impressionantes de
engajamento: 15 vezes mais que em outras plataformas. O Brasil € o pais
que ocupa a segunda posi¢cdo no ranking de usudrios. Sdo mais de 50
milhoes de brasileiros (2017) cadastrados na ferramenta (PAITEL, 2020,

s/p).

Frente a realidade da pandemia da covid-19 o instagram se transformou em campo
ainda mais fértil ndo somente para empresas que passaram a oferecer e vender seus
produtos e servigos nesta rede — tendo muitas nascido e sobrevivido através dela — mas
também para a divulgagdo, frui¢do e realizagdo de agdes coletivas de movimentos sociais e
ARTEvistas. Lives, webnarios, cursos, langamentos de livros, musicas e videos, rodas de
conversas, shows, exposi¢des, eventos de pequeno ¢ grande porte passam a ocupar essa
plataforma transformada em territorio de trocas, encontros e aproximacdes, dentre eles
nossa exposicio SaudACAO.

Uma exposicdo concebida a partir de nossas experiVivéncias em contexto de
pandemia e isolamento onde, através da arte, pudéssemos expressar nossos
atravessamentos ¢ mais intimos sentimentos, como aponta Akemi Moraes, estudante do
curso de graduacdo de Artes Visuais da UFPI, uma das artistas_idealizadoras da expografia,

ao falar de sua obra “Perto e longe”:

Imagem 33: Perto e longe. Arte produzida para a exposicio virtual SaudACAO.



https://sproutsocial.com/insights/instagram-stats/
https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2017/10/1931057-com-50-milhoes-de-usuarios-brasil-e-segundo-no-ranking-do-instagram.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2017/10/1931057-com-50-milhoes-de-usuarios-brasil-e-segundo-no-ranking-do-instagram.shtml

77

Fonte: acervo pessoal da autora.

Em decorréncia da pandemia do Covid-19, tivemos que adotar medidas
para evitar o colapso no sistema de satde do nosso pais, uma das
principais medidas foi o isolamento social. Diante disso, nossas relagdes
interpessoais mudaram, e pensando nisso a minha proposta artistica surge
no meu pensar de como tem sido dificil ficar distante fisicamente de
quem nds amamos ¢ como o uso das tecnologias tem sido uma forma de
manter o contato. “Perto e longe” tem esse titulo porque nele e na arte
traduzo o sentimento de conexdo que tenho com a pessoa que amo,
mesmo separadas e bem distantes fisicamente ainda a sinto perto de mim.
E ¢ sobre essa mudanca que me expresso, nossos lacos com outras
pessoas mudaram certamente, mas continuamos conectados (MORAES,
2020).

A exposicao foi também pensada como meio possivel para potencializar a
divulgacdo do trabalho das artistas, tendo em vista que a maioria tem na arte sua principal
fonte de renda, realizando parte de suas vendas em feiras e encontros de arte — entdo
proibidos—, considerando que o setor cultural e criativo, de acordo com a Federacdo das
Industrias do Estado do Rio de Janeiro — FIRJAN, foi um dos mais afetados pela crise
global decorrente da pandemia da covid-19. “Shows, eventos e convencdes foram
cancelados e adiados por tempo indeterminado. Artistas, produtores ¢ empreendedores
perderam suas receitas” (UNESCO, 2021).

Dessa forma, tendo como dispositivo a mensagem saudacdo: “Nos respeitamos o
isolamento social. Cuide-se! Por amor, fique em casa. Mas se precisar sair, use mascara,
lave as maos. Vai passar”, cada artista escolheu um fragmento para criar uma ilustracao,

usando as técnicas que melhor lhe representasse, sentindo o dispositivo como:

[...] uma espécie de novelo ou meada, um conjunto multilinear. E
composto por linhas de natureza diferente e essas linhas do dispositivo
ndo abarcam nem delimitam sistemas homogéneos por sua propria conta
(o objeto, o sujeito, a linguagem), mas seguem diregoes diferentes
(DELEUZE, 2009, p 155).

Respeitando o isolamento, o momento, individualidade e subjetividade de cada uma,
mas pensando coletivamente e na coletividade, estabelecemos um cronograma de acio.
Criacdo das ilustracdes, escolha de técnicas e materiais, fotografia e edicdo de imagens,

diagramagdo, design, layout, montagem, release, despesas, divulgagdo ... todas as etapas
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foram pensadas, dialogadas e executadas em rede, através da plataforma whatsapp.
Decidimos também a data e o horario do lancamento da exposi¢do, 08 de junho de 2020,
bem como o perfil/usuario do instagram que a exposicdo iria ocupar:
www.instagram.com/lurebordosa.

Entre os dias 08 de 12 de junho (2020) as postagens no feed do Instagram foram
planejadas, apresentando a seguidores e publicos possiveis as artistas acompanhadas de
mini biografias, as ilustragcdes produzidas e técnicas utilizadas por casa criadora. No dia 13
de junho realizamos uma Live encontro_didlogo com artistas da exposicdo para
com_partilhas sobre o processo criativo e as experiVivéncias que permearam a frui¢do da
expografia.

Sobre o momento em que vivemos e o processo da obra e a soliddo do isolamento,
Alana Santos, mestra em Estudos Literarios, artista visual, produtora cultural de Teresina

expoe:

O isolamento social tem sido a melhor maneira de diminuir o contagio
exorbitante da Covid-19, e mesmo sentindo-me participativa de um bem
coletivo - ao respeitar o isolamento - ¢ dificil viver neste momento. Tudo
nos consome e nos atinge, ¢ dificil lidar com a oscilagio de
pensamentos/sentimentos: queremos que tudo passe logo, mas a realidade
ndo nos mostra isso. Ter medo ou ter esperanca? Abragar a dor e a
tristeza ou ser resiliente? Estamos ainda aprendendo a viver no
"dinamismo" dessa pandemia. A arte me ajuda a ndo me abater ainda
mais, a me desafogar de noticias ruins, a tentar me aproximar dos meus
pensamentos, memorias, sensibilidade... Minha arte traz uma persona que
- mesmo fechada em si mesmo ¢ fechada para o mundo - tende a
crescer/florescer, mesmo que para isso passe por momentos de dor, como
quando galhos rompem sua pele. E uma mensagem do que tenho tentado
mentalizar: Vai passar. Nao sera facil, mas vai passar! (SANTO, 2020).

Imagem 34. “Soliddo e saudade”. Arte para a exposi¢io virtual SaudACAO.

() ISOLAMENTO SOCTIAL

ale Sun vildria, re-
Lir-s5e SO O 0%

wanGee Tan YONCOIDT] o ¢
ceben doFe aldeins ¢ o pr
tume dos Perseg d
A gram
se den em
toriadores, 4
dizem

a maor parte dos his-
. nome gque significa

m eclipse da
‘do eclipse, os
fron sen exer-

élef fvend
Gordinnos
dos pela mulip
sionadas pela
pele tumulio
coma o rugic de

i o ANCITERAE -

i.I'I BOs ¢ ir|:||rl L
% marticuladas ¢
J acampamento

i da dificulda



79

Fonte: Acervo pessoal da autora
As dores do isolamento e a consciéncia da situa¢do de vulnerabilidade ainda mais

gritante, de um nuimero cada vez maior de pessoas em situacdo de rua, das comunidades
tradicionais, quilombolas e indigenas nos motivou a fazer também de nossa SaudACAO
uma alianca e um alerta para a realidade dessas corpas, corpos e corpes subrepresentades e
historicamente marginalizades pelo Estado e sociedade.

Pensando para além das redes sociais, buscando também o fortalecimento e apoio
aos povos origindrios, especificamente ao povo Tabajara e Tapuio da Aldeia Nazaré,
Territorio Morro Belo, no municipio de Lagoa de S@o Francisco (a 193 km de Teresina),
Estado do Piaui, cada uma das artes criadas pelas nove artistas foi reproduzida 09 (nove)
vezes, assinada, numerada e disponibilizada para a venda on-line, no formato A4, por
R$ 25 cada. Foram também reunidas, digitalizadas e colocadas para venda no tamanho A3,
por R$ 50 cada. Do valor total arrecado, 50% foi doado a Aldeia Nazaré, Territoério Morro
Belo, liderada pelo Cacique Henrique Manoel do Nascimento, indigena Tabajara, com os
quais mantemos contato e firmamos alianca em rede.

Na Aldeia, de acordo com o Cacique Henrique, vivem 126 familias, somando 481

pessoas. A comunidade se reconhece, autodeclara e denomina indigena Tabajara Tapuio:

[...] Essa denominagdo é explicada pelo motivo de morarem em uma
regido proxima a Serra da Ibiapaba, local marcado pela presenca dos
indigenas da etnia Tabajara. Com as mobiliza¢des e novas adesdes essa
designacao sofreu algumas alteragdes. Hoje o grupo chamase Tabajara e
Tapuio da aldeia Nazaré. O nome Tabajara permaneceu devido a situacdo
ja citada e por alguns integrantes se declararem como tais. O etndmio
Tapuio surgiu a partir de engajamentos de grupos familiares que tém sua
ascendéncia indigena. Estes sujeitos narram histérias antes contadas pelos
seus avos e pais, que afirmavam ser sua ancestralidade ligada ao povo
Tapuio bravo que passou por Nazaré numa €poca em que ndo havia
muitos moradores na regido. Tanto Tabajara quanto Tapuio estdo
localizados na comunidade Nazaré, esse sendo o local em que as duas
etnias evocam sua identidade indigena (BARROSO, 2018, p 14).
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Apesar de se reconhecerem e autodeclararem povo originario, a exemplo de outros
povos e territorios no Piaui, a Aldeia Nazaré ndo tem suas terras regulamentadas e/ou
demarcadas. Até 2020, o Piaui, ao lado do Rio Grande do Norte, eram os unicos estados
brasileiros a ndo reconhecerem territorios indigenas (OLIVEIRA, 2020).

Em agosto de 2020, a comunidade de Serra Grande, no municipio de Queimada
Nova (a 522km de Teresina), foi a primeira a ter as terras em que vivem regulamentadas. A
comunidade tem cerca de 150 indigenas do povo Kariri, sdo aproximadamente 35 familias

que vivem no povoado, liderado pela Cacica Maria Francisca de 52 anos, que contabiliza:

Somos 34 familias, numa média de mais de 120 pessoas que se afirmam
como indigena. Porque ainda tem gente que ndo se despertou para se
declarar indigenas. J4 temos na terceira gera¢do nestas terras e muito
mais quando moravam no sertdo, que € na parte debaixo perto das aguas
(OLIVEIRA, 2020, s/p).

Em janeiro de 2022, o Cacique José Henrique recebeu o titulo definitivo de
propriedade do Territério do Povo Tabajara de Piripiri das maos do entad governador
Wellington Dias e do diretor do Interpi (Instituto de Terras do Piaui, Chico Lucas que
afirmou, que: “a proxima etapa ¢ atender ao povo indigena Tabajara de Lagoa de Sao
Francisco, a comunidade de Nazaré, para que a gente possa ter efetivamente essa politica
indigenista desse governo, que ¢ muito importante. No nosso Piaui, o Governo desse
Estado tem mostrado que € possivel fazer um trabalho melhor pelos povos originarios e
garantir seus direitos historicos” (GONZAGA, 2022).

O ndo reconhecimento de seus territdrios, fez com que os povos originarios do
Piaui ficassem, até abril de 2021, excluidas do processo de imunizagdo como grupo
prioritario, sob a justificativa de que o estado ainda ndo possui terras demarcadas nem
homologadas pela Funai. A regulamentacdo ¢ um dos critérios para a vacinagdo de

indigenas estipulados pelo governo federal no Plano Nacional de Imunizagao.

Em meados de margo, apds determinacdo do Supremo Tribunal Federal,
0 Ministério da Saude autorizou a inclusdo de indigenas residentes fora
de areas homologadas, para a vacinacdo de forma prioritiria, como
destaca Herlon Guimaraes, Superintendente de Atencdo a Saude do Piaui.
No ultimo dia 22 de margo, as liderangas indigenas do estado cobraram
mais uma vez a inclusdo dos povos originarios do Piaui como prioritarios
e o pedido acabou sendo atendido na ultima quarta-feira, 31 de marco,
apos aprovacao de um colegiado dentro da Secretaria de Saude do estado.
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Pelos menos nove municipios piauienses devem realizar a vacinagdo de
cinco etnias (HEINEN, 2021, s/p).

Apesar da solicitagdo da vacina para mais de 3.000 indigenas, feita por liderangas,
dentre elas o Cacique Henrique Manoel Tabajara, da Aldeia Nazar¢, desde fevereiro de
2021, somente em 05 de abril a vacinacdo foi iniciada, contemplando 1302 indigenas, a
partir dos 18 anos (HEINEN, 2021).

A articulagdo e mobilizagdo do movimento coletivo “Piaui Indigena”, idealizado e
organizado em rede e plataformas digitais no segundo semestre de 2020, que através de sua
pagina no instagram notifica, denuncia e pressiona o Governo do estado e demais 6rgaos,
em defesa da retomada dos povos origindrios do Piaui, contribuiu bastante para a garantia
da vacina dos indigenas em terras ndo homologadas.

Em 29 de abril de 2022, representados pelo Cacique Henrique Manoel do Nascimento e
sua filha Maria Gardénia dos Santos Nascimento, a comunidade indigena da Aldeia Nazaré, em
Lagoa de Sao Francisco/PI, recebeu o titulo de propriedade de seu territdrio tradicional das maos da,
na época, governadora do Piaui Regina Sousa.

Em contextos de abandono e vulnerabilidade o ARTEvismo se faz ainda mais
potente como tatica de re eXisténcia coletiva e aliancas de corpes em luta contra um
CIStema de opressdes e exclusdes que vem ha mais de 500 anos praticando genocidio e
episteminicidio (GROSFOGUEL, 2016) de mulheres, indigenas, afrodescendente,

LGBTQIA+. Dessa forma, Kunhagwé faz e se reconhece como ARTEvista em um:

[...] incessante movimento ¢ devir, que nunca estd completo, mas
continuamente em construcdo, tecido a partir de inimeras linhas vitais
dos seus multiplos componentes humanos e ndo humanos, enquanto
costuram seus caminhos através do emaranhado de relagdes nas quais
estdo enredados de maneira abrangente. Em um mundo assim, pessoas e
coisas ndo tanto existem quanto acontecem, e sdo identificadas ndo por
algum atributo essencial fixo estabelecido previamente ou transmitido
pronto do passado, mas pelos proprios caminhos (ou trajetos, ou historias)
pelos quais anteriormente vieram e atualmente estdo indo (INGOLD,
2015, p. 211).

Além das experiVivéncias no ensino remoto em ambiente virtual na pandemia da
covid-19, a com_Vivéncia e alianca em rede através da nossa caminhada na exposi¢do
SaudACAO, foi outro fator que orientou meu convite as quatros jovens mulheres

artistas_estudantes que cocriam esse PesquisAR.
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A exposicio SaudACAO foi um respirAR. Um movimento rizomatico de
aproximacao, afec¢do, valorizacdo e representatividade de mulheres artistas. Um florescer
entre as dores do isolamento partindo de agdes desejantes, processos € poéticas que
atravessam nossas corpas. Um esperancAR coletivo frete ao medo da morte que nos

permitiu seguir sonhando e acreditando: vai passar!

Imagem 35. “Vai passar. Arte produzida para a exposi¢do SaudACAO.

Fonte: acervo pessoal da autora

6. DJAGWATA DJOUPIWE?: CAMINHAMOS JUNTAS!

23 Expressao do tupi guarani Nhandewa, pode ser compreendido com um caminho que seguimos junta(o)s €
que vem sendo trilhado pelas e pelos que vieram antes de nds.
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Javy'a (S¢ alegria)

Ompamba'e ramé jepé (mesmo na dificuldade)

Jaguata tenondé (vamos seguir diante)

Nhanderu ete omoexanaka tapé pora (Nhanderu iluminou um belo caminho)
Jaguata tenondé, jupivé (Vamos seguir adiante, todos nds)

Owera. Guarani Mbya

Imagem 36. Poética visual produzida por Manga Rosa nos encontros de AMA.
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Fonte: acervo pessoal da pesquisadora.

Na pandemia da covid-19 levei muito a sério minha responsabilidade coletiva e,
frente ao meu privilégio de poder me dar o direito de ficar em casa, respeitei a0 maximo o
isolamento social. Durante meses fiquei afastada de amigues e familiares, saindo de casa
somente em situagdes extremamente necessarias.

Atormentada pelo numero de mortes que crescia, diante das incertezas, inclusive
da comunidade cientifica, temendo perder sem poder dizer adeus as pessoas queridas, me
aproximei de minhas ancestralidades e raizes originarias.

Em agosto de 2020, ouvi um chamado do territorio de origem de minhas mae e

ancestrais maternas — o estado do Para — e iniciei, em ambiente remoto, um curso de
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Nheengatu — ou tupi antigo —, a lingua geral amazonica, organizado pela ARTEvista
indigena Moara Brasil Tupinamba, divulgado através das redes sociais de Moara.

O curso foi ministrado pelo Mbuesar’® das linguas indigenas Nheengatu e
Munduruku, Mestre em Educacagdo Indigena pela Universidade Estadual do Para/ UEPA,
George Borari. Em nosso primeiro encontro, Mbuesara George afirmava: “Yadé yayubué
yepewasu” — nds aprendemos junta(o)s.

A lingua geral amazonica ndo foi lingua de nenhum grupo indigena antes da
chegada dos invasores europeus a Abya Yala?’. Ela se originou no Maranhéo e no Para da
lingua falada pelos Tupinambé que ali habitavam e que foram aldeados pelos missionarios
jesuitas, juntamente a outres indigenas de outras etnias e de outras linguas (NAVARRO,
2011).

Atualmente indigenas do nordeste que foram apartados de suas linguas originarias
vém aprendendo e se comunicando através do Nheengatu. E o caso dos povos Tabajara e
Tapuio, da aldeia Nazaré, territorio do Morro Belo, Municipio de Lagoa de Sao Francisco,
no Piaui, referenciados no capitulo anterior.

Em setembro, do mesmo ano, foi a vez de sentir o sopro que vinha das florestas
do sudeste e embarquei na canoa que me levou a busca pelo aprendizado na lingua e
cultura Tupi Guarani Nhandewa, com txemboéa®® Lud Apyka. Fui “adotada” pelo cla
Nhandewa?’, mais especificamente pela tekoa’® Tabagti Rekoypy, terra indigena que fica
na divisa entre os municipios de Itanhaém e Peruibe, no litoral do estado de Sao Paulo.

Em 2021, depois de vacinada fui, por duas vezes, ao encontro presencial dos
parentes Nhandewa. Na primeira vez que enraizei meus pés na tekoa Tabacu Rekoypy,
junta a artista indigena Georgia Cardoso e a comunidade, pintamos e revitalizamos — esse €
o termo usado por Apyka — Kord Rutsu, O grande muro. E que o territério que foi
devolvido aos Nhandew4, onde atualmente ¢ a Terra indigena (TI) Tabagu Rekdypy passou
anos sendo explorado pela minerag¢do. As ruinas desse passado de invasdo e violéncia vém

sendo ressignificadas pelo cla, que vive um processo de retomada territorial e epistémica.

%6 Mbuesara em Nheengatu significa professor_a.

27 Abya Yala, na lingua do povo Kuna, significa Terra madura, Terra Viva ou Terra em florescimento e é
usada pelos povos amerindio como sindnimo de América.

28 Txeboea pode ser traduzido, de maneira simpldria e reduzida como “meu professor ou minha professora”.

2 Nhandewa ¢ um dentre os quatro clds guaranis de Abya Yala. Os outros trés sdo: Mbya, Ava e Kaiwoa.

30 Tekoa ¢ o termo usado pelos Nhandewa para designar o que os ndo indigenas chamam de aldeia.
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Parte desse exercicio esta relacionado a resgatar nossas proprias historias
do passado. Tal fato esta estritamente ligado a recuperar nossa linguagem
e nossos fundamentos epistemologicos. Também se trata de priorizar e
reconciliar o que é realmente importante a respeito do passado com o que
¢ realmente importante no presente. Esses assuntos apresentam
importantes questdes para as comunidades indigenas, que ndo somente
estdo comegando a se defender da invasdo de pesquisadores universitario,
corporativos ou populistas e as suas coletividades, mas que se t€ém visto
obrigada a pensar e pesquisar suas proprias preocupagdes (SMITH, 2018,
p 54-55).

Imagem 37. Karu Rutsu, antes e depois da pintura revitalizagao.

Fonte: acervo pessoal da autora.

Foi pensando em um resgate ancestral, na recuperagdo da lingua e dos
fundamentos epistemologicos Nhandewa que o cld Tabagu Rekoypy comegou a
compartilhar os saberes da lingua e da cultura de seu povo, através dos encontros onlines

no contexto da pandemia — que seguem até hoje -, abrindo depois da vacinagdo as portas
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do territério aos djurua kwery (ndo indigenas) para troca e com_partilha de saberes. Dessa
forma, minha segunda travessia até a TI Nhandew4d foi um chamado a com_partilhar meus
saberes como artista visual e ARTEvista através de uma oficina de pintura em telas com o
cla.

Os encontros aconteciam durante todo o dia — manha, tarde e noite — e, além dos
desenhos e pinturas, envolviam cantos, contagdo de historias, dangas e rezos. Comegamos
as ARTEvidades com a Morubixaba (Cacica) Ita Mirin contanto narrativas originarias e em
seguida perguntando a(o)s kurumin kwery (criangas) sobre os seres encantados, a fauna e a
flora da regido, que ocuparam as telas coloridas pelo cla — criangas, jovens e adultos. Em
seguida apresentei os materiais que foram usados no processo de expressdo e criagdo, as
técnicas possiveis de desenho e pintura que eu utilizo em meus processos criativos,
dialogando com o cla, aprendendo sobre os materiais ¢ modos de fazer pinturas e
grafismos Nhandewa e da importancia sagrada do urucum e jenipapo. Foram pintadas 24
telas. Entre essas, 04 artes, criadas coletivamente, foram colocadas a venda. O valor

arrecadado foi destinado a projetos de fortalecimento de toda a comunidade.

Imagem 38. Registros oficina com o cla Nhandewa. TI Tabacu Rekoypy. 2021.
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Fonte: Acervo pessoal da autora

As experiVivéncias na tekod Tabagu Rekdypy, em meio a dancgas, cantos, banho
de rio, apreensdo de saberes e rituais em volta do Tata Ruct, o fogo sagrado (fogueira),
transmutaram minha corpa ¢ minha alma. Sentir o Nhanderek6?! Nhandewa foi um sopro
de cura e vida que influenciou profundamente minhas praticas educativas em todos os
componente curriculares ministrados, entre eles o de Arte e Meio Ambiente e o de Poéticas

Visuais, dos quais as jovens mulheres artistas| estudantes — Kunhagwé — participaram.

6.1 Arte e Meio Ambiente

No ano de 2020, comecei a aprofundar meus estudos e pesquisas sobre a Arte
indigena contemporanea (AIC), através de um curso online feito no Museu de Arte
Moderna (MAM/SP), ministrado pelo artevista e produtor cultural indigena Jaider Esbell
(in memoria) e a antropdloga Paula Berbet.

As experiVivéncias junta as linguas originarias e a AIC atravessaram minha
corpa_educadora e estiveram presentes em nossos encontros remotos em ambiente virtual,
como docente no DEA, na UFPL.

No periodo especial 2020.3, ministrei, como professora substituta, os encontros do
componente curricular de Arte e Meio Ambiente, do curso de Licenciatura Plena em Artes
Visuais, no Departamento de Artes Visuais (DEA), na UFPI.

Os encontros de AMA (a partir daqui usarei essa sigla para me referir ao
componente curricular de Arte e Meio Ambiente) nosso objetivo primeiro era fomentar o
desenvolvimento de pensamento critico com base na consciéncia de ser, estar, interpretar,
criticar estética e ecologicamente o mundo, através da arte e saberes que conduzam a
inspirACAO*> de projetos eco artisticos. Instrumentos fundamentais do processo

ensino_aprendiagem, da produgdo criativa de formas artisticas, da percep¢cdo de mundo

31 Nhendereko ¢ a filosofia, os modos de ser € viver do povo Guarani Nhandewa.
32 InspirACAO, inspiracio que levem a aciio, para além do mundo das ideias.
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pela(o)s seres da aprendizagem em prol da vida integrada do planeta, considerando os
direitos da Terra e Meio Ambiente, bem como o atual contexto da pandemia da covid-19.

Para refletir com/através da arte ¢ o meio ambiente, as implicagdes em seus
multiplos contextos ideologicos, politica e social, sustentavel e econdmico, considerando o
momento de isolamento social imposto pela pandemia, com_partilhamos projetos artisticos
e poéticas visuais que abragcavam questoes ligadas ao Meio Ambiente, do qual somos —
humana(o)s — parte.

Foram organizadas equipes que tinham o compromisso de desenvolver praticas
artisticas_educativas que envolvessem o compartilhamento do apreendido a partir de
textos? relacionados a arte € 0 Meio Ambiente. Essas praticas criaram o confeto SemiLab.

Os Semilabs s3o laboratérios de criagdo proposicao artistica coletiva
reconhecendo a arte e sua importincia na constru¢do do conhecimento, re construindo
pensamento reflexivo/critico sobre arte, cidade (espago, tempo, lugar), ecologia dos
saberes ¢ meio ambiente, considerando o contexto e atravessamentos da pandemia da
covid-19.

As metodologia, materiais, ARTEvidades®*, dinAmicas e reflexdes de cada equipe
eram compartilhadas com demais presentes nos encontros, pensadas para serem
desenvolvidas entre nos, mas voltadas para o ensino fundamental e médio. Os afetos eram
fundamentais em cada Semilab, cujos atravessamentos eram registrados nos didrios de
afecgoes.

O SemiLab “Banquete no fundo do Mar”, inspirado na proposi¢cdo de mesmo nome,
do ARTEvista piauiense Nelson Moura, que aconteceu na Galeria de Artes Visuais do
Mercado Central Sao José, o Mercado Velho de Teresina, em 2018, apresentava imagens
da exposi¢do de Nelson, com olhar critico e reflexivo, propondo como pratica uma
releitura dessa, usando materiais possiveis no contexto do isolamento questionando:
“Quanto lixo estamos produzindo?”.

Em seu didrio de afeccdes Amora apresenta release acompanhando imagem da

poética visual, produzida a partir de SemiLab “Banquete no Fundo do Mar”.

Inspirada na proposi¢do do artista Nelson Moura, “banquete
no fundo do mar” (2018) onde podemos ver pratos da nossa

33 Ao falar aqui em texto, ndo me refiro somente a escritas académicas.. Considero também texto imagens
como obras de arte e fotografia, produgdes audiovisuais, musicas, poesias, etc.
34 Palavra usada para se referir a atividades desenvolvidas com/através da arte.
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culindria montados com lixo recolhido encontrado nas praias
do nosso estado, partindo da ideia de alertar, chamar atengao
para este problema do descarte irresponsavel de lixo e
poluicdo do ambiente na proposi¢ao “prato feito” (2020)
busquei recolher materiais descartados encontrados nas
proximidades da minha residéncia, no meu quintal pude
encontrar residuos orgénicos que estavam a apodrecer e
materiais como vidro e plastico que durariam muito mais
tempo para desaparecer desse ambiente. Com este material
em maos construi uma “refeicdo” e busco a partir da
fotografia dessa proposta chamar atencdo para o descarte e
desperdicio de materiais orgdnicos € ndo-organicos
(AMORA, 2020).

Imagem 39. Poética visual registrada em Diario de Afec¢des de Amora para AMA.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Os encontros remotos em ambiente virtual exigiam entrega, forca, disposicao,
animo e coragem em meio ao medo e ao numero crescentes de mortes causadas pelo virus

da covid-19. Nao foi facil nos encontrarmos duas vezes por semana, durante trés meses de
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inseguranga e incertezas, através de uma tela que nos aproximava, mas nos lembrava a
todo o momento que era preciso estar distante da familia e pessoas amadas. Como artistas
criamos com o que tinhamos proximo, em nossos lares, com materialidades possiveis,

nossos sentidos e corpas.

Dessa forma, em seu diario de AMA, Cajui apresenta fotografias de objetos de arte
criados durante a quarentena (reaproveitando jornais), fala da leveza e do prazer sentido
através das praticas propostas nos encontros, mas também do seu desagrado em relagdo ao

ensino remoto, devido a ma qualidade da internet na cidade em que reside.

Imagem 40. Pagina de diario de afeccdo de Cajui, corpa Kunhagwé.

FOI GRATIFICANTE SABER E CONHECER UM POUGO MAIS DA
ARTE MEID AMBIENTE, SEMFRE ME BASTANTE
COM A MATUREZA, ALEM DO MAIS CURSAR ESSA MATERIA
NESSE FERICDO EM QUE ESTAMOS INSERIDOS {QUE FOI DE
AGOSTO A SETEMBRO DE 2020, EM AMBIENTE REMOTO)

FOI BASTANTE MECESSARIO, POIS ESTAMOS VIVENDO UM
MOMENTD BASTANTE CRITICO_EM QUE ANATUREZA VEM NOE
MOSTRAR E NOS COBRAR COM JUROS ALTOS TUDO O QUE

A NATUREZA SEMPRE FOI ALGO CUE ME CHAMAVA BASTANTE
ATENCAD_DESDE OS5 MEUSPRIMEIROS TRABALHOS ARTISTIGOS.
PROCUREI RESSIGNIFICAR, REINVENTAR COISAS QUE SERIAM
DESCARTADAS FACILMEMTE NO MEID AMEBIENTE, UTILIZO
PRINCIFPALMENTE COMOC MATERIA BASE EM MINHA ARTE O PAPEL

NOS SERES HUMANOS TEMOS FEITO DURANTE TODO ESSE
TEMPO QUE ESTANDO ACQUI NA TERRA NAC 30 AQ MEID
AMBIENTE, MAS TAMBEM A TODOS OS5 SERES VIVOS EM QUE
AQUI HABITAM.

CURSAR ESSA DISCIPLINA NOS TROUXE A REFLEXAC PARA

REPENSARMOS NOSS0 COTIDIANG ASSIM COMO APROXIMAR A

SUSTENTABILIDADE PARANOESE0 DIA-A-DIA_COMO EM NOSEA

ALIMENTACAQ, EM NOSS0 VESTIR E EM NOGSA ARTE. NOE |
AJUDOU TAMBEM A RELAXAR POIS AS PRATICAS FORAM

PRAZEROSAS E OS ENCONTROS LEVES.

Fonte: Acervo Pessoal da autora.

JORNAL , E OF TRANSFORMO EM OBJETOS DO COMDIAND E
ESCULTURAS...

MEU PAl TRABALHOU DURANTE MUITO TEMPO EM UM EXTINTD
JORNAL DE TERESINA, E TRAZIABASTANTES JORNAIS PRANOSSA
CASA RSRE. HOUVE UM TEMFO EM QUE HAYIAM PILHAS E MAIS
PILHAZ DE JORNAIS ACQUL FOIAI QUE TIVE A IDEIA DE APROVEITA-
LOS PRAFAZER ARTE E ENCONTRAR UM MODO DE NAD TER QUE
DESCARTA-LO EM QUALQUER LUGAR, FORA QUE ESSE TIFO DE
ARTE FEITO DE UMA MANEIRA MAIS CUIDADOSA SE TORMA
DURADOURO_POIS COMO O PAPEL VEM DA MADEIRA ELE FICA
TAD RESISTENTE QUANTO. CADA FECA FEITA NOS ENCONTROS E
ATRAVESSADA FOR MEMORIAS DE MEU PAI E FAMILIA]

O processo de escrita, invengdo, criagdo dos didrios € fluido. Ndo existem regras
que nos engaiolem. Nao confio ¢ ndo creio que existam ou devam existir formulas pré-
definidas para se pensar e fazer educacao emancipadora, libertaria, através dos sentidos, da
arte e de corpes por inteiro. A metodologia Kunhdagwé abraca a liberdade de fruigdo,
expressdo e criacdo frente as subjetividades e realidade que cada uma vivia e sentia em
meio a pandemia.

Alguns diarios foram produzidos orientados pelos dias e datas dos encontros, outros



91

se convertiam em histérias em quadrinhos com questdes filosoficas e ilustragdes potentes.

Video performances e poesia visuais também foram lindamente criadas.

Imagem 41. Trechos de didrios de afecgdes e atravessamentos de AMA.
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Fonte: Acervo pessoal da autora

Imagem 42. Diario de atravessamentos produzido nos encontros de AMA.

DIARIO DE ATRAVESSAMENTOS...E AULAS

Tudo é encontro e reencontro, e tudo que toca atravessa, e se eu pudesse ser tocada por tudo,
quem eu seria?

Dia 0 — 11/02/2019 — Catei os documentos para fazer a matricula no curso de Artes, meu
sonho.

Dia 1 - 11/08/2020 — Um ano depois e onde estou? Em uma turma online, é estranho me sinto
acuada de certa forma, deve ser o celular, ou a invasfo no meu espago, néo sei. Sempre fui de
querer deixar todo o trabalho fora de casa, e apenas aquela horinha entre as 21 e 00 hrs pra
fazer minhas atividades; sei dizer que ndo gosto disso.

Nunca havia tido aulas com esta pessoinha, nova, gosta de conversar, tinhamos um plano e
pactuatmos, tanto em historia como em Arte e Meio Ambiente, sinto que fomos tais livres na
aula de arte e meio ambiente, nos apresentamos e tudo o que se tinha direito.

Me marca especialmente essa aula a exposicio feita pelo ocuparte no centro daqui de
teresina...

O gue vocé fez com seus sonhos?

Isso resoou em algum momento da exposicio, me pergunto o que se pode fazer a respeto
disso, e nada é dito... s0 a pergunta do final dodia:

O QUE FIZEMOS COM NOSSOS SONHOS?

Me perdi nessa conversa,
Maeéo que dispersa

E ao céu da noite

Pergunto:

O que fiz ?

Talvez em gaiola alteada

Nio tio perdida, e meio desesperada
A mente canta, um triste assobio,
Lam ento triste de passaro cativo

Me fui en acomodada.

Dia 2 — 13/08 : Havia tarefa pro fin de semana, assistir o documentdrio “lixo extraordindrio™,
eu tinha que ter anotado isso... Conversamos sobre o Krenak, e assistimos um video, que eu ja
havia visto em algum canto, sobre o ser humano como sendo um predador, um praga na face
da terra, destruidore etc..

Dia 3 — 18/08 : Conversamos sobre o documentdrio, me apeguei com os individuos do aterro,
& incrivel como as propostas artisticas sio capazes de movimentar ideias e percepgdes, passei
a admirar um pouco mais o Vik, que eu jd conhecia de passagem, mas enfim passou a ser
alguém que considero bacana. As nossas percepgdes sobre a produgdo de lixo no mundo, e as
desigualdades sociais que ficam evidentes quando vemos os destinos deste lixo sdo
confrontadas nos didlogos , conseguimos até fazer um link com o texto O Amanhi Nio Estd 4
Venda do Krenak.

Ficou o questionamento:

DO QUE ADIANTA O CANUDO SER DE METAL E A EMBALAGEM SER DE PLASTICO?

Fonte: Acervo pessoal da autora

Analisando os didrios produzidos nos encontros de Arte e Meio Ambiente, percebo
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a poténcia criativa e expressiva dessa pratica artistica educativa que, aliada a leitura de
textos, poéticas visuais ¢ mundos, movimenta ideias, abre nossos sentidos para uma
outra_nova percep¢do sobre nds mesmas, a natureza ¢ o meio ambiente do qual somos

p ARTE.

6.2 Poéticas Visuais

Em 2021, no periodo 2020.1, ministrei, como professora substituta, os encontros do
componente curricular de Poéticas Visuais, do curso de Licenciatura Plena em Artes
Visuais, no DEA/UFPIL.

A proposta dos encontros de Poéticas era a idealizacdo, investigacdo e realizacao de
poéticas visuais, com base tanto nos processos gerativos quanto nas linguagens que
confluem para a materializagcdo do objeto, de modo a contribuir para o aprofundamento das
discussodes e construgdo de conhecimentos que contribuam para re_leituras e invengao de
mundos, considerando o contexto da pandemia da covid-19. Nosso objetivo era refletir
sobre a arte contemporanea enquanto produgdo hibrida, articulando teoria e pratica em
vivéncias criativas éticas e estéticas, no ensino remoto em ambiente virtual. Assim como
em Arte ¢ Meio Ambiente, o Diario de Afecgoes também foi adotado.

Considerando o tempo de reldégio que tinhamos para pensar e criar praticas
artisticas_educativas os encontros de poética foram orientados pelas questdes: O que ¢ arte?
Para que serve? Tendo como dispositivo a performance (1978) do artista brasileiro Paulo
Bruscky.

Imagem 43. Registro de performance de Paulo Bruscky em Recife/PE, 1978.
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Fonte: imagem reprodu¢ao da internet

Acredito que os encontros de Poéticas Visuais foram mais desafiadores do que os
de AMA, uma vez que muitos de nds ja estavamos cansada(o)s de encontros online,
conferencias, aulas remotas em ambiente virtual. Além do fator cansago fisico ¢ mental,
alguns participantes ndo compreendiam bem o que viria a ser essa tal “poética visual”.

Foi preciso “comecar do comeco” e pensar “o que € ¢ para que serve a arte?”.
Pensar ainda mais em “como fazer arte e criar poéticas visuais em meio a quarentena
gerando vida através e em nossa(o)s corpa(o)s fisicamente distantes, conectada(o)s por
uma tela de computador ou celular?”.

Criar ideias para adiar o fim do mundo (KRENAK, 2019). Essa foi a tonica dos
encontros de poética. Através da escuta sensivel, tecendo didlogos coletivos, respeitando o
tempo de reldgio e do espirito de cada Ser presente, pensamos em dispositivos e praticas
que potencializassem a coletividade para que memorias fossem compartilhadas e narrativas
de afetos e re eXisténcia criadas. Poéticas que nos convidassem a seguir e respirAR

junta(o)s.

Imagem 44. Fotografia de instalagdo criada no componente curricular de Poéticas
Visuais convida a sentir o espago e as sensagoes por ele criado em nossas corpas.

R A ARAN NN ERNGAGUNAGURGNANANGNGGRAANARAGNBGbRAANabaE

Instalagdo produzida a partir da g
indagacdao que fiz a mim mesma: Quais
elementos poderiam esta ao meu redor por
muito tempo que me relaxariam; em
tempos de pandemia, tempos em que :
precisamos estar isolados em casa,
ah lugares e objetos que nos deixam
confortveis. Usei um bergo como sendo :
um lugar macio por conta do colchdo, i
para representar um quarto com o £
chdo de espuma, as grades como sendo a '5
parte que nos proibe de sair, ou nos impedi i
de sair; os ursinhos como algo que gosto ¢
pela dogura e maciez, o pano em volta como ?
mais um elemento isolador, e o pisca-pisca i
como luz, brilho, algo que também gosto e ¢
que me deixa feliz, acho bonito, me faz me ;
sentir iluminada, me lembra
magia, poder, dimensdes paralelas. Me ;
veio o questionamento que: ¢
representa isso para mim, mas quais
sensacgoes transmite a cada pessoa? %

¢

.

Convido voce a se sentir dentro desse espago
Quais sensacodes ele despertaria em voce?
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Fonte: acervo pessoal da autora

Juntos os corpos geram vida. E isso também ¢ verdade, mais do que se
pode imaginar, quando se trata de uma sala de aula ou sala de
conferéncias. Tem muito mais coisa acontecendo nessas situagcdes que a
transferéncia de conhecimento da pessoa A para a pessoa B. Mesmo para
ensinar teoria € preciso pratica em educacdo. A aula € momento em que
aqueles presentes — professor ¢ alunos — sintonizam-se coletivamente e
interagem para que construam ideias juntos. Ideias que nos conectem
(MUNCK, p. 31, 2021).

Nos manter conectada(o)s e viva(o)s foi o maior desafio dos encontros de Poéticas
Visuais que aconteciam as tercas feiras, oficialmente das 18h as 22h. Nosso tempo de
relégio dos encontros sincronos, no entanto eram reduzidos respeitando nossa satude fisica
e mental.

Durante os encontros, a partir de dispositivos distintos, quatros
poéticas narrativas _confetos foram criadas por Kunhdgwé. Sdo elas: Verbo Canibal;
Eu Afeto; Corpa Territorio; e Sonho Autorretrato. Cada kunhdgwé desenvolveu uma

poética para os confetos inventados, totalizando 16 poéticas sentidas e apresentadas.

6.3 Verbo_Canibal

A primeira narrativa_ poética teve como dispositivo o video arte, curta metragem

935

“O verbo se fez carne”>, que foi exibido na 8" Edicdo do Festival de Cinema Indigena

“Cine Kurumin”, transmitido em rede online. Acompanhar o festival fez parte do nosso

cronograma de encontros assincronos.

O Cine Kurumin — Festival Internacional de Cinema Indigena é um
festival de cinema que exibe produgdes audiovisuais com tematica
indigena e retine cineastas indigenas de diferentes etnias. Realizado desde
2011, edi¢cdes do festival ja aconteceram na cidade de Salvador e nas
aldeias dos povos Tupinamba, Pataxd, Tumbalald, Kiriri, na Bahia, e
Yawalapiti, no Xingu. Em 2020, aconteceu a primeira edi¢gdo em formato

350 verbo se fez carne” est disponivel em : https://vimeo.com/groups/444180/videos/347855553
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virtual. Nesta edicdo, comemoramos 10 anos de Festival Cine Kurumin
com mais uma edi¢do nas redes (CINEKURUMIN.ORG, 2021).

“E o verbo se fez carne” ¢ um videoperformance/ videoarte experimental de 2019,
produzido e dirigido por Ziel Karapotd, que narra a invasdo europeia a Abya Yala.
Originario da comunidade indigena Karapoté Terra Nova em Alagoas, Ziel Karapot6 ¢é
arte_educador, trabalhador no campo das artes visuais, performance e instalagdo que
acredita na arte indigena como resisténcia contracolonial. Em “E o verbo se fez carne”, o
artista utiliza seu corpo para denunciar a imposi¢do da lingua do colonizador aos povos
indigenas, face de um projeto colonialista que deixou cicatrizes profundas nos povos

originarios de Abya Yala.

Imagem 45. Narrativa poética visual a partir do confeto “Verbo Canibal”, criada por
Amora, com técnica de pintura digital, no componente curricular de Poéticas Visuais.

Pintura digital

Fonte: Acervo pessoal da autora
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Imagem 46. Narrativa poética visual a partir do confeto “Verbo Canibal”, criada por
Manga Rosa, com técnica de pintura digital, no componente curricular de Poéticas Visuais.
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Pintura digital

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Imagem 47. Narrativa poética visual a partir do confeto “Verbo Canibal”, criada por
Cajui, com técnica de pintura digital, no componente curricular de Poéticas Visuais.
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Imagem 48. Narrativa poética visual a partir do confeto “Verbo Canibal”, criada por
Seriguelaa, com técnica de pintura digital, no componente curricular de Poéticas Visuais.

Pintura digital

Fonte: Acervo pessoal da autora

Salvo a de Seriguela, jovem mulher artista estudante de descendéncia indigena,

todas as narrativas visuais produzidas e ecoadas a partir do videoperformance “E o verbo
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de fez carne” trazem a cor vermelha em destaque. O vermelho que é a cor do urucum
planta fruto sagrado usado nas pinturas corporais de muitos dos povos originarios que
abitam Abya Yala, mas que em “Verbo Canibal” que representa o sangue dos indigenas
que segue sendo derramado na Reptblica Federativa do Brasil.

Vidas indigenas importam!

6.4 Eu_Afeto_Amor_Proprio

O amor afeta mais que nosso pensamento € nosso comportamento
e em relagdo a quem amamos. Ele transforma nossa vida inteira. O
amor verdadeiro ¢ uma revolugdo pessoal. O amor pega suas ideias,
seus desejos e suas acdes ¢ os funde numa experiéncia e numa
realidade vivida que ¢ um novo vocé.

Tomas Mertons

Imagem 49. Narrativa poética visual “Eu_Afeto Amor Préprio” por Seriguela.

Lapis de cor sobre papel.

Fonte: Acervo pessoal da autora
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Bell hooks escreve que quando conhecemos o amor verdadeiro sua forga
transformadora resiste em nos, ainda que ndo tenhamos mais a companhia da pessoa com
que mutualmente experimentamos cuidado e profundo crescimento. “Muitos de nds ndo
estamos prontos pra abracar nosso verdadeiro self “ (hooks, 2021, p 187). Uma vez que
somos emaranhados nas teias nocivas do imperialismo, patriarcado, capitalismo e
individualismo, amar de forma total e profunda, outras pessoas e a ndés mesmas, ¢ correr
riscos. No entanto, acredito que o amor cura, liberta e trouxe mais leveza para nossas vidas

em tempos de encontros remotos na pandemia.

Imagem 50. Narrativa visual “Eu_Afeto Amor Proprio” por Amora.

Giz de cera
Sobre papel

Fonte: Acervo pessoal da autora
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Assim, em um dos encontros de Poéticas propus que cada participante, que se
sentisse a vontade, com_partilhasse sobre como foi seu dia. Em seguida perguntei se
durante esse dia alguém havia dedicado tempo para o auto_cuidado e amor_proprio. Apos
escutar as respostas, pedi que se olhassem/encarassem em um espelho, ou mesmo no
celular, e conversassem consigo. Depois determinamos um tempo para que desenhassem o
que viram_sentiram ao conversar e olhar para dentro de si. Criamos o confeto
Eu Afeto Amor Préprio, afetadas por quem fomos naquele encontro poético com nossas

Eu’'S em meio ao isolamento social, nos comprometendo a ter mais afeto por nds mesmas.

Imagem 51. Narrativa poética visual “Eu_Afeto Amor Préprio” por Cajui.

Lapis de cor sobre papel

Fonte: Acervo pessoal da autora



103

As narrativas visuais “Eu_afeto Amor Préprio” foram produzidas com uso de lapis

de cor e/ou giz de cera, materiais facialmente encontrados na casa de nos artistas, pois a
9 b

proposta pedia para que ndo se pensasse racionalmente sobre a narrativa a ser criada, mas

deixar fluir os afetos que nos atravessavam naquele momento.

Imagem 52. Narrativa poética visual “Eu_Afeto Amor Préprio” por Manga Rosa.

Lapis de cor sobre papel.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Quando podemos nos ver como realmente somos e nos aceitamos,
construimos os fundamentos necessarios para o amor-proprio. Todos ja
ouvimos a maxima: “Se vocé€ ndo se ama ndo podera amar mais
ninguém”. Soa bem. No entanto ¢ comum sentirmos certo grau de
confusdo ao ouvir essa afirmagdo [...] Nos ndo nascemos sabendo como
amar alguém, quer se trate de né6s mesmos ou de outra pessoa. Contudo
nascemos capazes de reagir ao carinho. Conforme crescemos podemos

dar e receber atengfo, afeigdo e alegria. Aprender como nos amar ¢ como
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amar os outros dependera da existéncia de um ambiente amoroso. (hooks,
2021, p. 82)

Na pandemia assumi o compromisso de tornar o mundo do qual fago parte um lugar
mais afetuoso e amoroso. Sorrir mais! Agradecer, escutar, olhar nos olhos. Ser mais
carinhosa e receptiva a demonstragdes de carinho. Ser mais leve e viver a poténcia que ¢é
estar viva. Para minha corpa_educadora foi imprescindivel (nem sempre tao facil quanto
eu gostaria) criar em nossos encontros um ambiente em que nos sentissemos seguras €
confiantes para com_partilhar nossos sentimentos e experiVivéncias, permeado por amor —

entre nés e por ndés mesmas — e afetos.
6.5 Corpa_Territorio

Nossas corpas (assim como demais participantes de Poéticas) foram
desterritorializadas e reterritorializadas pela leitura do livro “Ideias para Adiar o fim do
Mundo”, do pensador e multiartista indigena Ailton Krenak, que, publicado em 2019,
parecia anunciar a catastrofe que aguardava a humanidade que pensamos ser (KRENAK,

2019).

Imagem 53: Narrativa_poética visual “Corpa_Territorio”, por Manga Rosa.
. B r— N 3
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Foto Colagem digital

Fonte: Acervo pessoal da autora

Dentre as varias questdes apresentadas por Ailton esta a “ideia de humanidade que
pensamos ser”’. Uma ideia equivocada que “[...] suprime a diversidade, nega a pluralidade
das formas de vida, de existéncia e de habitos. Oferece o mesmo cardapio, o mesmo
figurino e, se possivel, a mesma lingua para todo mundo (KRENAK, 2019, p. 12).

Uma ideia que separa mente, corpo e espirito. Que nos aparta da natureza
defendendo um processo civilizatorio pautado na dominagao, exclusao, violéncias, fim do

mundo e auséncias.

Nosso tempo ¢ especialista em criar auséncias: do sentido de viver em
sociedade, do proprio sentido da experiéncia da vida. Isso gera uma
intolerancia muito grande com relagdo a quem ainda € capaz de
experimentar o prazer de estar vivo, de dancar, de cantar. E esta cheio de
pequenas constelagcdes de gente espalhada pelo mundo que danga, canta,
faz chover (KRENAK, 2019, p. 13).

Foi a partir do didlogo com Krenak que narramos nossas Corpas_Territorio. Um
territorio expandido, poténcia criativa de vida. Que canta, danga, cria linguagens e confetos.
Narrativas de nossas corpas re_conectadas as nossas memorias, familias, lares e ao planeta

Terra em toda sua abundancia e riquezas.

Imagem 54. Narrativa poética visual “Corpa_Territorio”, por Cajui.
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Fotografia digital

Fonte: Acervo pessoal da autora

y .

Ao falar sobre territério apresento um conceito cuja discussdo ¢ interdisciplinar.
Pensamos sobre territdrio na geografia, na politica, na histdria, na filosofia, nas artes. O
confeto Corpa_territorio nasce a partir da perspectiva politica que discute e evidencia como
a exploracdo de territdrios comunitarios — comunidades tradicionais, indigenas,
quilombolas etc — implica na violéncia de corpa(o)s individuais e coletivos dos que

habitam esses territorios que:

[...] se constituem em resisténcia ao sistema colonial, capitalista, racista,
sexista, capacitista entre outras estruturas de hierarquizagdo de corpos se
apresentam como fatos espaciais que podem mostrar outras formas de
organizacdo social e econdmica, além de se constituirem como espagos
de resisténcia identitaria frente ao sistema dominante (NOGUEIRA;
BRITO, 2021, sp).

Imagem 55. Narrativa poética visual “Corpa_Territorio”, por Seriguela.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.
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As corpas das jovens mulheres artistas estudantes se constroem e potencializam
pessoal e coletivamente uma vez que nossa identidade ¢ moldada também pela cultura e
organizagdo social. Classificamos a nds mesmas, mas também somos classificadas por
outra(o)s. Dessa forma a constru¢cdo de nossa identidade — mulher — atravessa nossas
corpas_territorio e a tomada de consciéncia dessa territorialidade fortalece nossa

re_eXisténcia.

Imagem 56. Narrativa poética visual “Corpa_Territorio”, por Amora.

Fotocolagem digital

Fonte: Acervo pessoal da autora

No entanto, compreendemos que nao somos € nem queremos ser iguais e, como nos
ensina Ailton Krenak: “o fato de podermos compartilhar esses espago, de estamos juntos
viajando ndo significa que somos iguais; significa exatamente que somos capazes de atrair
uns aos outros pelas nossas diferencas” (KRENAK, 2019, p 33). No pesquisAR Kunhagw¢

honramos, respeitamos e aprendemos com/através de nossas subjetividades.

6.6 Sonho_Autorretrato
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Sonho meu, sonho meu
Vai buscar que mora longe
Sonho meu
Vai mostrar esta saudade
Sonho meu
Com a sua liberdade
Sonho meu
No meu céu a estrela guia se perdeu
A madrugada fria s6 me traz melancolia
Sonho meu

(Sonho Meu, Dona Ivone Lara, can¢ao disparadora)

No penultimo encontro de Poéticas Visuais, no periodo de 2020.1, convidei o
psicologo e artista visual de Ax¢ Igor Filipi Ganga, para dialogarmos sobre nossos sonhos,
inconscientes e conscientes, e a influencia desses em nossas jornadas.

Antes do encontro, enviei a turma uma arte divulgando o corpo presenga
convidado e questionando: O que vocé faz com seus sonhos? Pedi também para que quem
lembrasse do sonho na noite anterior, e assim desejasse, anotasse seu(s) sonho(s) para
com_partilhar com a turma para que tentdssemos, com orientagdo de Igor e demais seres

(visiveis e invisiveis) presentes, interpretar nossos sonhos.

Imagem 57. Arte_convite do encontro com o psicdlogo e artista Igor Filipi.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Nosso encontro foi poténcia criadora de vida. Vivemos e fomos atravessada(o)s ¢
inundada(o)s por sentimentos varios. Emocgdes viscerais sentidas na pela e na alma. O
tempo do reldgio voou nessa noite de canto, risos, inquietagdes, duvidas, lagrimas,
invencionices e sonhos. Refletir juntas sobre nosso sonhos também teve inspiragdo em

Ailton Krenak.

Quando eu sugeri que falaria do sonho e da terra, eu queria comunicar a
vocé€s um lugar, uma pratica que ¢ percebida em diferentes culturas, em
diferentes povos, de reconhecer essa instituigdo do sonho n3o como
experiéncia cotidiana de dormir e sonhar, mas como exercicio disciplino
de buscar no sonho orientagcdes para as nossas escolhas do dia a dia
(KRENAK, 2019, p. 25).

Imagem 58. Narrativa poética visual “Sonho Autorretrato” por Manga Rosa.




110

Pintura digital

Fonte: Acervo pessoal da autora.
Para nosso encontro final pedi que cada participante criasse uma poética inspirada
nos sonhos que temos no agora para adiar o fim do mundo inventado outros novos mundos

afetivos, “pulando de paraquedas coloridos” (Krenak, 2019).

Imagem 59. Narrativa poética visual “Sonho_Autorretrato” por Cajui.
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Pintura
Digital.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Todas as kunhas que atravessam esse pesquisAR criaram poéticas — sem nenhum
tipo de combinacdo — onde retrataram a si mesmas. Se representaram, narraram e ecoaram
seus Sonhos_autorretrato, utilizando a técnica de pintura digital, onde ¢ possivel criar
desenhos e pinturas utilizando apenas aparelho celular e um app de ilustragdo digital —

alguns inclusive disponiveis gratuitamente para aparelhos androides.

Imagem 60. Narrativa poética visual “Sonho Autorretrato” por Amora.
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Pintura
Digital.

Fonte: Acervo pessoal da autora

Nos encontros no ensino remoto em ambiente virtual minha corpa_educadora fez
questdo de enfatizar que nossas praticas artisticas_educativas sdo pautadas em uma
perspectiva de ensino contracolonial que nos ensine a transgredir. Uma pratica coletiva que
nos possibilite construir uma educacdo da/para liberdade capaz de inventar conhecimentos
emancipadores e que contribuam para uma sociedade mais justa e que promova
efetivamente uma equidade de género e posicionamentos antirracistas, inspirada na
transculturalidade e interseccionalidade.

Sob essa perspectiva creio ser importante ressaltar, como mulher ARTEvista

feminista antirracista pesquisadora encarnada, que acredito e defendo que nao podemos:

9

[...] ambicionar possuir “a” teoria e “0” método, ela busca ser transversal.
Ela se questiona acerca daquilo que ndo exerga, tenta descontruir o cerco
escolar que lhe ensinou a ndo mais ver, a ndo mais sentir, a abafar seus
sentimentos, a ndo mais saber ler, a ser dividida no interior de si mesma e
a ser separada do mundo. Ela deve reaprender a ovir, ver, sentir, para
poder pensar. Ela sabe que a luta é coletiva, sabe que a determinagdo
do/as inimigos/as em destruir as lutas de libertacdo ndo deve ser
subestimada, que eles usardo todas as armas a sua disposi¢do: a censura, a
difamagdo, a ameaga, 0 encarceramento, a tortura, o assassinato. Ela
também sabe que na luta ha dificuldades, tensdes, frustragdes, mas
também alegria, diversdo, descoberta e ampliacdo do mundo (VERGES,
2020, p.46).

Imagem 61. Narrativa poética visual “Sonho Autorretrato” por Seriguela.
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Pintura
Digital.

Fonte: Acervo pessoal da autora

E buscando ampliar mundos coloridos e alegres que essa tese se desenvolve. Um
pesquisAR que nasce em um momento cercado por inseguranca, incertezas, medo, perdas e
morte, como uma forma de nos mantermos vivas, juntas, pulsando e ecoando nossas
narrativas através de praticas artisticas_educativas permeadas por sonhos e afetos.
“KUNAGWE: narrativas e re eXisténcia de jovens mulheres artistas:
ensino_aprendizagem em tempos de pandemia.”’, mais que uma tese ¢ um movimento

coletivo que me ajudou a seguir respirando, sonhando e realizando. Seguimos ...

CRIANDO MUNDOS

Atravessadas pela solitude, memorias, narrativas, poéticas, outras novas maneiras

possiveis de se fazer ensino aprendizagem com nossas corpas por inteiro € com a arte
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sobrevivemos aos desafios do isolamento social e do ensino remoto em ambiente virtual.
Se dedicar e acompanhar essa modalidade de ensino foi extremamente desafiador.
Entramos — ou fomos empurradas — em um ambiente quase indspito que exigia adaptagdo
rapida e abrupta em meio ao medo, incertezas e caos.

Com as Universidades fechadas e a quarentena implantada muitas das jovens
mulheres artistas_estudantes da UFPI, cujas familias ndo residiam em Teresina, foram
obrigadas a voltar para suas cidades no interior do Estado do Piaui, ou mesmo em outro
estado brasileiro. Esse retorno ao lar, no entanto, aproximou essas jovens de suas
ancestralidades, familiares e entes querida(o)s, reconectando-as a Mae Terra. Assim como
eu, Kunhagwé passou também a colecionar memorias.

Potencializadas por praticas artisticas_educativas como Semilabs, Didrios de
afeccoes, visitas virtuais a museus e espacos de arte, analise de proposicdes artistas e
ARTEvistas, encontros com corpa(o)s presenca de artistas convidada(o)s, produzimos
confetos e narrativas_poéticas de re_eXisténcia.

Em Verbo_Canibal analisamos os impactos nocivos da invasdo europeia a fauna e
flora, as aguas, a terra, aos povos originarios, seus descendentes e todos o seres, visiveis e
invisiveis, de Abya Yala. Refletimos sobre as violéncias causadas pelo racismo e
intolerancia religiosa. Re conhecendo o genocidio e epsteminicidio dos povos indigenas
nos tornamos aliadas na retomada e recuperagdo ecoando “vidas indigenas importam!”.

Aprendemos que o autocuidado ¢ fundamental para a satide de nossas corpas,
mentes e espiritos. Nos comprometemos a ter momentos de Eu_afeto_ Amor_Préprio
perdoando nossas falhas, embalando nossa crianga interior, abragando a mulher cansada
que fomos no fim do dia repetindo “sinto muito por favor me perdoe eu te amo e sou grata”

em uma jornada de autoconhecimento e amor proprio.

Imagem 62: Narrativa_poética Visual do confeto “Eu_Afeto Amor Préprio”
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Fonte: acervo pessoal da autora.

Compreendemos a poténcia que habita em nossas Corpas_Territorio. Nossa
morada primeira que cria linguagens, canta, danca, inventa movimentos e nos lembra de
estar vivas. Vivas em meio a natureza, conectadas a natureza, sendo natureza.

Nos perguntamos o que fazemos com nossos sonhos e re_aprendemos a sonhar, a

13 : ' 2

acreditar no “vai passar!”. No Sonho_Autorretrato nos representamos, criamos
narrativas_poéticas de uma Eu que ¢ luz, dgua e poesia. Que tece teias como aranhas e faz
metamorfose como borboletas. Que cai entre nuvens e alcanca a Lua ¢ as estrelas. Que
segura o céu, adia o fim do mundo e sonha recomegos.

Como mulher ARTEvista feminista antirracista, corpa_educadora, pesquisadora
encarnada sobrecarregada e exausta, através do pesquisAR Kunhangwé aprendi muito
sobre fazer coletivamente. Inventar praticas artisticas_educativas coletivas que transgridem
o modelo imperialista eurocentrado de educagdo que nos cerca, em alianga contracolonial,
encheu meus pulmoes com o gas necessario para chegar até aqui e re_eXistir.

Tenho consciéncia dos impactos positivos das praticas ¢ ARTEvidades que

abracamos no ensino remoto em ambiente virtual, durante os encontros de Arte e Meio
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Ambiente e Poéticas Visuais no contexto da pandemia da covid-19, tanto na minha vida

quanto na vida das quatro jovens mulheres artistas _estudantes — Kunhagwé.

Os encontros de Poéticas visuais ministrados pela professora Luciana
lima Lopes Leite desencadearam e ressignificaram em mim um novo
contexto estético com o uso de técnicas digitais, programas de
computador e apps no comeco da pandemia. Criamos explorando o
espago, conversando e estabelecendo uma relacdo de afeto no momento
da covid-19, de forma remota. Vivenciando esse conjunto de aspetos
pude experimentar, além da Arte, diferentes sentidos, tomando a
consciéncia de que € possivel ler, aprender e representar o mundo através
de variadas linguagens. Pude perceber o quanto a Arte esta inserida no
cotidiano nesse momento pandémico. Num momento em que o ensino da
Arte tem sido negligenciado e renegado a atividades pouco reflexivas, a
covid desafia as escolas e professores a se readequar a uma nova
necessidade no ensino. Considero que os encontros ¢ as atividades
praticas que criamos me ajudaram a extrapolar e ndo surtar. Os
conhecimentos adquiridos de forma leve e prazerosa na disciplina de
poéticas me desafiaram enquanto mulher artista. Hoje conhegco mais
minha histéria, busco meus ancestrais € me sinto mais confiante com a
minha arte, mais empoderada (SERIGUELA, 2021).

Confio que Djagwatd djoupiwé, essa caminhada que trilhamos juntas inspiradas
pelas que vieram antes de nos, nos fez tomar consciéncia da importancia de se repensar a
formagdo docente do ensino de Artes Visuais, abracando metodologias que aliem praticas
artisticas_educativas a teorias e epistemologias do sul global, feministas e antirracistas,

contracolonial e de re_conexao ao Meio Ambiente.

Muitas vezes nos perguntamos como a arte pode servir como uma
ferramenta de ativismo ambiental, sendo entendida como uma linguagem
de atividade humana de ordem estética ou comunicativa, mas qual esse
potencial? Impulsionando os processos de percepcdo, sensibilidade,
expressdo e criacdo, aprendi que a arte surge dessa necessidade de
observar o meio que nos cerca, reconhecendo seus elementos. Uma das
fun¢des da arte contemporinea ¢ sem duvida a de conscientizar a
sociedade do seu papel no mundo. Através do fazer artistico e se tratando
de um importante assunto como € a preservacdo do meio-ambiente,
muitos artistas, em varios periodos fizeram e ainda fazem arte a fim de
denunciar por exemplo: o mal uso do solo, o desperdicio, o
desmatamento e inimeras agressdoes do homem a natureza. A importancia
desse artivismo (arte + ativismo) € confrontar o publico com informagdes
que geram um certo desconforto por muitas vezes serem dificeis de
absorver. Convergidas em uma experi€ncia estética a sensibilizacdo
ultrapassa a barreira do racional e realmente toca as pessoas. E mais facil
ignorar estatisticas do que ignorar imagens e sensagdes. Nos encontros de
arte e meio ambiente, ministrados pela docente Luciana Leite ficou
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explicita a urgéncia de ag@o através da arte e da educagdo (Trecho de
Diario de afec¢des de AMA).

Creio ser importante ressaltar que nossos encontros nao foram uma intimagao ao
ARTEvismo, a militancia ou algum tipo de doutrinagdo, mas um convite a reflexdo e a
uma tomada de consciéncia coletiva do quao urgente e necessario ¢ adotarmos um modo de
Ser menos individualista e consumista. Foi o que também aprendi com a pandemia.

A quarentena virou meu mundo de ponta cabeca. Me deprimi, adoeci, engordei,
chorei, perdi e me re_encontrei. Re _aprendi a ver animais nas nuvens, a cantar com 0s
passaros, a dangar com o vento, a amar minha corpa por inteiro. Estudei outras linguas, fui
tocada e atravessada por outras culturas e saberes. Viajei para fora e para dentro. Orei,
cantei, sorri, silenciei, escutei ... aprendi ensinando e ensinei aprendendo que a vida ¢
movimento. Que a arte literalmente salva. Essa tese, gestada no periodo de maior
calamidade da pandemia da covid-19, da luz a novas formas de ver e sentir o mundo.
Criamos mundos! Junta as corpas de quatro jovens mulheres artistas_estudantes do Curso
de Artes Visuais da UFPI pari_mos Kunhagwé, uma metodologia de pesquisa encarnada
transcultural, transgressora, interseccional, pluriversal. Dias mulheres chegaram! Gratidao!

Axé! Kuekatu reté’®! Aweté Katu’”!
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EMENTA

Idealizagdo, investigacdo e realizacdo de poéticaso artistica de propostas hibridas, com base
tanto nos processos gerativos quanto nas linguagens que confluem para a materializacdo do
objeto, de modo a contribuir para o aprofundamento das discussdes e construgdo de
conhecimento artistico, caracteristicos das manifestagdes contemporaneas de (re)invengao de
leituras de mundo.

OBJETIVO GERAL DA DISCIPLNA
Refletir sobre a arte contemporanea enquanto produgdo hibrida, articulando teoria e pratica em

vivéncias (re)criativas estéticas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Conbhecer e interpretar a diversidade multifacética da poesia visual,

Conbhecer, identificar e aplicar as principais caracteristicas das poéticas visuais, em exercicios
de construgdes espaco-temporais, articulando interpretativamente teoria e pratica, no campo
hibrido da arte;

Refletir sobre a teoria e a pratica enquanto possibilidades a serem exploradas nos campos da
arte e do ensino;

Discutir e refletir sobre a producdo visual de variados lugares, propositores, tematicas,
tecnologias e midias;

Realizar proposi¢des poético-visuais individual e/ou conjuntamente.

RELACOES INTER E TRANSDISCIPLINARES

- Desenho; - Danga; - Politica;

- Pintura; - Musica; - Bioética;

- Fotografia; - Ciéncia e tecnologia; - Sociologia;

- Cinema e Video; - Psicologia; - Antropologia;
- Semiotica; - Teatro; - Memoria;

- Performances/actions; - Escultura; - Filosofia.
CONTEUDO PROGRAMATICO

A. Generalidades

6.1 Conceito de Comunicacdo, de arte e de cultura. A arte na confluéncia ciéncia/tecnologia e
comunicacao;

6.2 Conceitos de hibridez/antropofagia nas poéticas visuais.

6.3 Conceitos de arte participativa, arte interativa, arte cooperativa e arte colaborativa;

6.4 Linguagens Hibridas nas Poéticas Visuais

B. Espaco e Corpo

6.5 Espago, lugar, ndo-lugar, territorio, paisagem, heterotopia, distopia;

6.6 Corpo, memoria ¢ narrativas;

ESTRATEGIAS DE ENSINO

A disciplina sera desenvolvida, excepcionalmente, por meio de ensino remoto, de acordo com
a Resolu¢ao 013/2021 CEPEX/UFPI, através de tecnologias de mediagdo, em razdo da
situacdo de emergéncia causada pelo novo coronavirus. As reflexdes tedricas realizadas em
atividades sincronas, (com presenga discente e docente em ambiente virtual pelas plataformas
SIGAA ¢ ou Google Meet, ou outra plataforma acessivel) contardo com aulas expositivas e
dialégicas, discussdo, estudo de texto, leitura dindmica e exibicdo de filmes. Nas atividades
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praticas realizadas no mesmo formato (sincronas e remotas), teremos leitura visual, visita
virtual a museus e/ou espagos culturais; realizagdo de seminarios e produgdo artistica. As
atividades assincronas (sem a presenga simultanea de docentes e discentes), sera realizada nas
perspectivas praticas e tedricas, através de leitura, produgdo textual e artistica, exibicdo de
filmes/documentarios, visitas virtuais a museus e/ou espagos culturais. Todas as atividades
poderdo ser individuais ou coletivas, e serdo desenvolvidas, exclusivamente, por meio de
ambientes virtuais.

8. RECURSOS
Por motivo excepcional da situagdo de emergéncia causada pelo novo coronavirus, foram
incluidas mediagdes tecnoldgicas, que ampliam ambientes de aprendizagem, de acordo com a
Resolucao 013/2021 CEPEX/UFPI. Desta forma, vamos utilizar elular/computador/notebook,
internet, plataformas virtuais (SIGAA, ou GOOGLE MEET, ou outra plataforma acessivel,
além de livros textos e materiais diversos para atividades de produgdo poética.

9. SISTEMA DE “AVALIACAO”

Avaliacdo processual observando: assiduidade, empenho, participacdo e reflexdo critica
dialética, considerando o contexto do ensino remoto;

Semi_ Labs (semindrios de andlise reflexdes textuais e imagéticas sobre Poéticas Visuais e
produgdes poéticas possiveis em ambiente remoto online);

Producao de Poéticas Visuais

10. BIBLIOGRAFIA
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Chapeco6: Argos, 2009. p.9-16..
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O valor ¢ a fun¢do da arte na preservacdo do meio ambiente; pesquisa de projetos que
sejam voltados para o despertar do pensamento critico em relagio ao meio ambiente;
realizacao de SemiLABs que tenha como materialidade
reciclados_reaproveitaveis_reutilizaveis.

OBJETIVO GERAL

Fomentar o desenvolvimento do pensamento critico, da percepcdo para a paisagem como
lugar estetizado, com base na consciéncia de ser, estar, interpretar, criticar estética e
ecoldgica o mundo, através da arte e saberes que conduzam a inspirACAO de projetos eco-
artisticos. Instrumentos fundamentais do processo ensino-aprendiagem, da produgdo
criativa de formas artisticas, da percepcdo de mundo pela/os seres da aprendizagem em
prol da vida integrada do planeta, considerando os direitos da Terra e Meio Ambiente, bem
como o atual contexto da pandemia da covid-19.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Identificar e criar articuladamente conceitos-chaves: arte, corpo, ecologia, meio
ambiente, economia sustentavel, contextualizados historica, social e culturalmente;

e Perceber a triade arte  meio ambiente sustentabilidade como forma de pensar o
ecossistema de maneira critica e consciente.

e Articular os conhecimentos especificos da linguagem visual com os elementos gerais
da triade arte  meio ambiente  sustentabilidade, no processo consciente do
fazer/conhecer/interpretar e criticar;

e Conhecer as diversidade e possibilidades de materiais autoctones que a realidade
imediata oferece sob a forma de projetos eco-artisticos e/ou eco-ludicos voltados as
escolas de Ensino Fundamenta e Médio, em ambiente presencial e remoto virtual,;

e Fruir, contextualizar, problematizar e criar poética visual inspirades nas afeccdes e
atravessamentos dos encontros.

METODOLOGIA

Aulas expositivas e dialogadas para refletir com/através da arte e o meio ambiente, as
implicagdes em seus multiplos contextos ideologicos, politica e social, sustentavel e
econdmico, considerando o momento de isolamento e a pandemia da covid-19. Através de
textos e audiovisual instigar a reflexdo e compreensao das possibilidades da arte ¢ meio
ambiente, sob a perspectiva da contracolonialidade, e a relagdo arte, tempo, espago - real e
virtual.

PROCEDIMENTO DE Re(des)Construcao “Avaliacao”

1) DIARIO de afeccies e confetos.

Os encontros devem ser registrados em diério, incluindo as producgdes, fotografias
das praticas artisticas e proposicdes desenvolvidas. O didrio deve conter o que foi
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apreendido durante o processo ensino_aprendizagem dos encontros, ser nomeado
com um CONFETO (conceito + afeto) e entregue em data a ser combinada.

2) SemiLabs

Proposi¢do que envolve o compartilhamento do apreendido a partir de textos
relacionados a arte e 0 Meio Ambiente e Laboratorio de criacdo/proposicao artistica
reconhecendo a arte e sua importdncia na constru¢do do conhecimento, (re)
construindo pensamento reflexivo/critico sobre arte, cidade (espaco, tempo, lugar),
ecologia dos saberes ¢ meio ambiente, considerando o contexto e atravessamentos
da pandemia da covid-19.

3) Poética Visual
Desenvolver/Invertar/Parir proposicao, pensando a relacdo
Arte/Cidade/Isolamento/Meio Ambiente, no contexto da pandemia da covid-19.
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