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RESUMO

A Educacdo em Direitos Humanos pode ser compreendida como um meio de
afirmacao da identidade cultural, existéncia e instrumento de luta contra o processo
de colonialidade dos povos indigenas, de modo a corroborar com outros modos de
educar. Assim, esta pesquisa de mestrado objetiva, analisar os saberes experienciais
de docentes indigenas, tendo-os como dispositivos para pensar/construir uma
Educacdo em Direitos Humanos a partir da cultura indigena. Nos objetivos
especificos, busca-se, mapear saberes de docentes indigenas que potencializam
modos de Educar em Direitos Humanos, identificando nos relatos experienciais de
docentes indigenas, saberes sobre o que é Educar em Direitos Humanos trazidos da
cultura indigena, e perceber dispositivos pedagodgicos sobre Educacédo em Direitos
Humanos trazidos dos saberes experienciais de docentes indigenas. As bases
tedricas deste trabalho sustentam-se nos estudos epistemoldgicos atuais das relagdes
étnico-raciais realizados por Krenak (2022), Kambeba (2020), Munduruku (2017),
Baniwa (2022), Kopenawa (2015), Silva (2022), Candau (2012), Deleuze e Guattari
(1995; 2010), Panikkar (2004), Gauthier (2012), Silva e Adad (2021), Boakari (2022)
dentre outros tedricos indigenas e que atravessam o campo da Educacéo em Direitos
Humanos. De abordagem metodoldgica qualitativa, faz uso da cartografia de Deleuze
e Guatarri (1995, 2010) e (Kastrup, 2014), com realizacdo do mapeamento das
experiéncias envolvendo 08 docentes indigenas que trabalham na Unidade Integrada
de Educacdo Escolar Indigena Wazayw’yzara, no territério denominado: Terra
Indigena Cana Brava, na Aldeia Indigena Santa Maria, no Maranh&o. Para a criacdo
dos dados, a pesquisa foi desenvolvida em trés momentos, denominados de “Circulos
de Cultura”, com inspiragao em Paulo Freire (2019), voltados a producao coletiva de
conhecimentos dialogando com a circularidade indigena e, a perspectiva do Educar
em Direitos Humanos, utilizando-se das potencialidades da cultura e dos saberes
indigenas. No processo de criacdo dos dados da pesquisa, destacam-se: 0 canto na
lingua indigena, o maracd, o arco e a flecha, a pintura corporal indigena e o conto
indigena como dispositivos, para pensar a Educacdo em Direitos Humanos a partir
dos saberes experienciais de docentes indigenas. Os saberes experienciais dos
docentes indigenas sao advindos de seus ancestrais trazendo a historia de resisténcia
dos povos originarios, que desde a infancia aprendem a conviver com as diferencas,
diversidades e, a valorizar a dimens&o comunitaria do viver comum. Nos relatos
experienciais de docentes indigenas identificou-se dispositivos para pensar uma
educacao de carater celebrativo, que proporciona alegria valorizando a vida e, que se
baseia na ancestralidade, na circularidade da natureza e na oralidade por meio dos
seus cantos e contos. Uma educacdo maraca, arco e flecha que além de serem
instrumentos de lutas e resisténcia, trabalham a circularidade potencializando as
tradicbes e saberes indigenas, a transcendéncia, a sonoridade, e a defesa do
territorio, ativando a memoria dos ancestrais. E o grafismo que fixando-se na pele traz
sinais de pertencimento, identidade, memarias de territorializacdo além de ser simbolo
de protecdo do corpo e equilibrio do espirito.

PALAVRAS - CHAVE: Educagdo em Direitos Humanos. Saberes Experienciais. Docentes
Indigenas. Cultura Indigena.
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ABSTRACT

Human rights education can be understood as a means of affirming cultural identity,
existence and an instrument of struggle against the process of coloniality of indigenous
peoples, in order to corroborate other ways of educating. Thus, this master's research
aims to analyze the experiential knowledge of indigenous teachers, using them as
devices to think/build human rights education based on indigenous culture. In specific
objectives, we seek to map indigenous teaching knowledge that enhances ways of
educating in human rights, identifying in the experiential reports of indigenous
teachers, knowledge about what it means to educate in human rights brought from
indigenous culture, and understanding pedagogical devices on rights education
humanities brought from the experiential knowledge of indigenous teachers. The
theoretical bases of this work are based on current epistemological studies of ethnic-
racial relations carried out by Ailton Krenak (2022), Marcia Kambeba (2020),
Munduruku (2017), Baniwa (2022), Davi Kopenawa (2015), Silva (2022), Candau
(2012), Deleuze and Guattari (1995; 2010), Panikkar (2004), Gauthier (2012), Silva e
Adad (2021), ( Boakari (2022) among other Indigenous theorists who cross the field of
Human Rights Education. With a qualitative methodological approach, it uses
cartography (Kastrup, 2014), mapping the experiences involving 08 indigenous
teachers who work at the Wazayw'yzara Integrated Indigenous School Education Unit,
in the territory called Cana Brava Indigenous Land, in the Santa Indigenous Village
Maria, in Maranhao. To create the data, the research was developed in three moments,
called “culture circles”, inspired by Paulo Freire (2019), aimed at the collective
production of knowledge in dialogue with indigenous circularity and the perspective of
educating in human rights , using the potential of indigenous culture and knowledge.
In the process of creating research data, the following stand out: singing in the
indigenous language, the maraca, the bow and arrow, indigenous body painting and
the story as devices to think about human rights education based on experiential
knowledge of indigenous teachers. The experiential knowledge of the original teachers
comes from their ancestors, bringing the history of resistance of indigenous peoples,
who from childhood learn to live with differences, diversities and to value the
community dimension of common living. Regarding the results, observing the
experiential reports of indigenous teachers, we identified in the devices an education
of a celebratory nature, which provides joy, valuing life and which is based on ancestry,
the circularity of nature and orality through its songs and stories. A maraca, bow and
arrow education that, in addition to being instruments of struggle and resistance, works
on circularity, expanding each time it returns and rescues indigenous traditions and
knowledge, transcendence, sound, and the defense of the territory, activating the
memory of ancestors. And finally, the graphics that stick to the skin bring signs of
belonging, identity, memories of territorialization in addition to being a symbol of
protection of the body and balance of the spirit.

KEY WORDS: Human Rights Education. Experiential Knowledge. Indigenous
Teachers. Indigenous Culture.
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INTRODUCAO: O CAMINHO DE VOLTA

Entdo temos essas comunidades humanas, que adaptaram suas formas de
vida ao coletivo e ao uso comum do territério. Eles s&o o principal alvo, nesse
tempo em que noés estamos vivendo agora, de um tipo de violéncia que inclui
a discriminacdo, uma violéncia cultural, e que também passa por outras
violéncias, como a invasdo desses territérios e um incentivo a um tipo de
desenvolvimento e ocupacédo de algumas areas onde esses povos vivem,
pelo projeto colonial

Ailton Krenak (2021, p.103).

A Educacado em Direitos Humanos para os povos indigenas atualmente pode
ser compreendida como um meio para que tenham sua cultura e identidade
reafirmada e valorizada, um instrumento de luta contra os processos de aculturagao e
colonizacdo dos povos indigenas & sociedade. E importante refletir sobre o Educar
em Direitos Humanos entre os povos indigenas, para melhor compreensao dos
desafios enfrentados por esses povos ao longo do tempo, para que tenham uma vida
com seus direitos e valores culturais respeitados, atendendo suas especificidades e
necessidades.

Os indigenas séo populacdes de grandes diversidades étnicas e socioculturais
no Brasil e, ainda que até o momento ndo estejam no centro do palco dos interesses
nacionais, principalmente da midia, nos ultimos anos estes povos vém conquistando
espaco no cenario nacional, mesmo que de forma timida. Assim, nos desafia nesta
producdo, apresentar a singularidade cultural que carregam os indigenas da etnia
Guajajara, bem como, os direitos ja garantidos segundo as Leis do nosso pais.

De acordo com o ultimo censo IBGE em 2022, o numero de indigenas em
territério nacional brasileiro corresponde a 1.693.535 pessoas, 0 que representa um
percentual de 0,83% da populacéo total do pais. O IBGE também registrou 896,9 mil
indigenas, ou 0,47% de residentes no territdrio nacional. Podemos dizer que houve
um aumento expressivo da populacao indigena no contexto atual, mas € bom lembrar
gue se trata de uma pequena fragdo dos milhares de povos e dezenas de milhdes de
indigenas que viviam nas terras que foram denominadas pelos invasores na América
latina e, em especial no Brasil.

Esses dados também mostram que a maior parte dos indigenas do pais
(51,25% ou 867,9 mil indigenas) vivia na Amazoénia Legal, regido do Brasil formada
pelos estados do Norte. Mato Grosso e parte do Maranhdo. Além disso, houve

também aumento no nimero de Terras Indigenas, passando de 505 para 573 entre
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2010 e 2022. O censo de 2022 também revelou um total de 274 linguas faladas por
indigenas pertencentes a 305 etnias diferentes, 0 que se apresenta como,
aproximadamente, 10%, apenas, da populacéo existente a época da colonizacao.

O Maranhéo € o estado em que somente algumas etnias sobreviveram aos
nossos dias como os Krikati, Kanela, Guajajara-Tenetehara e Gavido, dessas, 0s
Tentehar - Guajajara sdo ao menos 32 mil pessoas em suas Terras Indigenas
demarcadas, sem contar com aproximadamente 15 mil indigenas vivendo fora das
aldeias em diversas cidades maranhenses e em outros estados do Brasil.

Segundo o Censo 2022, do IBGE, o Maranhao é o terceiro estado do Nordeste
com a maior populacdo indigena, tinha 57.214 indigenas de diversas etnias, sendo
que 72,93% estavam vivendo em terras indigenas. Entretanto, 15.488 desses
indigenas estavam fora desses territorios, vivendo em cidades ou areas nédo
demarcadas. Segundo a Fundacdo Nacional dos Povos Indigenas (FUNAI),
atualmente, o estado possui 20 territérios indigenas, sendo 17 demarcadas.

A Terra Indigena Cana Brava/Guajajara, onde esta pesquisa aconteceu é a
mais populosa do estado e, a 82 do Brasil, abrangendo as cidades de Jenipapo dos
Vieiras, Grajau e Barra do Corda. No inicio da década de 1990 teve a demarcacao
de suas terras homologadas, tem cerca de 137 mil hectares, segundo as liderangas
indigenas desta regido, afirmam que ha entre 80 e 100 aldeias, a maioria situada as
margens da Rodovia Federal BR 226.

Durante o processo desta pesquisa os dados de 6rgaos indigenistas oficiais em
2021 mostram uma populacdo de 4.510 pessoas na Terra Indigena Cana Brava
(Socioambiental, 2021), menos da metade, segundo o levantamento independente
feito pelos proprios indigenas. Magno Guajajara, cacique da aldeia Monalisa, afirma
gue no ultimo levantamento populacional independente, era para mais de 10 mil
Tentehar?! vivendo nessa Terra Indigena, nimeros esses que vao de encontro com 0s
dados oficiais do ultimo censo (IBGE,2022), que somam um total de 10.824 pessoas,
dessas, 10.662 sao declaradas indigenas, tendo 2.665 domicilios ocupados

permanentemente. Uma média de 4 moradores por domicilio.

1 Os Tentehar assim se autodenominam, povo ou gente verdadeira na sua lingua, a Ze’egete (fala
verdadeira), esses indigenas se estabeleceram em varias terras no vale da Amazénia oriental. Entre
0s regionais maranhenses e nas midias locais, sdo mais conhecidos como Guajajara, nome dado
pelos Tupinamba segundo Gomes (2002), referindo-se em tupi, a expressao Wazay'w yzara, “povo
do cocar”.
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Essa realidade nos desafia a pensar outros modos de educar que partam das
experiéncias dessa populacdo, ao mesmo tempo, em que a reconhece como lugar de
saber da cultura, oferecendo um campo fértil de novas pesquisas e abordagens que
ultrapassem um viés dominante e colonizador, que nos permita perceber uma
diversidade cultural e uma ecologia de saberes ainda nao reconhecidos pela ciéncia
e pouco estudada no ambito da educacao.

Em novembro de 2009, eu, Karikusa?, que significa “mulher branca”, na lingua
Tupi-Guarani, recebi o convite para visitar uma amiga que ja vivia ha muitos anos na
aldeia indigena Igarana, localizada na Terra Indigena Cana-Brava municipio de
Jenipapo dos Vieiras-MA. Na época, ela desenvolvia um trabalho comunitario com a
etnia Guajajara ja fazia mais de dez anos e fomos ali com uma equipe de pessoas
levar donativos para ajuda-los.

Eu nunca havia tido contato como os povos indigenas, meu conhecimento se
limitava somente aquilo que aprendi com a literatura brasileira ensinada nas escolas.
Passamos quatros dias, e, depois daquela convivéncia, minha vida nunca mais foi a
mesma. Em fevereiro do ano seguinte resolvi retornar definitivamente para morar na
comunidade indigena, e, junto aguela comunidade, desenvolver um processo de
alfabetizacao, e foi quando tive a oportunidade de aprender um pouco sobre a lingua
Tupi-Guarani, como também aprender sobre a cultura e o0s saberes do povo
Guajajara.

Na época, eu totalmente influenciada pelos ensinamentos cristdos de viés
eurocéntrico, ndo percebia que aquela cultura ndo precisava de ajuda, no sentido
colonizador de que nés os pudéssemos salvar, embora eu tenha levado muito tempo
para descobrir isso. Pelo viés eurocéntrico que me foi ensinado, parecia que nos
éramos 0s Unicos a produzir saberes. Eles estariam mais para aprender.

Minha experiéncia diz exatamente algo diferente, eu fui, de certo modo,
modificada. Eu fui ajudada, no sentido de compreender a minha prépria existéncia,
cultura, lugar de fala, conhecendo uma cultura de pertencimento, descolonizando a
minha mente. Os povos indigenas séo parte de cada brasileiro que aqui habita “pois

nao se trata de sangue, mas, sim, de pertencimento. ” (Munduruku, 2017, p.9).

2 Nome que os povos indigenas me atribuiram durante minha vivéncia e experiéncia docente dentro
da comunidade indigena, que na lingua Tupi-Guarani significa “mulher branca”.
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Dediquei aproximadamente nove anos da minha vida as causas indigenas,
como docente alfabetizadora, convivendo diariamente com eles. Dentro de suas
comunidades, aprendi sobre o que € viver uma vida na sua simplicidade e totalidade.
Depois desse tempo, retornei a minha cidade de nascimento, Teresina - Piaui, mas
dentro de mim tudo que vejo, falo, ouco, sinto, € que ha uma conexao muito forte com
a cultura indigena.

No contexto dessas transformacdes, esses posicionamentos profissionais, em
diferentes situagcbes, fizeram-me compreender a educacdo sob diferentes
perspectivas. Uma delas é a relevancia da formacdo de professores indigenas em
relacdo aos saberes ancestrais, e de que modo esses potencializam outros modos de
educar, como por exemplo, o educar em Direitos Humanos.

Depois dessas experiéncias, minha curiosidade s6 aumentou, a medida que o
tempo passava. Até que, na universidade, encontramo-nos novamente, sé que, desta
vez, por meio da pesquisa, meio pelo qual faco o caminho de volta a comunidade
indigena. As narrativas que traco e trago comigo a partir desses momentos séo
memorias que permanecem até hoje vivas, e me trouxeram muitos afetamentos.

Portanto, trago fragmentos de memorias cartografadas dessa experiéncia,
tomando momentos das vivéncias com o povo Guajajara em comunidade indigena,
0s quais denomino de “territérios de passagem” de acordo com a filosofia deleuzeana
(Deleuze; Guattari, 2010), e, nos quais, ao me (re)encontrar no presente, por meio
das narrativas das experiéncias cartografadas, recorto os saberes indigenas que
carrego na minha trajetoria docente.

Refletindo-se essas questdes neste trabalho, no campo de estudos das
relacdes étnico-raciais, recorre-se aos trabalhos realizados por Ailton Krenak (2022),
Marcia Kambeba (2020), Daniel Munduruku (2017), Baniwa (2022), Davi Kopenawa
(2015), Hooks (2022), Silva (2022), Kastrup (2014), Candau (2012), Panikkar (2004),
Gauthier (2012), Deleuze e Guattari (1995), Silva e Adad (2021), Boakari (2022)
dentre outros, tratando da Educacéao Indigena e que atravessam o educar em Direitos
Humanos, além de estudos feitos no processo de mestrado da autora.

Escrever sobre essa experiéncia € um processo de lembrar as raizes
originarias, de que pertencemos a algum lugar. E um caminho de retorno a si mesmo,
de autoconhecimento, de construcao de si e de mundos, como € proprio do cartégrafo,

tracando um plano comum, sem o qual a pesquisa ndo acontece, pois, a cartografia é
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um método de investigagdo que ndo busca desvelar o que j4 estaria dado como
natureza ou realidade preexistente (Kastrup, 2014). Nesse sentido, a experiéncia é o
préprio lugar de imanéncia da vida, dos problemas, produzindo processos de afeccdes
e afetamentos, ao passo que ganha contorno de acontecimento (Larrosa, 2016).

Os saberes experienciais de docentes indigenas, ao contrario do que
geralmente pensamos, Sdo essenciais para qualquer proposta educativa ousada e,
gue ainda esta em via de construcdo, como € o caso da Educacdo em Direitos
Humanos, pois a vida € o eixo articulador da educacédo em direitos humanos (Candau,
2003).

Assim, busco responder a seguinte problematica: O que se aprende com 0s
saberes experienciais de docentes indigenas, tendo-os como dispositivos para
pensar/construir uma Educagéo em Direitos Humanos a partir da cultura indigena?

Na tentativa de responder a problemética, tenho por objetivo geral: analisar os
saberes experienciais de docentes indigenas, tendo-os como dispositivos para
pensar/construir uma Educacao em Direitos Humanos a partir da cultura indigena. Nos
objetivos especificos, buscou: mapear saberes de docentes indigenas que
potencializam modos de educar em Direitos Humanos, identificando nos relatos
experienciais de docentes indigenas, saberes sobre o que é educar em Direitos
Humanos trazidos da cultura indigena, e perceber dispositivos pedagodgicos sobre
educacdo em Direitos Humanos trazidos dos saberes experienciais de docentes
indigenas.

O método para alcancar tais objetivos tem base na abordagem qualitativa
cartografica, no método cartografico (Deleuze, 2010), e (Kastrup, 2014), com
realizacdo do mapeamento das experiéncias docente que a pesquisadora carrega no
corpo, fazendo o caminho de volta as memorias vivenciadas no lugar da cultura, na
Unidade Integrada de Educacéo Escolar Indigena Wazayw’yzara®, que esta localizada
na terra indigena Cana Brava, na Aldeia Santa Maria as margens da BR 226, também
as contribuicbes de Paulo Freire (1987), que me inspirou ao criar os “circulos
culturais”. Partindo de uma experiéncia docente vivenciada na comunidade indigena,
como educadora voluntaria no processo de alfabetizacdo na educacdo béasica na

regido Cana Brava, na época pertencente ao municipio de Barra do Corda -MA, de

3 Significa “a dona do Wazayw”, o Wazayw é o adereco que a mulher usa na cabega, 0 homem usa o
cocar.
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onde veio a relacdo com o territorio da pesquisa e o afetamento por esta tematica,
criando novos problemas de investigacao.

Assim, esta pesquisa desenvolveu-se na Terra Indigena Cana Brava, hoje,
pertencente ao municipio de Jenipapo dos Vieiras, propriamente no centro — sul do
Maranh&o entre os municipios de Barra do Corda e Grajad.

Esta pesquisa envolve 08 (oito) participantes, todos docentes indigenas
Guajajaras, que trabalham como professores na Unidade Integrada de Educacéo
Escolar Indigena Wazayw’yzara. Os principais instrumentos utilizados nesta pesquisa
foram imagens fotogréaficas, audios e diario de itinerancia da autora. E neste encontro
de caminhos e culturas, entre os indigenas e o “homem branco” que esta localizada a

Aldeia Indigena Santa Maria.

Figura 1. Im’ciada Area Indigena Cana Brava/Guajajara. 08/08/2023.

*
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Inicio de Area Indigens
Cana Braya/
Guajajara

Fonte: Arquivos da autora.

Com extensao territorial de 23 km, essa terra indigena fica entre as cidades de
Barra do Corda e Grajal, mas atualmente pertence ao municipio de Jenipapo dos
Vieiras, sendo a cidade mais préoxima da Terra Indigena, aproximadamente 20 km
entre as duas localidades. Segundo o cacique Magno Guajajara, a Terra Indigena
Cana Brava abriga em sua extenséao territorial cerca de 299 aldeias sendo algumas
localizadas na BR 226, ja outras, se localizam dentro da mata ou as margens do rio
corda, sendo elas: Santa Maria, Castanhal, Boa vista, Castanhal, Igarana, El Betel,
Cabeca da onca, Jerusalém, Alto Alegre e Coquinho dentre outras. S&o aldeias bem
préximas umas das outras, algumas separadas apenas por uma escola, um campo

de futebol, ou uma igreja.
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A aldeia Santa Maria, € a primeira aldeia que encontramos ao entrar a Terra
Indigena Cana Brava, é de facil acesso e, fica bem proxima a entrada a cidade de
Jenipapo dos Vieiras. A aldeia Santa Maria durante muitos anos foi liderada pela
cacique Iracy que passou longos 60 anos de sua vida lutando pelos direitos do seu
povo. Atualmente a lideranga da aldeia esté sobre os cuidados do seu filho Osvaldo
Guajajara, que também tem vivido uma vida em prol das causas indigenas.

Por ser localizada logo no inicio da Area Indigena Cana Brava, a Aldeia Santa
Maria, € uma das mais antigas naquela regido, tendo a escola mais tradicional, o
Centro de Educacdo Escolar Indigena Wazayw’yzara. Antigamente a lotacdo de
alunos era feita somente nessa escola, atendendo criancas indigenas da educacao
fundamental, adolescentes e jovens no Ensino Médio. Com o projeto “Escola Digna™,
guase todas as aldeias ganharam escolas novas, sendo assim, uma conquista para o
povo Guajajara.

Figura 2: fachada do Centro de Educac&o Escolar Indigena Wazayw'yzara. 08/08/2023.
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Fonte: Arquivos da autora.

Atualmente o Centro de Educacdo Escolar Indigena Wazayw’yzara, é
administrada pelo estado do Maranhao em parceria com 0 municipio de Jenipapo dos
Vieiras oferecendo educacdo na modalidade de ensino regular e EJA. No quadro
administrativo atendem certa de 220 alunos, e tem 14 professores indigenas

4 Criado pelo governador Flavio Dino, em 2015, com o intuito de alavancar a educagdo do Maranhao,
o ‘Escola Digna’ se tornou o0 maior programa educacional da histéria do estado e, um dos mais robustos
em termos de investimentos no pais pois, além de transformar a infraestrutura escolar, apoia as redes
publicas municipais com a oferta de: formacgdo continuada, kits pedagogicos, doacdo de transportes
escolares, entre outros. Acdes estas que estdo em 216 municipios maranhenses, formando um amplo
Pacto pela Aprendizagem.

Pagina 20 de 114



trabalhando nessas etapas durante o dia. A escola possui 06 salas de aula, sala dos
professores, refeitério, almoxarifado, secretaria, banheiro, sala da diretoria, além disso
sala de informatica e sala de leitura, que no momento néo estdo funcionando por falta
de reformas e materiais proprios para a sala como: computadores, cabines e livros

didaticos.

Figura 3: Parte interna do Centro de Educacéo Escolar Indigena Wazayw’yzara. 08/08/2023.

- -~ S—

- "Ecmté: rios da autora.
A pesquisa foi estruturada em cinco capitulos, na Introdugéo: o caminho de volta,
descrevo o retorno a comunidade agora como pesquisadora. Esse caminho de volta
feito através da cartografia traz uma outra perspectiva sobre os modos de viver dos
indigenas Guajajaras, agora proporcionando um encontro com a ancestralidade.

No primeiro capitulo: cartografia de experiéncias docente de uma Karikusa em
comunidade indigena, descrevo as vivéncias e os afetamentos que vivi durante quase
nove anos dentro da comunidade Guajajara, como o compartilhamento de saberes
entres os indigenas, através de um dos seus trabalhos cotidianos, que é a tecelagem
de redes, momentos esses que eles aproveitam para conversar sobre saberes e
ancestralidade.

Também trago as experiéncias vividas a beira do rio, lugar singular para os
indigenas, em que eles aprendem e, também ensinam sobre modos de sobrevivéncia
e saberes. Descrevo também a experiéncia que tive ao retornar a comunidade,
transversalizando com as minhas experiéncias do passado. Nesse sentido, o capitulo
também aborda o ritual de passagem da “menina moca” e a “festa dos rapazes”,
momentos estes, que sdo celebrados e aguardados por todos da comunidade, € um

momento de muita festa e alegria. A ideia é capturar dessas experiéncias modos de
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educar em Direitos Humanos, a partir dos saberes experienciais, saberes esses
advindos da ancestralidade indigena.

No segundo capitulo, Povos Indigenas do Brasil trago a discussao acerca dos
povos indigenas no nosso Brasil como uma populacdo de grande diversidade étnica
e sociocultural, sua realidade no Brasil e, 0s movimentos sociais indigenas mostrando
a sua forca e resisténcia ao longo da histéria, articulando abordagens tedrico-
metodoldgicas, cruzando pensamentos e criticas, mostrando que este regime de
historicidade Tentehar é pautada na ancestralidade. Ainda no segundo capitulo, ha
uma breve revisao da literatura etnografica sobre como os Tentehar, enfatizando
como esse povo € inserido na histdria, abrindo discussdes para outras perspectivas
de sua historicidade para além do marcante paradigma de “aculturagao que tornou os
Tentehar como povo - exemplo desse processo de mudanca cultural.

No terceiro capitulo: Fluxo do rio: O territorio da pesquisa Guajajara, abordamos
o caminho metodoldgico da pesquisa, e discussfes embasadas com teoricos com a
metodologia usada nesse processo, analisando as condicbes da pesquisa,
descrevendo como realizamos os “circulos culturais”.

No quarto capitulo: Tecelagem: CriacGes de saberes docentes indigenas e o
educar em direitos humanos, aborda toda a técnica usado nos “circulos culturais” para
a producéo dos dados no territdrio da pesquisa, utilizando como dispositivos: saberes
do canto, saberes do maraca, saberes do arco e flecha, saberes do grafismo, e
saberes do conto, como saberes milenares, e extraindo desses dispositivos saberes
ancestrais e, o que eles nos ensinam sobre os modos de educar. A ancestralidade
Tentehar e a presenca dos ancidos, também é um fio condutor nesse capitulo.

Marcia Kambeba (2020, p.17) afirma que “os saberes a orientam na caminhada
e no compromisso de lutar, junto com a coletividade, por direitos e formas de
seguirmos sendo continuidade”. Compreender esses saberes, entender o tempo e 0
espaco, fortalecer as relagfes, estreitar os lacos é fundamental na resisténcia dos
povos indigenas, pois o tempo do aprender indigena ensinado pelos mais velhos néo
€ o do reldégio, que marca a educacado vinda da cidade, com hora para comecar e
terminar, com conteudo especifico para cada série.

O tempo na aldeia, a educacéo vinda dos mais velhos, e os saberes trazidos
da cultura indigena Guajajara e, a conexao com o mundo ancestral, obedece as rodas

de cantorias, o barulho que ecoa na batida do maraca, nas narrativas dos anciaos, e
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esse tempo circular que fortalece a uniao e, cria saberes que sao absorvidos por todos
gue vivem nessa circularidade.

Na aldeia, tudo se traduz em ensinamentos, em saberes ancestrais. Esta
pesquisa foi pensada justamente para convidar a um entendimento dessa forma de
educacdo dos docentes indigenas Guajajaras, que passa pela preparacéo nédo so6 do
saber escolar, mas educa para a pessoa se tornar responsavel, mesmo na primeira
infancia; os saberes experienciais dos docentes indigenas Guajajaras sdo saberes
advindos da ancestralidade, sdo saberes onde o indigena aprende a ser lideranca,
guerreiro, a prover o alimento da aldeia, a defender-se de ataques possiveis na mata,
a conhecer seu lugar, conhecer sua historia e 0s saberes que a natureza guarda em
seu interior.

A perspectiva aqui proposta € a de pensar nos saberes e experiéncias de
docentes indigenas Guajajaras para construir uma Educacdo em Direitos Humanos a
partir da cultura indigena, embora sofram violacdes na condicdo de povos indigenas,

muito temos o que aprender com suas experiencias e saberes ancestrais.
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CAPITULO 1: CARTOGRAFIA DE EXPERIENCIA DOCENTE DE UMA KARIKUSA
EM COMUNIDADE INDIGENA

Essas narrativas sdo presentes que nos séo continuamente ofertados, tao
bonitas que conseguem dar sentido as experiencias singulares de cada povo
em diferentes contextos de experimentacdo da vida no planeta

(Ailton Krenak,2022, p.32-33).

1.1 A sombra da arvore, tecendo redes, produzindo saberes

Sentados a sombra de uma arvore, tecendo uma rede, uma manta, separando
sementes para a confec¢cdo de suas lindas pulseiras, colares, ou conversando sobre
a ancestralidade, era assim que sempre encontrava os indigenas, sentados as vezes
em uma circularidade que representa algo que nao tem inicio e nem fim, pois é assim
gue os saberes ancestrais sao partilhados.

E na roda de saberes que os indigenas aprendem sobre 0s seus
antepassados, sobre o passado de resisténcia que viveram, sobre as lutas travadas
todos os dias para que seu lugar de pertencimento ndo fosse destruido ou anulado. E
nessa circularidade que ouvem falar de um futuro melhor, “...] e se ha futuro a ser
cogitado, esse futuro é ancestral, porque ja estava aqui”, (Ailton Krenak, 2022, p. 11).
Esse é o mistério da cultura indigena, um legado que vai passando de geracao para
geracao.

Para o povo Tentehar, as mulheres tém papel importantissimo na constru¢ao
dos saberes indigenas. O artesanato é uma das fontes de subsisténcia nas
comunidades. As mulheres sdo as principais artesas, porém alguns homens também
exercem essa funcéo. As mées nao obrigam os seus filhos a aprenderem ou fazerem
artesanato, isso vai muito da iniciativa da prépria crianga, de querer aprender ou néo.
Assim, por meio das técnicas do artesanato com fios de algodao, séo tecidas as redes,
0S panos, 0s mocaos, as tipoias, 0s cocares e as saias. Com as sementes, cabacas,
penas e migangas sao produzidos brincos, colares, pulseiras, braceletes e
prendedores de cabelo, maraca, e ornamentam arcos e flechas. E nesse momento,
enguanto trabalham com o artesanato, que partilham saberes, que a mulheres mais
velhas orientam, aconselham e muitas vezes corrigem as mulheres mais novas.

As experiéncias que compartilho ndo tém relacdo com a concepc¢ao de tempo

cronoldgico, mas com o0 mapeamento daquilo que me “tocou e me atravessou”
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(Larrosa, 2016) durante esses anos convivendo com os indigenas. Esses
atravessamentos permitiram me sentir um deles, embora eu fosse conhecida como a
“karikus@”, mas as travessias que fui me permitindo passar dentro da cultura indigena
possibilitaram que eles olhassem e avistassem alguém que sente a dor deles, que
carrega o desejo de lutar, de resistir pela sua existéncia, pela sua cultura, que nao
lhes ofereceu espelhos ou bugigangas, e foram esses 0s processos de afetamentos,
o territorio indigena que emergi e me constitui como pesquisadora e educadora na
luta pelos Direitos Humanos.

Nascemos e mantemos nossa existéncia no lugar da memoaria. Planejamos e
tracamos nossa vida por meio de tudo o que lembramos, seja dos momentos mais
mundanos, como dizia meu pai, ao mais glorioso. E onde conhecemos a nés mesmos
por meio da arte e do ato de recordar. Sdo as memarias que nos oferecem um mundo
onde ndo ha morte, onde somos sustentados pelos rituais de afeto e lembranca, pois,
para atender ao chamado de me unir a natureza, refletir sobre o educar em Direitos
Humanos, retornei ao Unico estado em que eu havia conhecido uma cultura de
pertencimento, olhar para a minha ancestralidade e recuperar essa heranca e poder
perceber um eu multicultural.

Assim, entendi a importancia de descolonizar minha mente e a me conectar
com a natureza, pois os indigenas acreditam que esta, tem muito a nos ensinar se
estivermos atentos a ela. Para isso, desafia-nos a descolonizar nossa mente da
cultura ocidental, para, s6 assim, podermos pensar de forma diferente sobre a

natureza e sobre a destruicdo causada pelo ser humano.
1.2 A beira do rio, compartilhando o peixe: “Tudo em comum”

Durante esses anos de experiéncias na comunidade da etnia Guajajara, uma
das narrativas singulares que trago comigo € a vivida as margens dos rios Corda e
Pindaré. Ambos os cursos de agua em territérios e terras indigenas diferentes no
estado do Maranhao, porém, as tradigcdes e os saberes experienciais, mesmo sendo
singulares, sdo experiéncias coletivas. Segundo Ailton Krenak (2022, p.16) “os cursos
d’agua sao capazes de percorrer longas distancias, de encontrar novos caminhos, de
mergulhar dentro da terra”. A base da educacdo indigena que trago para o Direitos
Humanos é feita pelas narrativas afetivas e pelos afetamentos que o contato com o

cotidiano provoca.
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Uma comunidade que é formada no coletivo e que tem tudo em comum, é assim
gue os vejo. Observava quando os pescadores retornavam do rio, das tapagens,
Muitos com a canoa ou 0s sacos de estopa cheios de peixes de todos os tamanhos e
espécies, algo que chamava a minha atencédo era que nenhum indigena separava o
seu, nem mesmo aqueles que haviam pescado enfrentando os perigos das aguas. Os
diversos peixes eram colocados em cima do jirau ou em espetos, e, ali, logo apés
assarem, eram colocados em bacias grandes, ou até mesmo em cima de folhas,
servidos com muita farinha azeda ou tibéu (farinha e 4gua) e sentados no chéo, em
uma forma de circularidade, todos comiam em um mesmo ritmo.

Para Bell Hooks (2022, p. 139), uma comunidade de verdade tem como base a
reciprocidade emocional e a relacdo entre individuos que compartilham a mesma
visdo sobre as possibilidades e as potencialidades do ser humano. Esse contato com
a vida e o coletivo proporciona o educar em direitos humanos num campo de
subjetividade no qual aprendem a partilhar o lugar onde vivem e o que tém para comer,
preparando a pessoa para qualquer tarefa, pois, na comunidade indigena, eu pude

perceber exatamente o que o Ailton Krenak (2022) afirma:

As criancas indigenas ndo séo educadas, mas orientadas. Ndo aprendem a
ser vencedoras, pois para uns vencerem outros precisam perder. Aprendem
a partilhar o lugar onde vivem e o que tém para comer. Tém o exemplo de
uma vida em que o individuo conta menos que o coletivo (Ailton Krenak, 2022,
p. 117).

Nesse sentido, vemos que um dos pilares da educacdo indigena e que
podemos trazer para o educar em Direitos Humanos, € a no¢édo de que dentro de uma
comunidade indigena a educacdo comeca ha infancia, e € nesses momentos de
compartilhar que percebemos que o mais importante & pensar em coletivo, estar em
meio aos povos indigenas é uma experiéncia com a cultura fundamentada na
anarquia, como pensa Hooks (2022, p. 30), ha similaridade com a comunidade
indigena, no sentido de que “[...] sdo pessoas que acreditavam que liberdade significa
autodeterminagao, podiam viver com menos”, pois eles acreditam que liberdade
significa autodeterminacéo.

Habitar em uma casa de taipa, palha ou paredes feitas de esteiras, ou uma
cabana improvisada, preparar o peixe na beira do rio sem muitos ingredientes, e ainda
assim sentir o sabor da verdadeira comida, pois os habitos cotidianos seguiam o0s

valores e as crencas de cada um, é se sentir empoderadas. E isso que define a cultura
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de pertencimento. Poder se sentir pertencente ao lugar, sem agredi-lo, habitando-o e
sendo habitado por ele. Esse € o mistério indigena, um legado que passa de geracéo
para geracao. “Os que as nossas criancas aprendem desde de cedo € a colocar o
coragao no ritmo da terra” (Ailton Krenak, 2022, p. 117).

Tal afetamento diz respeito ao que Bell Hooks reflete, em sua obra
Pertencimento: Uma Cultura do Lugar (2022, p.44), quando trata sobre viver em

comunidade:

Uma intima conexdo com a terra a qual se pertence, uma relacdo empatica
com o0s animais, autocontrole, responsabilidade ambiental, deliberacéo
consciente, equilibrio, expressividade, generosidade, igualitarismo,
maturidade, afinidade com modos alternativos de conhecimento, ludicidade,
inclusdo, resolucdo néo violenta de conflitos e mente aberta.

Entre os povos indigenas Guajajaras, dentro de suas comunidades, aprendi
valores e normas éticas de Educar em Direitos Humanos que norteiam minha vida.
Percebo que ha muitos elementos indigenas presentes em nossas vidas, no nosso
cotidiano, 0s quais carregamos e mantemos sem refletirmos sobre sua origem, o que
mostra 0 quanto é importante buscarmos a nossa ancestralidade, e percebemos essa
conexdao que ha entre nés e os saberes indigenas que herdamos dos nossos
antepassados, conectando-nos até hoje ao nosso cotidiano. E o que “Aprendo com o
outro a me libertar de mim, me tornar mais humano, me espiritualizar” (Gauthier, 2012,
p. 19).

Trata-se de enxergar os diversos legados indigenas dos quais nos
apropriamos, mas renunciamos a sua origem, as vezes por desconhecimento. Daniel
Munduruku (2017, p. 10) afirma que “[...] os indigenas sao parte de cada brasileiro que
aqui habita, até dos que ndo tem ascendéncia indigena alguma”. Por isso, €&
importante o papel da escola nesse processo formativo, para que haja busca e
retomada desses saberes, para que possamos reconhecer aspectos da
ancestralidade indigena presentes na cultura brasileira.

Na cultura indigena, € uma funcdo dos homens a prética da pesca e caca, sdo
habilidosos, ageis nessa funcdo, enquanto as mulheres se dedicam aos afazeres de
casa, aos filhos e a fabricacdo dos artesanatos. Quando os homens chegam da caca
ou da pesca, elas estdo esperando ansiosas para ajuda-los a tratar os peixes e

preparar as carnes. Também h& mulheres que sdo experientes na pesca,
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normalmente acompanham seus esposos nessas fungdes, principalmente na época

de tapagem, que é um periodo que ha muita fartura de peixe.

1.3 Ezema’ema’e, kuza ta’i (Pinte-se, menina!)

Um dos afetamentos que surge no meu processo de estudos e reflexdes foi
vivenciada nas aulas do curso de Mestrado em Educacdo, mas especificamente na
disciplina de Educacéo e Diversidades Culturais, momento que provocou em mim a
experiéncia de deslocamento e pertencimento ao mesmo tempo.

Um doutorando, aluno da disciplina que cursavamos juntos, ap0s umas das
minhas apresentacdes e discussfes sobre textos que abordavam a cultura indigena,
logo apds ter compartilhado a minha experiéncia dentro da comunidade por alguns
anos, fez a seguinte colocagao: “é hora de vocé voltar a pintar-se de jenipapo”. Aquela
expressdo me impactou, e por dias fiquei refletindo sobre essa proposta, que até hoje
me provoca deslocamento, pois faz-nos pensar sobre outras vertentes e perspectivas
no tocante ao modo de como a entender em seus saberes e modos de educar,
apontando pistas sobre possibilidades de educar em Direitos Humanos, entendendo
gue a cultura indigena é interface da cultura de Educac¢do em Direitos Humanos,
ambas as sabedorias tém como centro a vida.

Entdo, pensar a Educacdo em Direitos Humanos dos povos indigenas
atravessa a dimensédo desse pertencimento, que nés também fazemos parte desses
povos originarios, e trazemos na nossa cultura esses modos de vida dos originarios —
uma educacao que seja para vida, que parte dessa vivéncia de que tudo é comum.

Esse rito de voltar a pintar-se de jenipapo significa retornar ao passado, a
aldeia, aos afetos, aos amores, as vivéncias, a comunidade indigena, significa voltar
ao lugar de memaria, mas também afirma-la no presente como algo que me define, é
afirmar, na minha identidade, esse lugar que existe em mim como lugar de
pertencimento; é retornar a minha originalidade, € voltar o mais préximo de mim, mas
nao volto sozinha, volto com todos os outros da aldeia, porque € um lugar comunitario.

Atravessar o0 tempo ou os tempos, passado e presente, cartografando os
saberes docentes trazidos pela experiéncia, significa entender o que Daniel

Munduruku dira:

Para os indigenas existem dois tempos: 0 passado e o presente. O passado
€ memorial. Serve para nos lembrar quem somos, de onde viemos e para
onde caminhamos. Um povo sem memoria ancestral € um povo perdido no
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tempo e no espago. Nao sabe para onde caminha e por isso se preocupa
tanto onde vai chegar. O passado € a ordenagdo de nosso ser no mundo. E
ele que nos obriga a sermos gratos, a cantar e dancar ao Espirito Criador. E
ele que nos lembra o tempo todo que somos seres de passagem (Daniel
Munduruku, 2017, p. 49-50).

Diante da estranheza da cultura e da necessidade de desterritorializacdo do
pensamento, esse voltar a pintar de jenipapo me faz voltar ao meu lugar de
pertencimento, faz-me refletir sobre a importancia que este momento tem para 0s
indigenas, e para a valorizagdo da sua cultura, pois quando um indigena pinta
totalmente o seu corpo com jenipapo e urucum, ele esta demonstrando a todos a que
cultura, e a que etnia pertence. Essa pintura pode expressar varios sentimentos
naquele momento, pode ser por causa de uma celebracdo ou um rito de passagem,
uma alegria, um protesto, e até mesmo um momento de dor.

A Educacdo em Direitos Humanos para os povos indigenas atualmente pode
ser compreendida como um meio para que tenham sua cultura e identidade
reafirmadas e valorizadas como instrumentos de luta contra os processos de
aculturacéo e integracdo dos povos indigenas a sociedade. E importante refletir sobre
0 educar em Direitos Humanos entre os povos indigenas, para melhor compreenséo
dos desafios enfrentados por esses povos ao longo do tempo, para que tenham uma
vida com qualidade, com seus direitos e valores culturais respeitados, atendendo as
suas especificidades e necessidades.

Os saberes experienciais de docentes indigenas, ao contrario do que
geralmente pensamos, Sao essenciais para qualquer proposta educativa ousada e
gue ainda esta em via de construcdo, como € o caso da Educacdo em Direitos
Humanos, pois “a vida € eixo articulador da Educac¢éo em Direitos Humanos” (Candau,
2003).

Nesse sentido, esse contexto étnico da nossa sociedade nos exige pensar
sobre esses grandes temas: educacao, diversidades culturais e direitos humanos.
Essas tematicas emergem da necessidade de criar e inventar outros modos de pensar
praticas educativas e politicas publicas.

Candau (2012) afirma que a Iluta pelos direitos humanos tem sido
protagonizada pela busca da afirmacéo da igualdade entre todos os seres humanos.
Isso, apesar de ter suscitado varias politicas para garantir a igualdade entre todas as
pessoas, denunciando as multiplas desigualdades que precisamos superar para que

se assegure a efetivacdo dos direitos humanos, ainda é uma realidade muito distante,
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principalmente quando se refere aos grupos excluidos, marginalizados e
discriminados pela sociedade.

Dessa forma, os Direitos Humanos precisam ser vistos como:

Uma janela através da qual uma cultura determinada concebe uma ordem
humana justa para seus individuos, mas os que vivem naquela cultura ndo
enxergam a janela; para isso precisam da ajuda de outra cultura, que por sua
vez, enxergam através de outra janela. Eu creio que a paisagem humana
vista através de uma janela é, a um s6 tempo, semelhante e diferente da visao
da outra. Se for o caso deveriamos estilhacar a janela e transformar os
diversos portais em uma Gnica abertura, com o consequente risco de colapso
estrutural, ou deveriamos antes ampliar os pontos de vista tanto quanto
possivel, e acima de tudo, tornar as pessoas cientes de que existe, e deve
existir, uma pluralidade de janelas? A Ultima opcao favoreceria um pluralismo
saudavel (Panikkar, 2004, p. 210).

Nesse sentido, entendemos a necessidade de descolonizar o pensamento, 0
ensino e o conhecimento sobre Direitos Humanos. A posicdo que ocupamos hoje na
sociedade e a visdo que temos devem ser pautadas no respeito a posicdo que outro
individuo ocupa na sociedade. E preciso valorizarmos a experiéncia do outrem como
um componente fundamental para a formag&o e transformac&o. E necessario, muitas
vezes, “estilhacar” a janela que impede que tenhamos uma visdo ampla, do todo, do
coletivo, transformando- a em um “portal”, de modo que todos possam ter a mesma
visdo e entender a sua importancia na construcdo de uma sociedade mais justa e

igualitaria.
1.4 Hoje é dia de festa na aldeia: Menina Moca

Durante os anos de convivéncia com o povo Tentehar-Guajajara, presenciei
diversas festividades culturais na aldeia, a que eu mais gostava era a Festa da Menina
Moca. Dado o afetamento por essa vivéncia, se tornou uma das festas que aguardava
ansioasamente durante todo o ano, sem contar com o “Dia dos Povos Indigenas” que
€ um momento de celebramos a resisténcia dos povos originarios em todo o Brasil,
por isso, esta festa tornou-se objeto de interesse da pesquisa.

O ritual de passagem da Menina-Moca abrange trés fases importantes: a) a
tocaia, b) a cagcada e, c) a festa de apresentacdo. Tudo se inicia com a primeira
menstruagdo ou a menarca. Ao notar o sangramento, a mo¢a ndo pode guardar
segredo, deve imediatamente contar aos pais ou quem estiver mais proximo de sua

confianca. Guardar segredo sobre a menarca pode trazer sérios problemas fisicos e
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psicologicos a mocga, uma vez que a fase da tocaia segunda a cultura indigena é
fundamental para a sua protecao.

A tocaia € o lugar em que a moca fica reclusa por sete dias quando tem sua
primeira menstruacdo. Na tradicdo Tentehar-Guajajara, preparava-se uma pequena
casinha dentro de um quarto da casa, cujas paredes e porta de entrada séo feitas com
palha de palmeira de coco babacu. Todavia, nos dias atuais, dependendo da situagao
ou regido, o préprio quarto da moca ou qualquer outro quarto da sala pode servir de
tocaia, desde que tenha porta ou cortina para fecha-lo.

Quando a menina menstrua pela primeira vez, seu corpo fica fragil e suscetivel
as intervencgdes do mundo espiritual. A tocaia e a maioria dos procedimentos que sao
realizados em seu corpo tém a finalidade de protegé-la dos “espiritos ruins”, como
traduzem. Por isso, a moca nunca pode ficar sozinha no periodo de reclusdo, héa
sempre alguém por perto. Na maior parte do tempo sdo as criangas que fazem
companhia a ela, ja que os adultos estdo ocupados organizando as coisas do seu
ritual.

E interessante como o povo Tentehar-Guajajara se prepara muito tempo antes
para esse momento. Como ndo ha uma data marcada para a menarca acontecer,
desde que percebem as transformagdes no corpo da menina, eles ja vao preparando
0 gque pode ser feito antes, como os colares, a esteira, 0s brincos, a vestimenta da
festa, entre outros. Esse trabalho é feito tanto pelas mulheres, quanto pelas proprias
meninas que ficardo mocgas.

Assim que a menina menstrua, a comunidade toda é avisada. Geralmente esse
aviso vem por meio do barulho dos foguetes que a familia da moca solta ao receber a
noticia. E curioso a representac&o que os fogos tém nesse ritual, eles estéo presentes
do inicio ao fim: na tocaia, na cacada e na festa de apresentacdo. Segundo o0s
indigenas, soltam-se os foguetes tanto para avisar que tem uma menina-mocg¢a na
comunidade quanto para espantar 0s espiritos ruins. Apés o aviso, todos os parentes
ficam em éxtase e se reinem para ir em busca dos jenipapos

No primeiro dia, enquanto a moca estd na tocaia, 0s parentes pegam 0s
jenipapos verdes e os ralam para produzir a tinta que serd passada na moca e em
seus familiares. E um momento festivo, em que mesmo sendo um trabalho exaustivo,
eles o fazem com muita alegria, relembrando histérias e dando risadas. E uma ocasi&o

especial. ApGs ralarem, espremem o0 suco que sai daquela massa, e apds algumas
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horas de descanso, se transforma em uma tinta preta, que é conhecida por tinta de
jenipapo.

Com a tinta de jenipapo pronta, a menina-moca é despojada de suas roupas,
ficando apenas de calcinha para que as mulheres mais velhas a banhem com esse
suco gue foi preparado. Elas passam em todo o seu corpo, e enquanto passam, vao
apertando seus gliteos e suas coxas para que fique bem torneada quando crescer. E
como se estivessem cobrindo-a com um manto de protecdo e embelezamento ou
fabricando corpos saudaveis e belos (Sousa, 2014; Tassinari, 2007). A tinta que sobra
€ usada para pintar seus familiares, que também se preparam para o ritual.

Na pintura tradicional da menina-moca Tentehar-Guajajara, apenas o rosto nao
€ totalmente coberto pela tinta, nele sédo feitos grafismos préprios do ritual. Para o
povo Tentehar-Guajajara, as oncas sao as donas da floresta, assim, as meninas sao
pintadas dessa forma para fortalecer os cacadores e afasta-las deles enquanto
estiverem cagando. Quando os cagadores retornam da mata, esse processo acontece
novamente com as meninas-moc¢as em forma de agradecimento as oncas por
deixarem os homens regressarem vivos e com as cacas tradicionais do moqueado
gue serd servido na festa de apresentacao.

Cada familia envia um ou dois cacadores para a mata. Enquanto os homens
estdo cacando, eles colocam as cacas capturadas para assar na fumaca de uma
fogueira. Essas carnes ficam defumando por varios dias, até que consigam o
suficiente para a realizacdo da festa. Logo que conseguem capturar a quantidade
suficiente para a festa, eles avisam a comunidade que ja estao retornando. O aviso
serve para que as familias das meninas-mocas se preparem para recebé-los com
alimentacéo e festa. Sdo preparados grandes tachos de arroz e carne cozida para
alimentar os cacadores que chegam cansados e com fome. A menina-moga deve
servi-los nessa chegada, seja oferecendo agua ou comida.

Uma semana apés a finalizacao do rito dos cagadores, € chegado o grande dia
da Festa da Menina-Moca, que também é conhecida por Festa do Moqueado, visto
gue se inicia com a preparacao do moqueado e termina com sua distribuicdo. As cacas
defumadas séo pisadas com farinha de puba no pildo e amassadas na mao até formar
uma bolinha que se chama moqueado.

Os colares de micangas coloridas, além de embelezarem a mocga, também

servem como amuleto de protecdo. Desse modo, com o corpo ja protegido pela tinta
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e pelos colares, as mulheres cortam sua franja na altura dos olhos a fim de que possa
ser diferenciada na comunidade.

Quando aparece uma menina de franja cortada na aldeia, todos ja sabem que
ela ficou mocga. Por isso as maes deixam para cortar seus cabelos depois da primeira
menstruagdo. Apos se pintarem, os homens e as mulheres mais velhas vao até a
tocaia conversar com elas sobre a importancia desse ritual, bem como lhes da
conselhos para o futuro.

Segundo o Cacique Magno Guajajara,

O jenipapo representa a protecdo usado em momentos culturais, e essa
pintura é usada especificamente na festa da menina moca, nao de hoje, mas
usado pelos nossos ancestrais, ndo é apenas um uso exclusivo dos
Guajajaras, e de outros povos forma de lutar (Diario de campo, 2023).

De acordo com os Tentehar-Guajajara, a menina-moc¢a nao pode ficar sob a
luz do sol durante sua menarca, pois fica suscetivel aos seres sobrenaturais. Entéo,
para transporti-la até a tocaia, é necessario embrulha-la com um lencol grosso e
escuro a fim de que nao viesse a se expor ao sol. Nas descricdes de Zannoni (1999,
p. 67) sobre os ritos de iniciacdo feminina, o autor traz um dado parecido, no qual
descreve que a menina-moga deve “[...] ficar com a cabega coberta com um pano,
para evitar que o morcego pouse nela e a torne careca”.

Outra curiosidade sobre o couro cabeludo da menina-mocga, € que quando ela
entra na tocaia ndo pode cocar a cabeca com os dedos, visto que pode criar caspa.
Para isso, € separado um palito de madeira com aproximadamente 20 centimetros.
Esse palito também serve para que ela passe no corpo quando estiver co¢ando, pois
ISSO evita apresentar estrias.

Quando chega o sétimo dia de tocaia, todos ja sabem que sua saida sera na
madrugada do oitavo dia. Contudo, a cantoria comeca ainda na noite do sétimo dia.
Nesse dia, a familia da menina-moca deve preparar uma comida bem reforcada para
dar forca aos cantores e cantoras que ficardo até o amanhecer cantando, dangando e
sacudindo seus maracds. A saida da menina-moca é uma noite de festa, tanto a
cidade como a aldeia sé&o convidadas a participar.

No primeiro dia de tocaia, 0o acucar também tem um papel importante, ele é
passado nas articulacOes dos bragos e das pernas com a fungcdo de néo deixar que

os membros figuem dormentes. Esse ato é realizado antes de ingerir comidas e

Pagina 33 de 114



bebidas doces como o café, por exemplo. De igual maneira se faz com a carne, antes
de ingeri-la pela primeira vez durante a menarca, passa-se nas articulacdes para que
0 corpo nao a rejeite. Ja o beiju, antes de comer, a avo coloca em sua cabeca para
gue néo crie cabelos brancos e nem envelhecga rapido.

Essas técnicas em torno da corporalidade nos remete mais uma vez a nogao
da “fabricacao de corpos saudaveis” descrita por Tassinari (2007). Alguns barbantes
amarrados nos bracos e nas pernas da menina-moga, esses sao outros instrumentos
utilizados para o embelezamento e fortalecimento do corpo.

Todos os processos descritos até aqui, sdo acdes realizadas ainda no primeiro
dia de tocaia, contudo, h& alguns cuidados que se deve ter ao longo dos sete dias de
reclusédo, no que se refere a alimentacdo. A menina-moca deve ter uma dieta regulada
nesses dias, sendo proibido comidas pesadas, como as carnes de cacga presentes no
moqueado (veado, macaco, etc.) e alguns tipos de peixes (surubim, cara, etc.). A
galinha também é um alimento proibido, pois como dorme cedo, a menina-moca pode
ter problemas de visdo. Enquanto a festa de apresentacéo néo for realizada, a menina
Nao estara pronta para ingerir tais alimentos.

No decorrer dos sete dias ela ndo pode tomar banho, por isso faz-se apenas
um asseio das partes intimas. Também se deve estar atento as cobras, visto que na
concepcao Tentehar-Guajajara, quando a menina tem sua primeira menstruacao, as
serpentes, sobretudo as de duas cabecas, ficam rondando a tocaia em sua busca. Se
a menina-moc¢a nao estiver bem protegida, a cobra pode entrar em sua tocaia e se
transformar em um homem belo, podendo seduzi-la e leva-la para longe de seus pais.

E o ritual mais importante para esse povo, uma vez que a comunidade dedica
mais tempo trabalhando em sua realizacdo, bem como considera indispensavel seu
acontecimento. Diferentemente dos rapazes, as moc¢as nao podem ficar sem passar
pelo ritual, necessitam desse momento de protecdo. Essa festa é tdo importante para
0 povo Tentehar-Guajajara que ndo deixou de acontecer nem mesmo em tempos
pandémicos.

A cantoria geralmente comeca as 20h e vai até aproximadamente 3h ou 4h da
madrugada, horario que se da a saida da menina-moca. Apos todos ja terem a
visitado, ela pode dormir tranquilamente até ser convidada a sair. Quando vai
chegando a hora, a méde ou a avéd acorda a menina-moca para os ultimos preparativos

gue antecedem sua saida. As mulheres colocam os colares, organizam seu cabelo e
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vestem-na com a roupa que foi reservada para a noite. Tradicionalmente, a menina-
moca sai da tocaia sem roupas e corre até um balde com agua e folhas de macaxeira
gue esta mais ou menos a dez metros de sua tocaia |he esperando para o téo
esperado banho.

No entanto, hoje em dia as mées vestem-na com um short curto e um top da
cor da tinta de jenipapo a fim de desviar os olhares maldosos de alguns visitantes.
Findado o banho, a menina-moca esta livre da reclusdo e pode voltar a dormir. Os
cantores podem continuar cantando até o amanhecer ou encerrar naquele momento
mesmo, a depender da disposi¢cdo e do entusiasmo do evento.

E nesse processo de reclusdo que a menina moca passa incialmente que
podemos observar os modos de educar transmitidos pelos mais velhos. Krenak (2022,
p. 116), afirma que todo essas [...] experiéncias sdo fundamentais para se perceber
como sujeito coletivo, para aprender que nao estamos sozinhos no mundo.

Na cultura Tentehar-Guajajara a relacdo com o sobrenatural esta presente em
tudo, encontra-se no cotidiano, no ambiente onde vivem, nos lugares que frequentam
e em suas agdes. Segundo Marcia Kambeba, (2020, p. 41) “na cultura dos povos
indigenas, o tempo é de fundamental importancia na construcdo das territorialidades,
da aprendizagem de modo particular”. Esse modo de Educar nas comunidades
indigenas obedece a uma outra dindmica que ndo € a mesma utilizada em nossa
cultura colonizadora, é onde eles constroem o “territério do saber” contribuindo para o
bem de uma coletividade e para a formacao do ser pessoa.

Através da Educacé@o em Direitos Humanos € possivel criar uma nova cultura
a partir do entendimento de que toda e qualquer pessoa deve ser respeitada em razao
da dignidade que Ihe é inerente, uma caracteristica unica. Outra forma de refletir sobre
0 Educar em Direitos Humanos dentro da cultura indigena acontece em seus
momentos de pinturas ou grafismos corporais. E um dos saberes que perdura por
muito tempo, e todos os indigenas, seja qual for a etnia, valorizam esse momento, que
comeca desde a caca dos jenipapos ainda verdes dentro das matas.

Esse € uma das inumeras formas de educar através dos saberes dos povos
indigenas, e de como parte dessa riqueza lhes foi roubada com o processo da
colonizagdo. Atualmente 0s povos originarios, buscam manter sua cultura viva através
de elementos que carregam em seu territério ancestral, o préprio corpo, a alma, e a

memoria. Dai a importancia desses rituais de passagem que os indigenas mantém,
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“pois eles sao a formula encontrada para “atualizar” e juntar os fragmentos de meméaria

através da identidade étnica que cada povo possui’ (Daniel Munduruku, 2012).

e
Fonte: Arquivo da autora.

1.5 Festa do Rapaz

A Festa do Rapaz é um ritual de passagem das crian¢cas do sexo masculino
para a fase adulta, e também um ritual de iniciacdo dos rapazes nas cantorias
Tentehar-Guajajara.

Diferentemente da Festa da Menina-mog¢a que acontece com a primeira
menstruacdo, a dos meninos € a partir do momento em que 0os mais velhos percebem
sua mudanca de voz, que é o que caracteriza a transformac&o de um menino para um
rapaz. Apesar dessa festa ter seus ritos de protecéo, ela ndo é tdo urgente quanto a
da menina mocga. Os rapazes podem ficar sem ter essa festa, porém eles ndo podem
cantar nos rituais sem ter passado por ela, pois a festa os prepara para serem 0s
cantores da aldeia.

N&o h4 para os rapazes um periodo de reclusdo como ha para a menina moca.
Apenas no dia da festa € que os meninos ficam em um quarto sendo preparados até
0 momento do ritual. A preparacdo comeca pela manha e finda com sua saida a
tardinha. Logo pela manha os rapazes séo pintados no quarto em que estao alojados.

Pagina 36 de 114



A pintura de cada rapaz representa os animais que protegem a floresta, em
gue um € pintado de onga, outro de zebra e assim por diante. As pinturas ndo podem
se repetir, cada rapaz precisa ter a sua, € a mesma pintura de seu corpo sera
representada no toco de madeira em que ficara sentado no momento da festa.

Cada cantor que esta se formando precisa ser acompanhado de uma jovem,
podendo ser uma irma, prima, sobrinha ou até mesmo a esposa. Elas os acompanham
durante toda a festa, da preparacdo até a saida. Depois de colocarem suas
vestimentas, os rapazes sao levados até um espaco fechado em que passaréo o dia
inteiro cantando e dancando em circulos, tendo alguns intervalos para o almocgo e
lanche.

Nesse dia, assim como as meninas-mocas, 0s rapazes também nao podem
tocar os pés no chéo, para tanto, é feito uma passarela com varias esteiras para que
eles caminhem até o local. Em todo o percurso, até mesmo durante a cantoria, eles
sao guiados pelas jovens que seguram os corddes de seus braceletes.

Sobre os cuidados que os rapazes precisam ter nesse dia, esses sao parecidos
com os das meninas-mocgas, ndo podem tocar os pés no chdo nem se cogarem, pois
podem ter estrias. Ademais, 0s rapazes nao podem comer qualquer coisa antes do
ritual, precisam de uma alimentac&o regulada pelos mais velhos. Quando é chegada
a hora da saida, no final da tarde, os rapazes sdo convidados a sair daguele espaco
fechado. Cada um deve sair com a jovem que lhe acompanha, porém, um por vez.
Cada cantor sai e canta uma musica sobre o passaro que esta lhe representando.

A Festa do Rapaz glorifica os passaros, porque o povo Tentehar-Guajajara
entende que sdo eles o0s responsaveis por manter as florestas, uma vez que
distribuem sementes nas matas atraveés de seus bicos. Dessa forma, depois que cada
cantor apresentou a sua cancdo ao som do maraca, eles vao cantar em conjunto com
0s mais velhos no patio da aldeia. Depois desse ritual, 0s rapazes ja estdo aptos a
tocar o maracé e a cantar nas demais festas da comunidade.

De acordo com Magno Guajajara, a Terra Indigena Canabrava € uma das
poucas comunidades Tentehar-Guajajara que consegue manter a Festa do Rapaz
conforme a tradi¢éo, tudo tem a relagdo com o sobrenatural. Geralmente essa festa é
feita baseada no roteiro da Festa da Menina-moga, com 0S mesmos cantos e mesmos
passos, dado que as pessoas que conheciam o ritual nos modos tradicionais ja

faleceram.
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Na a terra indigena Canabrava tem o ancidao Acrisio Guajajara juntamente com
o jovem Magno Guajajara quem tiveram a iniciativa de resgatar essa festa para a
comunidade. Assim como na Festa da Menina-mocga, as criancas ficam atentas a
todas as etapas e 0s meninos ja ficam sabendo que um dia serdo eles que estardo

ali, cantando e segurando o maraca.

1.6 Transversalidade de experiéncias

Dessas trés experiéncias vivenciadas, que saberes experienciais indigenas
corroboram o Educar em Direitos humanos?

Sentados a sombra de uma arvore, tecendo uma rede, criando diferentes
artesanatos e produzindo saberes, é normalmente onde vamos encontrar as mulheres
gue formam a comunidade indigena. Quando as mais velhas, durante o seu dia,
sentam-se para produzir seus artesanatos, é a hora para as mulheres mais novas, ou
até mesmo as criancas, receberem saberes que sédo passados de geracdo para
geracao.

E esses momentos Unicos que acontece a troca dessas experiéncias, pois a
educacédo indigena tem como um dos seus pilares a escuta. Enquanto na nossa
cultura ocidental os saberes ou conselhos dos mais velhos néo séo tao valorizados,
na cultura indigena todos se calam para ouvir os seus conselhos: este é o verdadeiro
Educar em Direitos Humanos dentro da cultura indigena.

Compartilhar saberes é algo que acontece diariamente na cultura indigena.
Educar em Diretos Humanos significa ter a vida cotidiana como referéncia continua
(Tavares, 2007). O compartilhar € um Educar em Direitos Humanos repassado desde
a infancia, pois sado ensinados que devem viver unidos, que ha “tudo em comum”. E
exatamente nesses momentos de partilha de alimentos, enquanto sentados a beira
do rio, esperando o peixe assar em cima do jirau, que isso fica bem visivel. Dificilmente
observava eles levarem pratos, talheres para comer, e, quando chegava a hora de
comer o peixe assado ou cozido, era colocado numa bacia junto com a farinha e o
arroz e ali todos se serviam de igual modo.

Outra caracteristica que nos faz refletir sobre o Educar em Direitos Humanos
ensinados pelos indigenas, é que eles vivem o presente. Desde o acordar pela manha
a vida deve ser vivida intensamente. Na nossa cultura, comemos hoje e ja estamos

nos preocupando com o que vamos comer amanhd, enquanto, para eles, o importante
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€ comer hoje, é o0 agora, € partilhar com todos que estdo a sua volta. O amanha a
natureza vai prover, Deus provera! Os indigenas séo, portanto, “seres do presente”
(Daniel Munduruku, 2017).

Esse é o verdadeiro Educar em Direitos Humanos para os indigenas, viver o
presente olhando para si a cada dia e saber a necessidade daguele momento para a
comunidade. O mais importante é dar atencdo ao coletivo do que ao individual.

Carbonari (2008, p.141), afirma que [...] educar e educar-se em Direitos
Humanos é humanizar-se e pretender humanizar as pessoas e as relagfes. Isso
porque os processos de Educagdo em Direitos Humanos tomam a cada humano a
partir de dentro e por dentro, em relacdo com os outros. Significa, pensar em uma
nova cultura dos Direitos Humanos, como formacédo permanente, de afirmacao dos
seres humanos ou nova institucionalidade e subjetividade.

Através da Educacédo em Direitos Humanos € possivel criar uma nova cultura
a partir do entendimento de que toda e qualquer pessoa deve ser respeitada em razao
da dignidade que Ihe é inerente, uma caracteristica unica. Outra forma de refletir sobre
0 Educar em Direitos Humanos dentro da cultura indigena acontece em seus
momentos de pinturas ou grafismos corporais.

E um dos saberes que perdura por muito tempo, e todos os indigenas, seja qual
for a etnia, valorizam esse momento, que comeca desde a caca dos jenipapos ainda
verdes dentro das matas. Somente os jenipapos verdes conseguem oferecer tinta
mais escura e duradora para as pinturas. A pintura corporal é a forma que encontram
para manifestar a prépria originalidade, carregam uma histéria com a ancestralidade
muito valiosa, por trds de cada uma delas, indicando resisténcia ao colonialismo.

Segundo Daniel Munduruku, (2017, p. 116), “[...] @ memodria € um vinculo com
0 passado, sem abrir mao do que se vive no presente”. Uma pessoa que nio tem
memoaria é como se nao tivesse histdria. Carrego na minha memoaria o dia que eles
me pintaram o bragco com o desenho que tem o formato da casca do jabuti. Enquanto
me pintavam, explicavam que, para eles, aguela pintura, dentro da cultura indigena,
tem o significado de resisténcia, de ancestralidade. ‘N6s guardamos as palavras de
nosso antigos dentro de nés, hd muito tempo, e continuamos a passa-las
sucessivamente aos que vém depois de nés”. Davi Kopenawa (2023, p.104)

Segundo os relatos indigenas, enquanto pintam aquele grafismo, é costume

sentir os bracos e as pernas com um peso. Talvez por isso, por essa resisténcia, pelo
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amor a vida, por esse sentir-se tdo pertencente é gque eu nao quero sair mais de 14,
eu quero sempre voltar.

Horta (2003, p.129) afirma que “construimos nossas vidas no plano pessoal e
coletivo”. Por isso, € necessario desenvolver uma atencido continua em relacdo aos
acontecimentos ao nosso redor, percebendo os acontecimentos que a cada dia nos
atingem, proporcionando varios afetamentos em nossas vivéncias e experiéncias em
nossas vidas.

Acredito que a nossa ideia de tempo, nossa maneira de conta-lo e de enxerga-
lo dever ser como uma flecha, sempre indo para algum lugar, sempre tendo um alvo
a acertar. Por isso, precisamos pensar no coletivo, viver a experiéncia de estamos

dentro desse fluxo.
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CAPITULO 2: POVOS INDIGENAS DO BRASIL

Que nosso espirito de guerreiras jamais esmoreca. A
luta para as futuras geracdes ja comecou!

(Sénia Guajajara, em entrevista para revista
Brasileiros de Raiz, 2012).

Os povos indigenas ou originarios® fazem parte da nossa histéria, do nosso
cotidiano. Estdo presentes nas ruas, nas universidades, e em varias aldeias
espalhadas em todas as regides do Brasil. Porém, nem sempre os reconhecemos,
inviabilizamos esse reconhecimento sobre os povos origindrios, suas histérias e suas
culturas. Em geral, temos uma imagem dos indigenas vinculada ao passado,
conforme aprendemos nas literaturas desde de pequenos na escola.

Durante muito tempo aprendemos a chamar os primeiros habitantes do Brasil
de indios. Essa denominacdo trazia embutidos imagens e significados que nem
sempre dignificavam aqueles a quem ela desejava nomear. Normalmente vinha
acompanhada de adjetivos depreciativos que ndo faziam jus a riqueza da diversidade
gue de fato ela compunha. Quase sempre significava primitivismo, canibalismo, atraso
tecnoldgico, homens das cavernas, entre outros termos negativos. Essa palavra
‘indios” é, na verdade, uma invencdo dos colonizadores a fim de reduzi-los e
escraviza-los”. (Daniel Munduruku, 2017, p.16). A verdade é que essa diversidade,
sequer sabemos nomea-la. Sequer sabemos chama-la. Sequer sabemos respeita-la.

Stefanini (2023) ressalta que a terminologia “indio” e “tribo” ndo devem ser
empregadas nos discursos orais e escritos daqueles que se preocupam com questdes
da denominacgéo colonizadora, posto que remetam a invasédo e ao reducionismo de
incontaveis grupos étnicos a uma categoria, o0 que é demasiadamente violador da
existéncias plurais, e por tal fato, a expressao “povos indigenas” apresenta-se como
terminologia mais adequada por simbolizar aqueles que sao “naturais do lugar que se
habita”, (Ferreira; Lacerda, 2021) descendentes de racas, nativo ou originario de um
lugar, que ali sempre viveram.

Apesar do processo de colonizacdo, do genocidio, da exploracdo, da

catequizacao, da violacdo dos direitos, da tentativa de trazer os indigenas a sociedade

> Povos Originarios: refere-se a todos os povos que habitam determinado espaco na Terra e, em
algum momento da histéria, foram contatados, dominados, espoliados e, na maior parte das vezes,
esbulhados de suas terras originarias. Nesse trabalho o, o termo “povos originarios” é utilizado como
sindnimo de povos indigenas.
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nao-indigena, formada por muitos conflitos, dores e conquistas, estas culturas se
mantiveram resistentes e hoje se apresentam mais fortes do que nunca.

Umas das vitorias alcancadas pelos povos indigenas foi o reconhecimento, da
categoria povos e comunidades tradicionais, por meio do Decreto n° 6.040, de 7 de
fevereiro de 2007, definidos como “grupos culturalmente diferenciados e que se
reconhecem como tais, que possuem formas préprias de organizacdo social, que
ocupam e usam territorios e recursos naturais como condicdo para sua reproducao
cultural, social, religiosa, ancestral e econdmica, utilizando conhecimentos, inovagdes
e praticas gerados e transmitidos pela tradicao”. O marco legal que resultou a tal
reconhecimento foi a constituicdo de 1988, quando os indigenas conseguiram entres
outros direitos, o de incluir na educacéo escolar seus valores, suas crencas, suas
linguas, e seus saberes culturais e ancestrais.

Através da constituicdo de 1998, os povos indigenas conquistaram o
reconhecimento legal de sua organizacdo social, linguas e crencas, e os direitos
originarios sobre as terras que tradicionalmente, competindo a unido demarca-las,
proteger e fazer respeitar todos os seus bens, (artigo 231), o uso da lingua materna
processos proprios de aprendizagem, (artigo 210), (Brasil, 2001).

O Plano Nacional de Educacéo, decénio 2014/2024, Lei 13.006/14, contém dez
diretrizes dentre as quais podem ser destacadas a “VII — promocdo humanistica,
cientifica, cultural e tecnologica do pais; [...] X — promoc¢éo dos principios do respeito
aos direitos humanos, a diversidade e a sustentabilidade socioambiental (Brasil, 2014,
p. 43).

Candau (2012) afirma que a luta pelos direitos humanos tem estado
protagonizada pela busca da afirmacéo da igualdade entre todos os seres humanos.
Isso, tem suscitado inUmeras politicas a garantir a igualdade entre todas as pessoas,
denunciando as multiplas desigualdades que precisamos superar para que se
assegure a efetivacdo dos Direitos Humanos, uma realidade ainda muito distante,
principalmente quando se refere aos grupos excluidos, marginalizados e
discriminados pela sociedade.

Para Boaventura (1997), “os direitos humanos sdo uma constru¢ao ocidental e
moderna e hoje necessitam ser ressignificados numa perspectiva multicultural”, para
gue tenham importancia social e politica, isto é, tem de incorporar as questdes

relacionadas a diversidade cultural.
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2.1 O Povo Tentehar Guajajara: “Gente Verdadeira ou Donos do Cocar”

Acerca do povo Tentehar, é possivel encontrar diversas formas de escrita do
etndnimo desse grupo social e cultural. Os termos nao se diferem muito entre si, sendo
acrescentados geralmente um ou dois fonemas, e, em algumas vezes, um acento
ortogréafico. Os primeiros estudos etnogréficos realizados por Wagley e Galvao (1955)
utilizaram “Tenetehara” para designar esse povo.

Os povos da América do Norte e da Polinésia que Sahlins (2004) revisita no
contexto do capitalismo tardio, foram implicados nas determinacdes etnoldgicas de
“povos aculturados” entre as décadas de 1940 e 1950, ou como no caso Tentehar,
“uma cultura em transicao”, um povo prestes a ser “vencido” pelo avancgo e pelo cerco
da sociedade nacional-ocidental dominante (Wagley; Galvao, [1949] 1961).

Os indios Tenetehara: uma cultura em transicao ([1949] 1961)15, de Charles
Wagley e Eduardo Galvao que fizeram pesquisa de campo nos anos de 1940 e O
indio na histéria: o povo Tenetehara em busca da liberdade ([1977] 2002), de Mércio
Pereira Gomes que fez pesquisa de campo na década de 1970.

A primeira esta inscrita no paradigma da “aculturacao”, para Viveiros de Castro
(1986, p.89) trata-se de “[...] um estudo classico de mudanga cultural, que procura
abordar o fendmeno em todos os aspectos da vida social deste povo Tupi-Guarani do
Maranhao e do Para”. Seus autores concluiram que os Tentehar, “[...] dentro de um
espaco de vida de uma geragéo, ou pouco mais, o processo de mudanga dessa cultura
tribal indigena para uma regional, brasileira, estara em vias de se completar” (Wagley;
Galvao, [1949] 1961, p.10).

Estes estudos entendem a mudanga cultural entre grupos diferentes, com
influéncias muatuas agindo sobre ambos. Assim, parte do que se entende como
“cultura cabocla” no Maranh&o, contempla elementos culturais dos povos originarios,
s6 que de maneiras muito incipientes, superficiais, beirando aspectos de um folclore.

Contudo, nesse paradigma, as influéncias ocidentais sobre os povos indigenas
eram entendidas como avassaladoras, desarticulando e desintegrando os povos em
suas etnicidades. Importante salientar que de forma Ilcida, Galvao (1979) revé sua
conclusdao da “faléncia geral” da cultura tentehar sem descartar, entretanto, a

possibilidade que para ele se faz inequivoca, de “perdas” diante dos impactos dos
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contatos tidos como desgastantes e corruptores das etnicidades e valores originais
indigenas.

Para o autor:

E bem possivel que os Tenetehara em certo ponto de sua transigéo tomem
por outra alternativa que a de aderir a cultura cabocla, a mesma que
escolheram os indigenas do Nordeste e do sul do pais, onde atingida certa
estabilidade de populagdo e de relagbes com os “brancos” e a consciéncia da
impossibilidade de integracdo na sociedade rural, exceto e seu degrau mais
inferior, o indio resolva permanecer indio, categoria s6cio-cultural que lhe
garante condi¢cdes de sobrevivéncia e de status social nas comunidades
regionais (Galvao, 1979, p.131).

Gomes (2002) tem o mérito de elaborar uma grande pesquisa etnogréfica,
reunindo dados de pesquisa de campo de seis meses entre aldeias de areas
diferentes, somados a uma dedicada pesquisa documental, abrangendo 400 anos de
relacdes tentehar com a sociedade envolvente. Sdo dados de pesquisa que cobrem
desde os primeiros contatos com o0s europeus no século XVII, seguindo o periodo
colonial, passando pelas administracdes do império, até os 6rgaos republicanos
indigenistas no século XX. Séo fartas as referéncias e fontes: textos de cronistas,
missionarios, leis, noticias de jornais, decretos administrativos de diretérios e postos
indigenistas, relatos de agentes dos governos, reunindo também falas de liderancas
indigenas.

A Ultima grande referéncia é a também ja citada, O indio na histéria: 0 povo
Tenetehara em busca de liberdade, de Gomes (2002). Essa bibliografia, é constituida
por trabalhos e fontes de suma importancia para etnologia brasileira e para os estudos
indigenas no Maranhdo. Estes trabalhos, prestaram-se por certas opcoes
metodoldgicas e visbes tedricas nos variados contextos e subjetividades dos seus
autores, atravessando mudancas epistemoldgicas na antropologia, entre a primeira e
a segunda metade do século XX.

Estes autores tecem direta e indiretamente narrativas que transitam entre
histérias sobre e dos Tentehar, histéria indigena e do indigenismo, sobressaindo
fatores politicos e econémicos da sociedade ocidental mercantil e industrial, em
choque com os povos indigenas, de modo que tal relacdo passa a ser central,
orientadora de uma “histéria (sobre os) tentehar”. Histéria que comeca do século XVII

em diante.
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A separacao que Gomes (2002) opera entre mito e historia é significativa dessa
questao, ele diz que “A génese do povo Tenetehara é conhecida através de suas
narrativas mitologicas, as quais, em consonancia com o0s acontecimentos suscitados
pela chegada dos portugueses, se desdobram em narrativas histéricas” (Gomes,
2002, p.53). Os estudos dos contatos indigenas com as forgcas invasoras da
colonizacédo e as derivadas relacdes de exploracéo e violéncia presentes desde entéo,
sao muito importantes na producao do conhecimento histérico no contexto amerindio,
com novas abordagens e perspectivas, tratando das permanéncias de colonialidades
gue entre tantos problemas, corroboram com imaginarios e equivocos que distorcem
a realidade dos povos indigenas no passado e no presente.

Vencido o paradigma da “aculturacdo”, uma histéria indigena em situagao
colonial é tratada nessas referéncias, sem que se caia na mera vitimizacdo ou no
apagamento das variadas formas de resisténcia, dando conta dos Tentehar como
presentes na formacéao historica do Maranh&o. “O livro pde a disposi¢ao do leitor um
enorme numero de informacdes e indicacdes bibliograficas e documentais referentes
a atuacao politico-administrativa daqueles que lidaram com os Tenetehara e indios
vizinhos nos diferentes periodos e regides [...]" (Melatti, 2003, p.266). Na resenha que
Mellatti (2003) faz dessa obra, consta que a orientagdo metodoldgica original da tese
€ mantida no livro, que sua inspiracdo estava no primado do econémico, apoiada na
analise da infraestrutura, justificando que décadas antes, Wagley e Galvao ([1949]
1961) ja teriam se dedicado ao nivel da superestrutura tentehar.

Sendo ainda muito importante os pactos etnograficos interétnicos como na
parceria entre Davi Kopenawa e Albert (2015), protagonizando os ancides, pajés,
cantores e liderangcas como também a presenca contracolonial cada vez maior de
indigenas historiadores e antropélogos inseridos como estudantes, pesquisadores e
professores nos espacgos académicos.

Desde entdo, estudos posteriores também adotaram essa forma de escrita. De
acordo com Mércio Gomes (2002), a palavra “tenetehara” significa “ser integro ou
gente verdadeira”. A partir das diferentes nomenclaturas, a opgéo foi por utilizar, neste
estudo, o termo Tentehar em respeito a forma de escrita acordada pelos professores
indigenas Tentehar do Maranh&o, durante os cursos de formacao, pois eles entendem

ser essa a maneira mais correta de se denominar.
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Os indigenas Tenetehara representam um dos poucos povos remanescentes
dos outrora numerosos povos tupi-guarani, que se distribuiram por extensa area do
territorio brasileiro e vieram a constituir um dos principais fatores indigenas de nossa
cultura. Os Tenetehara constituem mais propriamente um povo unido por uma mesma
lingua e tradicdes comuns, do que uma tribo ou nacao conscientemente organizadas
em base politica.

Tentehar esta relacionado a uma autodenominacdo mais abrangente, uma vez
gue se divide em dois grupos étnicos: 0 povo Guajajara e o povo Tembé. Séo dois
povos que se autodefinem como Tentehar e sao falantes de uma lingua que descende
do tronco linguistico tupi-guarani. Entretanto, neste estudo, serdo apresentados
apenas sobre os conhecidos, pelos antropdlogos e maranhenses, como Guajajara.

Conforme Gomes (2002), o termo “Guajajara” foi dado pelos Tupinamba da llha
de Sao Luis e é traduzido, pelos proprios Tentehar, como “donos do cocar”.

Segundo o Programa Povos Indigenas no Brasil e o Centro Ecuménico de
Documentacéao e Informacéo (ISA), o povo Guajajara € um dos povos indigenas mais
numerosos do Brasil, habitando em mais de 10 terras originarias na margem oriental
da Amazbnia, todas situadas em terras maranhenses. Sua localizacdo esta
precisamente nas regides dos rios Pindaré, Grajal, Mearim e Zutiua, cercada pelas
florestas altas da Amazoénia e por matas do Cerrado. As atuais terras indigenas,
conhecidas como Ararib6ia (Amarante-MA, Grajau M&, Santa Luzia-MA), Bacurizinho
(Grajau-MA), Cana-Brava (Barra do Corda- MA e Grajau-MA), abrigam cerca de 85%
da populacdo Guajajara. Sendo que, em varias terras indigenas, eles sdo os Unicos
habitantes originarios.

Segundo dados do Siasi/Sesai (2014), a populacdo dos Tentehar-Guajajara no
Maranhdo esta estimada em 28.858 pessoas (ISA, 2021). Contudo, é importante
esclarecer que ndo ha como mensurar com precisédo a populagédo Tentehar-Guajajara,
pois 0s que habitam as terras indigenas nao correspondem ao total desse povo. Ha
um grande numero presente nas cidades, bem como em outros estados, seja
buscando melhores condi¢cGes de vida em situacéo temporaria ou se estabelecendo
de maneira permanente. Ao todo, sdo doze terras ocupadas por esse povo, has quais,
oito delas s&o de usufruto exclusivo dos Tentehar-Guajajara e as outras sao

compartilhadas com outros povos. Segue o quadro com as informacgdes detalhadas:

Pagina 46 de 114



Terras Indigenas
Arariboia
Bacurizinho
Cana-Brava
Caru
Governador
Krikati

Lagoa Comprida
Morro Branco
Rio Pindare
Rodeador

Urucu-Jurua

Figura 5. Terras Indigenas Guajajara por extensao.

Municipios

Amarante, Grajau, Santa Luzia
Grajau

Barra do Corda, Grajau

Bom Jardim

Amarante

Amarante, Montes Altos, Sitio Novo
Barra do Corda

Grajau

Bom Jardim, Mongao

Barra do Corda

Grajau

Extensao (ha)
413.288
82.432
137.329
172.667
41.644
146.000
13.198
49
15.002
2.319

12.697

Fonte: ISA (2002).

A lingua Guajajara ou Tentehar pertence ao tronco linguistico Tupi-Guarani. Os
Guajajara chamam sua lingua de Ze'egete (a fala boa ou a fala verdadeira). Na
comunidade indigena, a lingua materna é falada como primeira lingua, enquanto o
portugués tem a funcdo de segunda lingua. Toda a terra indigena Cana-Brava é
habitada por um s6 povo, o povo Guajajara. Com uma populacdo de
aproximadamente de 10.520 indigenas, ocupam 137 mil hectares de extensao
homologada.

A historia dos Tentehar-Guajajara apos a chegada dos europeus é marcada
por conflitos entre indigenas e néo indigenas. De acordo com Almeida (2019, p. 19),
“os primeiros registros do seu contato com os brancos datam de 1613, quando o litoral
e matas maranhenses ainda assistiam a sangrenta guerra dos portugueses contra 0s
Tupinambd”. As primeiras décadas de contato com os europeus foram bem
devastadoras. Enquanto os Tupinambas tiveram um decréscimo de sua populacao
apos o contato, os Tentehar-Guajajara, gracas a sua sagacidade, conseguiram resistir
ao processo colonizador. Almeida (2019) supde que isso se deva ao fato desse povo
ter percebido que o confronto direto ndo era uma estratégia viavel.

Para Claudio Zannoni (1999), a chegada dos jesuitas no Maranhao representa
uma nova fase para os Tentehar-Guajajara. Embora continuassem a sofrer com a
politica dos descimentos, ao mesmo tempo, com a catequese e os aldeamentos,

passaram a ser “protegidos” dos portugueses que pretendiam aprisiona-los.
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Deste modo, mesmo submetidos a um processo de interferéncia em seus
modos de ser e viver, esse periodo foi uma oportunidade que os Tentehar-Guajajara
encontraram de reerguer numericamente o Seu povo.

Por outro lado, segundo Zannoni (1999, 43), “[...] eles viveram uma fase de
serviddo junto as missdes tornando-se méao-de-obra barata, negociada pelos jesuitas,
para a classe colonial mais baixa”. Com a constituicido da Companhia Geral do Grao-
Pard e Maranhdo, a importacdo de mao-de-obra escrava africana, a expulsdo dos
jesuitas em 1758, e as leis que declaravam os indigenas “livres”, colocaram o povo
Tentehar-Guajajara em uma nova situacdo. Livre do controle dos jesuitas refugiaram-
se nas matas retomando sua economia de subsisténcia e a sua propria forma de
organizacao social, cultural e politica. A partir desse periodo, s6 se tem noticias dos
Tentehar-Guajajara, na literatura disponivel, apenas no inicio do século XIX (Zannoni,
1999).

No periodo imperial, a politica indigenista é marcada pela repressdo aos povos
indigenas, na qual desenvolveu campanhas militares que promoveram um verdadeiro
genocidio indigena, sobretudo ao povo Timbira no Maranhdo. Com a criagdo de
Colbnias Indigenas e Diretorias Parciais, 0 governo provincial passa a exercer um
poder coercitivo nas aldeias. O intuito era integrar cada vez mais os indigenas a
economia nacional (Zannoni, 1999).

E nesse periodo que se volta a ter noticias dos Tentehar-Guajajara na literatura.
Foram considerados pelo governo provincial como “déceis” e “amigos da paz”, mais
propicios a se sujeitarem aos projetos da colonizag&o. Assim, “[...] de meados do
século até 1889, foram criadas no Maranhéao sete Coldnias Indigenas e vinte e cinco

Diretorias Parciais” (Zannoni, 1999, p. 30). Em concordancia com Almeida (2019),

Respectivamente, em 1835 e 1881, os Tentehar se encontravam nas
mediagfes e inseridos em uma complexa rede de relagbes que envolvia
comércio, prestacdo de servicos e relagbes com a politica imperial do
periodo. O rapido crescimento da populacao tentehar na regido, bem como o
estabelecimento de brancos nas mesmas localidades, acabou criando uma
série de confrontos pelas terras da regido conhecida como Médio Mearim,
onde, hoje, habita o maior contingente indigena do Estado do Maranhao
(Almeida, 2019, p. 33).

Esses confrontos foram responsaveis pela instalagdo da missdo denominada
Coldnia Dous Bracos que foi coordenada pelos frades capuchinhos em 1874. Através

da catequese e de duras penas, buscavam civilizar os Tentehar-Guajajara a qualquer
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custo. Para os capuchinhos, ndo bastava somente pregar o evangelho, era necessario
desestruturar sua organizacao social.

Inicialmente, a estratégia civilizatoria se deu por meio de mao brandas, todavia,
os frades perceberam que néo estava surgindo o efeito esperado, uma vez que esse
povo continuava sem reconhecer o poder dos frades. Foi entdo que partiram para a
violéncia fisica, em que cada desobediéncia tinha por consequéncia duros castigos.
As punicOes geraram revoltas por parte dos indigenas, ocorrendo sucessivas fugas.
A reacao dos Tentehar-Guajajara fez com que minasse o projeto dos capuchinhos.
Em 1880, os frades se deram por vencidos e se retiraram da colénia. (Coelho, 2002).

Esse episodio da colénia Dous Bracos ndo impediu que os capuchinhos
instalassem anos depois, em 1896, outra missdo entre os Tentehar-Guajajara: a
Missdo de S&o José da Providéncia do Alto Alegre. Com o intuito de converté-los
progressivamente ao cristianismo e a vida civilizada, os capuchinhos privaram as
criancas indigenas do convivio com 0s pais ao levarem para os internatos de Barra
do Corda e da Colbnia de Alto Alegre.

Os Tentehar-Guajajara com a memaria ainda viva da Colonia Dous Bracos,
sentiram-se ameacados pelas técnicas da catequese capuchinha. Juntando isso a
morte de varias meninas internas pelo surto de sarampo nos internatos no ano de
1900, a relacéo entre frades e indigenas ficou ainda mais fragilizada. Apavorados, os
indigenas tentaram resgatar as criancas da missao.

Diante da insisténcia dos capuchinhos, o povo Tentehar-Guajajara decidiu
rebelar-se. Essa versdo dos fatos abordada por Gomes (2002), embora seja
interpretada muitas vezes como “militante”, € a versdo mais aceita pelo povo
Tentehar-Guajajara.

No dia 13 de abril de 1901, ocorreu a Rebelido do Alto Alegre, quando,

[...] Jodo Caboré, acompanhado por algumas dezenas de lideres Tenetehara,
posteriormente nomeados, e um numero indefinido de guerreiros,
acompanhados de suas mulheres e filhos, talvez uns quatrocentos ou mais,
chegaram ao Alto Alegre cedinho, na hora da missa, invadiram a igreja e
foram matando todos os que ali se encontravam, a comecgar pelo frade que
rezava a missa, abatido ainda no altar por um tiro de espingarda e depois por
cutiladas de facédo. Os demais, frades, freiras, mulheres, meninas e homens
foram sendo mortos de diversos modos, as vezes com requintes de
crueldade, num banho de sangue nunca dantes visto na regido (Gomes,
2002, p. 270).
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Assim ficou registrado um dos maiores conflitos entre indigenas e nao
indigenas no Maranh&o. Na literatura local, o fato ficou conhecido como “o massacre
de Alto Alegre”, para os Tentehar-Guajajara, “o tempo de Alto Alegre”.

Esse conflito e o da retomada da terra de S&o Pedro dos Cacetes, entre as
décadas de 1970 e 1980, sdo memorias que ainda hoje permeiam as relagdes entre
indigenas e ndo indigenas na regido, inclusive até hoje a igreja catélica no centro da
cidade de Barra do Corda mantém gravada em suas paredes as fotos de todos os
frades que morreram no massacre, e no alto alegre ainda hoje permanecem em suas
paredes as marcas de sangue desse momento de muita violéncia contra 0os povos
indigenas.

Para nés povo Guajajara o que aconteceu no chamado Alto Alegre, foi uma
revolta contra as violéncias que eram praticadas contra os indigenas naquela
época, e até os dias de hoje. O que os homens brancos chamam de
massacre, nos chamamos de Revolta. Uma retomada dos direitos e

destruicdo do nosso territorio. Aquele momento representa a luta, resisténcia
e valentia dos Guajajaras do Maranhao (Cacique Magno Guajajara, 2023).

Almeida (2019) fala em sua tese sobre a “sagacidade Tentehar”, que entende
como estratégias que foram sendo construidas historicamente por esse povo nas suas
relacbes com outros atores sociais. Sao estratégias que abrangem desde a
individualidade de seus sujeitos no cotidiano da aldeia até nas redes de relagdes mais
complexas como o movimento indigena organizado.

A educacgdo através da arte dentro dessa terra indigena tem como objetivo
ensinar as criangas ao confeccionarem seus préprios artesanatos, como 0 maraca, o
cocar, o arco e a flecha, a borduna, dentre outros. Bem como ensinar, atraves das
dancas e cantos, sobre a sua cultura, seus saberes, tradicdo que é passada de
geracdo a geracdo, mostrando a importancia do cuidar do meio ambiente, e
conscientizando os descendentes sobre a importancia de manter a cultura indigena
viva.

Com relacdo aos rituais tradicionais dos Tentehar-Guajajara, 0s mais
conhecidos séo os ritos de iniciagédo e passagem: a Festa da Crianga, que prepara a
crianca para a ingestéo de carnes e alimentos temperados; a Festa do Moqueado,
gue acontece quando a menina tem a primeira menstruacao, nesse processo ela é
preparada fisica e psicologicamente para o universo adulto; a Festa dos Rapazes, que
ocorre quando se percebe que a voz do menino engrossou, e que 0 prepara para ser

cantor na comunidade. Além desses, outro ritual famoso € a Festa do Mel, em que os
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Tentehar-Guajajara celebram a colheita desse produto, armazenando-o no mesmo
local em que acontece a festa.

Os povos indigenas fazem parte da nossa historia, do nosso cotidiano. Estao
presentes nas ruas, nas universidades, em varias aldeias espalhadas por todo a nossa
regido e pelo Brasil. Porém, nem sempre séo reconhecidos, o reconhecimento sobre
eles, suas historias e suas culturas € inviabilizado. Em geral, temos uma imagem dos
indigenas vinculada ao passado, conforme aprendemos nas literaturas desde os
primeiros anos escolares.

Apesar do processo de colonizacdo, do genocidio, da exploracdo, da
catequizacao, da tentativa de trazer os indigenas a sociedade nao indigena, formada
por muitos conflitos, dores e conquistas, essas culturas se mantiveram resistentes e
hoje se apresentam mais fortes do que nunca. Umas das vitérias alcancadas pelos
povos indigenas foi o reconhecimento da categoria povos e comunidades tradicionais,

por meio do Decreto n° 6.040, de 7 de fevereiro de 2007, definidos como:

[...] grupos culturalmente diferenciados e que se reconhecem como tais, que
possuem formas proprias de organizagdo social, que ocupam e usam
territérios e recursos naturais como condi¢cdo para sua reproducao cultural,
social, religiosa, ancestral e econémica, utilizando conhecimentos, inovages
e préticas gerados e transmitidos pela tradi¢cdo (Brasil, 2007).

O marco legal que resultou em tal reconhecimento foi a Constituicdo de 1988,
guando os indigenas conseguiram, entres outros direitos, o de incluir na educacao
escolar seus valores, suas crencgas, suas linguas, e seus saberes culturais. Através
da CF/88, os povos indigenas conquistaram o reconhecimento legal de sua
organizacdo social, linguas e crencas, e os direitos originarios sobre as terras que,
tradicionalmente, compete a Unido, segundo o artigo 231 da Constituicdo Federal de
1988, demarcar, proteger e fazer respeitar todos os seus bens, e 0 uso da lingua
materna nos processos proprios de aprendizagem, conforme o artigo 210 (Brasil,
2001).

A educacdo indigena atualmente é assegurada na base legal da educacgéo
nacional, e a Constituicdo Federal do Brasil de 1988 ja sinaliza sua obrigatoriedade
ao referir-se ao ensino fundamental garantido aos povos brasileiros, educacéo que
respeite e valorize os valores culturais, artisticos, nacionais e regionais. O artigo 210

trata da questdo e também especifica que, embora o ensino fundamental seja
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ministrado em portugués, devera ser assegurado aos povos indigenas respeitando

sua lingua, cultura e suas formas proprias de aprendizagem.

2.2 Direitos Humanos e as conquistas dos povos indigenas

Antes da chegada dos portugueses em 1500, milhdes de pessoas viviam nas
terras que viriam a ser chamadas de Brasil. Eram diversos povos indigenas, cada um
com suas tradi¢des e culturas. O processo de colonizagédo, com a implantacao violenta
da cultura portuguesa, fez com que as comunidades indigenas fossem devastadas.
Milndes de indigenas morreram e muitas culturas particulares se perderam para
sempre.

Hoje vivem no Brasil cerca de 900 mil indigenas, grande parte morando em
territorios indigenas. Foi preciso muita luta para que o governo reconhecesse o direito
dos povos indigenas habitarem suas terras.

O surgimento da Funai deu-se no auge da politica integracionista, isto é, na
concepcao do novo 6rgédo indigenista oficial, o papel a ser desempenhado pelo Estado
brasileiro, junto dos povos indigenas, seria de representa-los, defendendo a vontade
dos tutelados no exercicio do papel de tutor dos povos indigenas, pelo codigo civil de
1916, como silvicolas, e cuja capacidade era considerada relativa. Para tanto, fez
aprovar o Estatuto do indio, em 1973, que passaria a validar as a¢ées do 6rgéo tutor,
reforgando as teses do integracionismo como o futuro dos povos indigenas brasileiro.

A Constituicdo Federal Brasileira de 1988 (art. 231 e 232) reconhece o0 respeito
as formas de organizacdo prépria dos povos indigenas, além de suas crencas,
costumes, usos e tradicdes bem como os direitos originarios dos povos indigenas
sobre suas terras.

A nova Constituicdo Federal do Brasil, inaugurou uma nova concepg¢ao de
politica indigenista. E para que isso acontecesse, foi decisiva a participacdo das
organizac¢des sociais indigenas ou ndo, o que pos fim a uma abordagem eurocéntrica
da temética dos povos indigenas, por sua vez, caracterizada pela concepcédo de que
se tratava de culturas inferiores, que desapareceriam em contato com a suposta
superioridade da sociedade civil de matriz europeia. Assim, deu-se inicio a uma nova
era de interacao entre os povos indigenas e o Estado brasileiro, agora em situacao de

igualdade, de horizontalidade, norteada pelo respeito a diversidade, por meio do
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reconhecimento da pluralidade de culturas e da garantia de protecdo especial as
minorias indigenas.

A década de 70 marca entdo o inicio de uma reacao articulada dos povos
indigenas encorajadas pelas assembleias indigenistas regionais e nacionais. Assim,
a atual Constituicdo Federal trata dos direitos dos povos indigenas de forma
transversal, ampla e inovadora, ao reconhecer que reside na diversidade cultural e
nao na capacidade civil a necessidade de protecéo juridica especial destinada ao
povos indigenas, o que possibilitou a elaboracdo, nos anos que se seguiram, de farta
legislac&o infraconstitucional indigenista, contemplando essas minorias com o “direito
a diversidade étnica, linguistica e cultural, sem prejuizo de suas prerrogativas como
cidadaos brasileiros” (Daniel Munduruku, 2012, p.37).

Em 1992 acontece uma grande mobilizacao indigena em Brasilia, para discutir
propostas para o novo Estatuto dos Povos Indigenas em debate no Congresso
Nacional e para decidir sobre a forma de articulagdo do movimento indigena nacional.
A opcéo foi pela criacdo do Conselho de Articulacdo dos Povos e Organizacfes
Indigenas do Brasil, CAPOIB composto por representantes dos povos e organizacdes
indigenas, com o papel de facilitar o intercambio das experiéncias de luta. Outro marco
foi a Marcha e Conferéncia Indigena realizada em 2000, com a participacéo de 3.600
liderancas de 180 povos indigenas revelou a amplitude e complexidade do movimento
indigena no Brasil e a dificuldade de consensos estratégicos.

No ano de 2004 acontece uma importante articulagdo entre as principais
organizacfes indigenas e indigenistas do pais que criam o Forum em Defesa dos
Direitos Indigenas, FDDI, com o objetivo de afirmar e defender de forma articulada os
direitos indigenas assegurados na Constituicdo Federal e na Convencao 169 da
Organizagdo Internacional do Trabalho, OIT. A estratégia foi motivada pela
intensificagdo das ameacas aos direitos dos povos indigenas. Neste mesmo ano no
més de abril acontece a importante mobilizagdo ATL (Acampamento terra Livre), o
encontro foi na Esplanada dos Ministérios em Brasilia com a participacdo de
aproximadamente mil liderancas indigenas. E nesse espaco que 0 movimento
indigena do pais se encontra para unificar propostas e cobrar respostas do Executivo,
Legislativo e Judiciario.

E neste cenario de muitas lutas e resisténcia que surge uma mulher indigena

gue nessas mobilizacdes passar a ganhar destaque. Nascida no maranhéo, estado
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da regido nordeste do Brasil, regido essa que esta localizada a terra indigena de
Arariboia, perto da Floresta Amazoénica Maranhense. Esta regido € habitada por trés
povos indigenas diferentes: os Awa Guaja, os Awa isolados e os Guajajaras. Milhares
de pessoas vivem nessa terra indigena. Foi em Arariboia, em 1974, nasceu Sénia
Bone de Souza Silva Santos. A mulher indigena que futuramente ficaria conhecida no
Brasil pelo nome de S6nia Guajajara, que é do povo Guajajara/Tenetehara.

Sonia foi a segunda filha entre oito irmaos e passou a infancia ajudando os pais
na colheita de arroz, milho e mandioca, atividade rural desenvolvida pelos indigenas
dessa regiao. Enquanto trabalhava na roga, trazia em seu coragao a certeza de que
nao viveria para sempre trabalhando daquela forma, ela queria sair desbravando o
mundo para assim poder ajudar o seu povo. Mesmo sendo filha de pais analfabetos
sempre foi incentivada a estudar, e isso ndo a impediu que encontrasse oportunidades
de aprender.

Quando completou 15 anos, Sénia, e com a ajuda da Fundacdo Nacional do
indio (Funai), deixou o Maranh&o para ir estudar o Ensino Médio num colégio interno
em Minas Gerais. A jovem indigena permaneceu no estado mineiro durante trés anos,
concluiu o Ensino Médio e também cursou os anos de Magistério.

Em 1992, Sénia retorna a sua terra natal, ingressou na Universidade Estadual
do Maranhao (UEMA) e se formou em Letras, e também em Enfermagem, também pela
UEMA, além de estudar posteriormente pos-graduacdo em Educacéo Especial. Nesse
periodo, a jovem indigena comecou a se destacar atuando dentro das aldeias num projeto de
Monitoria de Educacao e Saude. Sonia deu aulas para falar de diversos assuntos importantes
para a comunidade indigena, como 0 uso excessivo do alcool que é algo que assola as
comunidades indigenas e as medidas preventivas de saude.

Nas elei¢cdes de 2018, ela foi candidata a vice-presidéncia do Brasil, sendo a primeira
indigena no Brasil a concorrer ao cargo. A atuacdo de Sonia vem transformando direta e
indiretamente a vida dos indigenas e nao indigenas no pais. Um dos seus objetivos é fazer
com que as leis sejam cumpridas e ndo existam apenas no papel, garantindo os direitos
indigenas. Em 2022, Sonia foi considerada umas das 100 pessoas mais influentes do mundo
pela Revista Time.

No dia 11 de janeiro de 2023, pela primeira vez, um governo eleito institui, no pais, o
Ministério dos Povos Indigenas, Sénia Guajajara assume como primeira ministra indigena no

Brasil. A ministra tem ganhado projecao internacional pela luta travada em nome dos
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direitos dos povos originarios, pela preservacédo do meio ambiente e pela demarcacéo
das terras indigenas no Brasil. Os direitos territoriais dos povos indigenas tiveram
alguma projecéo constitucional apenas a partir da Constituicdo de 1934.

Em tese, o marco temporal estabelece que os povos indigenas s6 podem
reivindicar terras que ocupam ou disputam na data da promulgacao da Constituicao
de 5 de outubro de 1988. Atualmente sobre a pressdo da bancada ruralista, a
Comissao de Constituicdo e Justica do Senado discutiu o projeto de Lei 2903, que
pretende transformar o Marco Temporal em lei e legalizar crimes cometidos contra os
povos indigenas.

No entanto, varias discussdes vém acontecendo desde o dia 23 de setembro
de 2023 quando o Supremo Tribunal Federal (STF) rejeitou esse projeto. Em 2024 o
atual Presidente da Republica Luiz Inacio Lula da Silva, assinou a demarcacédo de
duas novas terras indigenas. A Constituicdo é clara, ndo existe propriedade sobre
terras tradicionalmente pertencentes a comunidades indigenas.

Podemos dizer que a histéria dos povos indigenas no Brasil tem sido uma
histéria de massacres, de despovoamento, de deslocacdes forcadas, de escravidao,

mas, € preciso ressaltar, também de resisténcias.
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CAPITULO 3: FLUXO DO RIO: O TERRITORIO DA PESQUISA GUAJAJARA

Aterra da floresta possui um sopro vital, wixia, que € muito longo. O dos seres
humanos é curto: vivemos e morremos depressa. Se ndo a desmatarmos, a
floresta ndo morre. Ela ndo se decompde. E gracas a seu sopro mido que
as plantas crescem. Quando estamos muito doentes, em estado de fantasma,
esse sopro também nos ajuda a nos curarmos. Entdo, o tomamos
emprestado e ficamos bem. Vocé néo vé o sopro dela, mas a floresta respira.
Ela n&o esta morta

(Davi Kopenawa, 2023, p.30).

3.1 Metodologia nbmade: Cartografia

A cartografia como método de pesquisa, tem sua origem no pensamento dos
filosofos Gilles Deleuze e Félix Guattari, principalmente, nos estudos dos cinco
volumes, que compdem a coletdnea “Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia”,
publicados pela primeira vez no Brasil em 1995. Em sua concep¢éo, 0 pensamento,
assim como um mapa, tem variados modos de existéncia, quebrando com a nocao de
linearidade e exatiddo apregoado pelo paradigma positivista eurocéntrico, que serviu
para o projeto de colonialidade capitalista.

A abordagem cartografica, apresenta-se como um fluxo de intensidades que
horas confluem, divergem, bifurcam, criam curvas e transversalizam o pensamento
como mapas tragcados, num movimento continuo e rizoméatico. Na leitura de Deleuze
(1995, p.43) o rizoma “ndo é objeto de reproducao, procede por variagao, expansao,
conquista, captura”. Para esse filésofo, o rizoma se refere a “um mapa que deve ser
produzido, construido, sempre desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com
multiplas entradas e saidas, com suas linhas de fugas” (Deleuze, 1995, p.43).

Podemos dizer que no rizoma nao se sabe onde € o inicio, nem onde fica o fim,
0 principio pode ser no meio, esta sempre no meio, um fluxo continuo de intensidades,
gue produz dilaceramentos, que muitas vezes se perde até encontra-se novamente,
por isso, 0 pesquisador deve estar na sua totalidade, sem reservas dentro do processo
de pesquisa, para que assim, possa enxergar aquilo que € imperceptivel aos olhos.

Precisamos entender que a cartografia ndo é um método pronto, fechado, nédo
aponta o0 passo a passo que geralmente os métodos conservadores impdem como
critérios de cientificidade. O que estes autores da cartografia fazem é nos sugerir
pistas, entendendo a pesquisa como um fluxo aberto e de aberturas ao campo de

imanéncia, a vida, que se inventa ou reinventam no caminho (processo de pesquisa),
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por considerar o territério como um plano comum de atuacdo dos variados sujeitos
gue o constituem, partindo da ideia que sujeito pesquisador e sujeito pesquisado
possuem uma relacao de dupla captura, um fazendo o outro.

Essa abordagem metodoldgica é apropriada para pesquisas que envolvem
sujeitos, culturas e grupos que historicamente foram violados de seus direitos, como
no caso dos povos indigenas, apresentando um viés democratico, coletivo e de
natureza politica pelo modo que provoca nos participantes do processo criador. Nesse
ponto, é percebivel a dimenséo insurgente da cartografia como micropolitica, e € nesta
confluéncia discursiva que Suely Rolnik (2018) parte da compreensdo sobre a

insurreicdo micropolitica como:

A vontade de preservac¢do da vida que, nos humanos manifesta-se como
impulso de “anunciar” mundos por vir, num processo de criagdo e
experimentacao que busca expressa-los. Peformatizado em palavras e acdes
concretas portadoras da pulsagdo desses gérmens de futuro, tal andncio
tende a “mobilizar outros inconscientes” por meio de “ressonancias”,
agregando novos aliados as insubordinacdes nessa esfera (Ronilk, 2018, p.
131).

Assim, é possivel pensar em outras abordagens de educacdo que
potencializam as micropoliticas como a Educacdo em Direitos Humanos, como uma
micropolitica transversal , a partir da experiéncia como transformacdo de si, como
processo de afetamentos, para construir outros modelos de comunidades, um
entrelugar, umateia ou rede de transmissao de saber e poder, atravessando 0s corpos
dos sujeitos da educacédo, numa espécie de rizoma, ndo centralizado, hierarquico, ndo
homogeneizado e excludente, mas que potencialize, criando e, capaz de inventar a
vida e novos modos de educar nas comunidades culturais, nas diferencas, como € o
caso dos povos indigenas.

Nesse sentido é também como a pesquisa cartografica assume um carater de
insurgéncia micropolitica, porque se preocupa com o plano comum, 0 comunitario.
Destaca-se a nogdo de comum como um “conceito politico por exceléncia, ja que
comum, € a experiéncia de decisdo concertada a que somos convocados e mesmos
forcados a fazer a partilha do coletivo” (Kastrup; Passos, 2014, p.21). Assim, “o0
comum é aquilo que partilhamos e em que tomamos parte, pertencemos, nos
engajamos” (idem). Candau (2008) nos faz refletir sobre a “poténcia que cada pessoa
tem”, e que cada um pode ser sujeito de sua prépria vida e um “sujeito social’. Nesse
sentido, o empoderar, 0 engajar na cultura indigena dialoga com a autora quando a
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define como uma “dimensao coletiva” (p. 290), em que a perspectiva deve ser o
reconhecimento e a valorizagdo dos grupos socioculturais que sao excluidos e
discriminados.

A pesquisa tem como base a abordagem qualitativa da pesquisa cartogréfica
(Alvarez; Passos, 2010), por tratar de um método usado para a demarcacdo de
territério. O método da cartografia ndo se opde a teoria e pratica, investigacao,
producdo de conhecimentos e producdo de realidade, pois o trabalho se faz pelo
engajamento daquele que quer conhecer profundamente o mundo investigado, pelo
compartilhamento de um territério existencial em que o participante e o objeto da
pesquisa se relacionam e se determinam (Silva, 2022).

Cartografar € o mesmo que habitar em territério existencial. E percorrer um
caminho em sentido duplo: o do processo de aprendizagem e o da transformacéao
qualitativa desse percurso. Para Kastrup (2014), “é preciso tracar um plano comum”,

sem o qual a pesquisa nao acontece.

A cartografia € um método de investigacao que nao busca desvelar o que ja
estaria dado como natureza ou realidade preexistente. Partimos do
pressuposto de que o ato de conhecer é criador da realidade, o que coloca
em questdo o paradigma da representacéo. [...]. E intervir sobre a realidade.
E transforma-la para conhecé-la (Kastrup, 2014, p. 15-16).

A cartografia € um método de pesquisa-intervencao, cuja atencéo do cartografo
deve estar aberta ao plano de forcas, acompanhando os processos, 0s quais requer
a habitacdo de um territorio, neste caso, o territério indigena. Ao investigarmos o0s
territérios, subjetividades e paisagens existenciais, muitas delas distantes e estranhas
em relacdo aquelas habitadas pelo pesquisador, adotamos a transversalidade, que
sao 0s modos como o pesquisador se porta na pesquisa.

Como diz Silva (2020) essa metodologia converge com outras que tentam
guebrar com modelos centrados no viés linear cartesiano, como a Sociopoética que

também é um tipo de Cartografia:

Sendo um modo de transversalizacdo dos saberes produzidos pelo grupo
pesquisador com outros saberes ndo reconhecidos academicamente,
produzindo um conhecimento novo, que tanto altera os saberes experienciais
dos que vivenciam o método, como corrobora os saberes disciplinares,
institucionais, filoséficos, cientificos, causando uma transformacéo de si e do
outro pela experiéncia e pelas formas descolonizadoras de producédo do
conhecimento. Assim, faz a descolonizacdo epistémica e 0 ensaio
democréatico de constru¢gdo do conhecimento, assegurando os direitos a
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cognicao, principalmente aos mais excluidos social, politica e cientificamente
(Silva, 2020, p.14).

A experiéncia com a cartografia evidencia uma abordagem metodoldgica que
produz efeito formativo, assim como um modo de transversalizagdo dos saberes
produzidos, com saberes ndo reconhecidos academicamente. Fato é que, a
Cartografia se mostra eficiente dentro de qualquer pesquisa, seja qual for a forma
escolhida de abordagem. Cartografar, € perceber a pesquisa através da experiéncia,
entendendo-a como o “proprio lugar de imanéncia da vida, dos problemas, produzindo
processos de afeccbes e afetamentos, ao passo que ganha contorno de
acontecimentos” (Larossa, 2016, p. 74).

Trata-se de pensar a cartografia nbmade como um territério, com trajetos
costumeiros, de um ponto a ponto, ndo ignorando esses pontos. Segundo Deleuze
(1995) no pensamento nbmade, o habitat ndo esta vinculado a um territério, mas antes
a um itinerario. Ao trabalhar com os saberes de docentes indigenas, as autoras
pretendem imergir os participantes da pesquisa e os leitores numa cartografia de
saberes que circula, em longas caminhadas por esses saberes, seguindo e/ou
construindo pistas.

A referéncia cartografica certamente encontra-se em sua metodologia andante,
gue caminha pela comunidade indigena, construindo linhas imaginarias, e ao mesmo
tempo apresenta-se de maneira muito clara através dos saberes ancestrais. Um
cartografo ndo se separa da sua pesquisa. Ele cria juntamente com seu campo
pesquisado, pois ndo sabe o que esta por vir, 0 que ird lhe atravessar. Ele vai
construindo aos poucos, com seus proprios passos, em sua andanca némade,
reconhecendo um territério sem delimita-lo.

A experiéncia com a cartografia evidencia uma abordagem metodolégica que
produz efeito formativo, assim como um modo de transversalizagdo dos saberes
produzidos com saberes ndo reconhecidos academicamente. No que se refere ao
Educar em Direitos Humanos, entende-se que tal tematica atravessa a cultura, e cada
cultura tem suas particularidades, seus saberes, desafiando-nos a construgéo cultural
desse ensinar a partir de cada realidade e experiéncia, de modo que tenha a sua forca
potencializada na relacdo com os sujeitos de direitos, neste caso, com os indigenas

em suas comunidades. E nesse processo de descolonizacio que tivemos que
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aprender a quebrar as fronteiras, atravessar os muros do preconceito e construir
pontes que nos levaram ao Educar em Direitos Humanos.

Essa pesquisa inspira-se também na sociopoética, que, segundo Silva e Adad
(2021), faz uma abordagem filoséfica e cientifica hibrida que se ancora no paradigma
da teoria da complexidade de Edgar Morin (2005), e na filosofia da diferenca de
Deleuze e Guattari (2010), em que os conceitos sao produzidos a partir de problemas
da vida. Ademais, pretendemos, nesta pesquisa possibilitar um carater de construcao
dos dados de modo democratico, como prevé um dos principios da sociopoética,
construidos em formas de “Circulos Culturais”, dos quais vem também as
contribuicdes de Paulo Freire (1987), que inspirou a criar os “circulos culturais” para a
producdo de dados, quando ele objetiva o circulo de cultura, que, a rigor, ndo se
ensina, aprende-se em “reciprocidade de consciéncias”.

A circularidade tem um valor significativo na cultura indigena, tendo em vista
gue € nesse movimento circular de representatividade que os saberes ndo se limitam
e todos os envolvidos revivem a vida em profundidade critica. Nesse viés dialético,
em dialogo circular e intersubjetivo, todos juntos em circulo, e em colaboracéao,
reelaboram o mundo, em que possam viver como sujeitos livres, e ndo escravizados
como objetos.

Dessa maneira, o trabalho da pesquisa deve ser acompanhado pelo registro
nao sO daquilo que é pesquisado quanto do processo do pesquisador, e, para isso,
utilizamos o diario de campo. Em 1941, quando se desenvolveu a primeira pesquisa
etnografica com os indigenas Guajajaras do Maranhdo, Eduardo Galvao descreve

seus conjuntos de diarios de campo como:

Um instrumento que é construido dentro de uma logica cumulativa de
informac@es e, a medida que o tempo passa, elas se complementam e, as
vezes, se reptem. S&80 conjuntos extremamente diferenciados, sobretudo
porque foram escritos em momentos distintos e tratam de realidades bem
diferentes (Galvéo, 1996, p.13).

O diario de campo nesta pesquisa foi um instrumento de extrema importancia,
haja vista que trouxe uma nova narrativa. Para Kastrup (2010), o diario de campo se
apresenta como um “desvio metodoldgico”, que ocorre quando uma alteracdo da
politica da pesquisa se impde, trazendo uma experimentacao epistemoldgica diferente
da que ja foi instituida, criando um plano em que pesquisadores e pesquisados se

dissolvam como entidades definitivas e preconstruidas. Este instrumento possibilita
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registrar os afetamentos produzidos nas vivéncias ocorridas no trabalho da
comunidade, principalmente dos elementos extraidos nas entrelinhas das falas dos
participantes da pesquisa durante 0 processo.

Por sua vez, o diario de itinerancia € muito importante, porque, durante a
realizacdo da pesquisa, algumas ideias e reflexdes foram realizadas e, se nao forem
registradas, acabam se perdendo. Dessa forma, com o diario e com o habito do
registro, isso pode ser evitado.

Quanto ao corpus, esta pesquisa foi desenvolvida na Terra Indigena
Canabrava, localizada no municipio de Jenipapo dos Vieiras, propriamente no Centro-
sul do Maranhdo, entre os municipios de Barra do Corda e Grajau, envolvendo 08
(oito) participantes entre 06 (seis) educadores, 01 (um) gestor, e 01 (um) cacique, na

Unidade Integrada de Educacao Escolar Indigena Wazayw’yzara, aldeia Santa Maria.

Tabela 1: Informacdes sobre a formacédo académica de cada docente indigena.

Nome Formacao Funcéo
Magno Guajajara Licenciatura em Pedagogia, Licenciatura | Cacique e
Intercultural - Ciéncias Humanas e | Professor
Bacharel em Administragéo.
Acrisio Guajajara Licenciatura Intercultural - Ciéncias | Cacique, diretor e
Humanas. Professor
Michelly Guajajara Licenciatura em Pedagogia. Professora
Monalena Guajajara | Licenciatura em Pedagogia Professora
Adriana Guajajara Licenciatura em Pedagogia Professora
Ana Clara Guajajara | Magistério Professora
Junior Guajajara Magistério Professor
Oswaldo Guajajara | Magistério Professor

Fonte: Arquivos da autora.

Segundo Silveira (2007), nas propostas de Educacdo em Direitos Humanos,
devemos privilegiar as metodologias ativas e participativas, de forma a envolver e
despertar o interesse, observando que cada contexto especifico carece de
abordagens proprias, articulando teoria e conduta.

Segundo Kastrup (2014), ao falarmos em Direitos Humanos, ndo devemos nos
referir a uma totalidade positiva e realizada, mas a um horizonte que € presente, um
objetivo idealizador que nos impulsiona as praticas de inclusédo, ao tempo que € uma
nocao fundamental nas praticas de resisténcias aos regimes autoritarios e a violéncia

institucional. E necesséario, nesse sentido, uma metodologia que estimule o
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compromisso com as praticas sociais e culturais que favorecam a sensibilizacdo, a

analise e a compreenséao da realidade (Silva, 2022).

3.2 Artesania da producao de dados

A investigacao foi desenvolvida em 03 fases, as quais denominamos “Circulos
de Cultura” voltados a producéo coletiva de conhecimentos que favorecam a reflexao
sobre o Educar em Direitos Humanos, utilizando-se das potencialidades da cultura e
dos saberes indigenas. Os encontros foram desenvolvidos da seguinte maneira:

Nos procedimentos metodoldgicos da primeira fase da pesquisa, foi realizada
uma cartografia das experiéncias vivenciadas anteriormente dentro da comunidade
indigena pela pesquisadora, a partir do registro no diario de itinerancia, que, através
das narrativas, aguca seus sentidos, memdrias e usa vestigios dessa experiéncia.
Nesse momento, além dessa cartografia da memdria docente, foi feito um
mapeamento da comunidade indigena, usando fontes primarias e secundarias na
construcédo do territério de pesquisa.

Na segunda fase, apés feita a negociacdo com os participantes da pesquisa,
apresentando sua finalidade, explicacdo do projeto de pesquisa e obtencdo do TCLE
elou termo de assentimento, dentre outras exigéncias do Conselho de Etica da
Pesquisa, em comum acordo realizamos o primeiro Circulo de Cultura para producéo
de dados, usando dispositivos artisticos/culturais para a constru¢cdo dos saberes
experienciais de docentes indigenas.

Assim, realizamos uma circularidade na producéao, possibilitando uma terceira
fase, com a realizacdo de novo circulo de cultura, para analise e producéo de novos
dados, garantindo-os aos participantes. Durante esse processo, utilizamos como
instrumentos de pesquisas: o uso do diario, a entrevista semiestruturada, a analise
documental e analise iconografica.

Os circulos de cultura foram gravados por meio de sistema de audio e video
para posterior transcri¢do, registros atraves de fotografias, sistematizacéo e analise a
partir dos objetivos que norteiam a pesquisa. Além disso, utilizamos o diario de
itinerancia, que € um instrumento de pesquisa importante para registrar as
observagbes, comentarios e reflexdes ocorridas no processo de formagéo-

investigacao.
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3.3 Caminho de passagem da pesquisa

Para iniciar o caminho de passagem neste momento da pesquisa, iniciaremos
com o método da cartografia, por ser uma abordagem na qual a produ¢éo dos dados
ocorre por intermédio de memarias dos saberes experienciais em grupo, neste caso,
o0 grupo de professores indigenas, a partir dos circulos de cultura usando uma
variedade de instrumentos e recursos que provoquem a producdo de dados,
transversalizando com conceitos do Educar em Direitos Humanos.

No primeiro momento, ao chegar em terras indigenas logo pela manha, depois
de uma noite toda de viagem de 6nibus, comecei a observar as mudancas que
aconteceram na cidade de Barra do Corda, e como aquela cidade havia crescido e se
desenvolvido.

Quando chegamos ao mercado municipal da cidade, que é o local de ponto de
apoio para conseguir carros que levam direto a Terra Indigena Cana Brava, percebi
gue ja havia um bom numero de indigenas chegando a cidade para realizarem
compras, outros ja estavam aguardando o horario de saida dos carros para ir a aldeia.
Até entdo o fluxo de idas e vindas continuavam o mesmo. Ficamos ali aguardando
alguma caminhonete ou van que nos levassem ao nosso destino, e, por volta de oito
horas da manh&, seguimos em direcdo a area indigena, proporcionando assim 0s
primeiros registros nessa travessia de territorios.

Durante aquele percurso de saida da cidade, comecei a observar todas aquelas
mudangas, muitos bairros novos com estruturas totalmente diferente das que
conhecia. Quando entramos na Br. 226, percebi que o caminho seguia da mesma
forma, os povoados por onde passavamos permaneciam da mesma maneira, poucas
mudangas aconteceram durante esses anos. Dento da van, encontramos um
indigena, com seus cabelos brancos, que ja deixava evidente a sua idade e
experiéncia de vida, e, conversando com ele, comegamos a falar sobre as mudancgas
gue aquela regido sofrera ao longo do tempo.

Uma das coisas que me chamou atencao foi ele dizer que ndo sabia usar um
aparelho celular, mas que na casa dele todos tinham, inclusive as criancas. E que
hoje, diferentemente da época em que vivi naguela regido, é comum ver os indigenas

o dia todo com o celular na mé&o, fazendo com que muitos tenham perdido o interesse
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de aprender sobre sua cultura e histéria, que sdo poucos que mantém o costume de
fabricar artesanatos, assim como o cultivo da terra e criacdo de animais.

Depois de uma hora de viagem, aproximamo-nos da Terra Indigena. Quando
vi a placa de sinalizagdo, meu coracdo comecou a pulsar forte: aquele misto de
sentimentos comegou a me deixar ansiosa para chegar, pois ja se passavem alguns
anos desde a ultima vez que estive ali. Conversava com eles quase diariamente,
porém através da tecnologia e reencontra-los pessoalmente depois desse longo
periodo me gerou uma emo¢do muito grande e comecei a chorar, lembrando das
circunstancias de alegrias, de amores, amizades e até de tristeza, afinal sdo nesses
momentos que aprendemos a sermos pessoas melhores. O fato é que em todos esses
momentos eu aprendi com o povo Guajajara.

Ao nos aproximamos da entrada Terra Indigena, meu coracédo acelerou. Era
muita emoc¢do voltar aquele lugar depois de algum tempo e observei que as coisas
por ali ndo haviam mudado muito. Havia somente um namero maior de aldeias,
compostas apenas por uma estrada (Br 226) em linha reta, sendo que nessa regido
0s moradores tém suas casas construidas dos dois lados dela, diferentemente do
povo Xingu, por exemplo, que constroem suas casas formando uma aldeia em circulo.
Tradicionalmente, o povo Tentehar costuma ter suas aldeias em formatos de rua.

Outra coisa que me chamou atencao durante aquele trajeto até a aldeia foi a
fabricacdo de artesanatos naquela regido, que diminuiu bastante com o avanco da
tecnologia dentro da é&rea indigena. Entdo, lembrei-me dos relatos preocupantes
daquele indigena dentro da van sobre o seu povo e cultura diante do avanco da
tecnologia.

Na época em que vivi ali, nem internet havia, e 0 Unico meio de comunicac¢ao
com alguém na cidade mais proxima, ou até mesmo com meus familiares era através
de um telefone de antena, que muitas vezes passava semanas sem funcionar. No
inverno, a comunicacdo era quase impossivel por causa das fortes chuvas e das
quedas de energia naquela regido. As vezes, sO era possivel nos comunicarmos

guando iamos a cidade, uma ou duas vezes ao més.
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Figura 6: Barraca de artesanatos produzidos pelos

Guajajaras 08/08/2023.
: [ 3 ‘ a6 5

ey
Fonte: Arquivos da autora.

Os artesanatos produzidos na Terra Indigena Cana Brava, principalmente pelos
indigenas que moram as margens da rodovia 226, sédo fonte de sustento ha anos para
os indigenas. E por meio das vendas desses artesanatos aos que passam por essa
rodovia em direcdo as grandes cidades e até outros estados, que eles conseguem
uma renda extra para sustentar suas familias.

A criacdo dos artesanatos, a exemplo de pulseiras de migcangas e sementes,
bolsas, maracés, arco e flecha, redes, colar e até a venda de mel puro, € uma atividade
gue é passada de geracao para geragdo. Em todas as familias, sempre ha aqueles
gue vivem da confeccao de artesanatos.

Entdo, comecei a observar que muitos fatores mudaram naquela regido: as
rodas de conversas, que sempre eram visiveis dentro da aldeia, ndo foram vistas
durante o trajeto; as mulheres fazendo seus artesanatos sentadas embaixo das
arvores também ndo, mas era visivel, em todas as casas em que eu chegava, as
criancas, os adolescentes, os jovens e adultos estavam manuseando um aparelho
celular e muitos deles de Ultima geragéo.

O gue podemos observar é que ha muitos indigenas que se preocupam com
visualizagOes, likes, em produzir contetudos digitais como videos e coreografias para
postarem em suas plataformas, e que, de certa forma, tém deixado de lado os saberes
da cultura indigena. Entendemos que, se utilizarem essa mesma fonte digital para a

divulgagéo da sua cultura, sera algo enriquecedor, caso contrario sera destruidor.
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Figura 7: Barraca de arte

sanat

0s produzidos &e_los Guajajaras 08/08/\2023.

Fonte: Arquivos da autora.

Chegamos a aldeia Monalisa e ja estavam a nossa espera. Guardamos as
malas e nos sentamos na varanda, enquanto conversavamos sobre as mudancas
durante o passar dos anos ali naguela regido. Logo chegou uma indigena, que ja veio
me perguntar se eu ndo queria me pintar de jenipapo.

E cultural dos indigenas Guajajaras, logo que as visitas chegam, oferecem uma
pintura de jenipapo ou algum adereco indigena para usar. Neste caso, resolvi me
pintar de jenipapo, pois &€ uma pratica que carrego comigo desde o primeiro momento
gue conheci a aldeia indigena, sempre gostei de carregar alguma pintura no meu
COrpo que trouxesse uma representatividade e um lugar de pertencimento.

Os grafismos desenhados no corpo para os Guajajaras € algo que dura até hoje
como simbolo de resisténcia, mantendo viva a memoria ancestral. Dentro da cultura
indigena, os diferentes grafismos de cada povo, cada linha € um apanhado de codigos
fundamentais a construgéo identitaria.

Para que essa pintura dure por até 15 dias, é necessario usar o jenipapo verde,
gue é descascado, ralado e espremido para virar tinta com a qual se pintam o0s corpos.
Ele so é util se for apanhado verde, sem bater com for¢a no chéo.

Eles também utilizam o urucum, do qual sai a tinta vermelha, que também é
usado como repelente natural contra insetos, como remédio para coceiras e, moido,
como um condimento alimentar, conhecido como corante ou colorau. Entdo, foi
comum encontrar na casa dos indigenas, em seus quintais, arvores como a do
jenipapo e urucum plantados.
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Figura 8: grafismo indigena desenhado com Figura 9: grafismo indigena desenhado
jeni jenipapo (braco) 08/08/2023

Fonte: Arquivos da autora. Fonte: Arquivos da autora.

Com os meus bracos e pernas pintados de jenipapo, era a hora do almoco.
Combinei com o indigena do lugar onde me hospedei que iria, logo apés almocar,
procurar algumas matérias-primas que iriamos utilizar nos circulos culturais. Ele me
orientou que eu procurasse sua méae, uma indigena que tem dedicado toda sua vida
em prol da cultura indigena e, até hoje, mantém a tradicdo de criar artesanatos que
sao referéncia de perfeicdo e singularidade.

Assim, depois do almoco, fui a casa da indigena Darlene que era bem proxima
a de seu filho. Conversamos um pouco e ela comecou a relatar as mudangas que
estavam acontecendo por ali. Em seguida, separamos todos o0s materiais que
precisaria para realizar os circulos culturais. Todos os processos descritos até aqui

sdo ac¢les ainda do primeiro dia na Terra Indigena Cana Brava.
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CAPITULO 4: TECELAGEM: CRIACOES DE SABERES DE DOCENTES
INDIGENAS E O EDUCAR EM DIREITOS HUMANOS

Apresento este capitulo para que entendam meu caminho metodolégico no
processo de pesquisa do mestrado, principalmente sobre a compreensédo de como,
na aldeia, a patilha de saberes potencializa o Educar em Direitos Humanos.

A partir da questao norteadora “Que saberes docentes dos povos indigenas
potencializam o educar em Direitos Humanos?” trabalhamos os Circulos Culturais,
justamente porque é uma abordagem em que a producdo dos dados ocorre através
da variedade de instrumentos e recursos proprios da cultura indigena.

Assim, trazer a cultura indigena para a criacdo dos dados do Educar em Direitos
Humanos significa permanecer nos objetivos desta pesquisa, que é analisar os
saberes experienciais de docentes indigenas, tendo-os como dispositivos para
pensar/construir uma educacdo em Direitos Humanos a partir da cultura indigena.

Os Circulos Culturais aconteceram pela manha e deu-se inicio alguns minutos
depois do horario marcado. Chegamos ao Centro de Educacdo Escolar Indigena
Wazayw’yzara e ja estavam alguns indigenas nos esperando, alguns eram
professores que iriam participar do circulo cultural, outros, estavam ali porque queriam
nos ver.

Por alguns minutos, observamos a escola e tudo que acontecia em volta.
Conversando com alguns daqueles professores, sentimos, como docente, a
dificuldade que enfrentam para que tenham uma escola e um ensino de qualidade. O
Centro de Educacdo Escolar Indigena Wazayw’yzara, € uma escola com uma
estrutura muito boa, com salas amplas, além de um o espaco em volta acolhedor,
porém ndo ha uma preservacdo internamente do patriménio escolar. Nao ha
ventiladores nas salas, e a falta de abastecimento de agua é algo que sempre
acontece, o que, no periodo do verao, com altas temperaturas, faz com que se torne
insuportavel ficar dentro das salas de aulas.

Enquanto esperavamos os demais professores chegarem de outras aldeias,
aproveitamos para conhecer toda a escola, suas reparticdes e como funcionam. Nao
havia alunos na escola, pois ainda estavam no periodo de férias e s6 conseguimos

marcar com os professores envolvidos na pesquisa.
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Separamos uma sala e comegamos a organizar 0s materiais que iriamos utilizar
naquele momento. Sobre uma mesa, colocamos uma esteira feita de palha de buiriti,
quis ressaltar a arte de muitas artesas daguela regido que usam essa matéria prima
para a criacéo de artesanatos.

Em cima da esteira, colocamos todos os materiais que utilizariamos na
producdo dos dados como: cabaca, cabo de madeira, sementes, linha cerada;
madeira cortada, corddo, penas; jenipapo verde ja ralado para producéo da tinta do
jenipapo e o urucum; caderno e lapis para a producao do canto, além do TCLE e/ou
termo de assentimento dentre outras exigéncias do Conselho de Etica da Pesquisa.

Assim, com a chegada dos participantes da pesquisa, demos inicio aos
Circulos Culturais. Observamos que muitos deles ndo estavam se sentindo a vontade,
entdo resolvemos logo servir um lanche para que assim nesse momento de
socializagdo pudessem se sentir leves, e assim funcionou.

Colocamos as cadeiras em formato de meio circulo, ocupando 0 maior espaco
dentro da sala de aula. Com todos acomodados, iniciamos a leitura do TECLE, que,
em seguida, apés a compreensao de todos, foram assinando individualmente.

Dessa forma, pedimos que formassem duplas as quais eles mesmos deram
nomes na lingua e seus significados, a saber: Circulo Zawat6 (Passaro da mesma
espécie do gavido, conhecido pelos indigenas pela sua rapidez e agilidade, que ficou
responsavel pela criacdo de um canto na lingua indigena; Circulo Wiriri (andorinha),
responsabilizando-se pela criacdo do Maraca; Circulo Wyrahu (gavido), este circulo
ficou com a atribuicao de criar arco e flecha e o Circulo Zawixi (Jabuti), com a criacdo
da pintura indigena feita com jenipapo e de um conto indigena.

Formados os Circulos Culturais, cada dupla escolheu o dispositivo que iriam
criar durante alguns minutos. Durante este periodo, observei como eles trabalhavam.
Era bem nitido como para eles é importante fazer tudo em grupo. Observei que,
mesmo sendo divido em duplas, isso ndo impediu que se ajudassem uns aos outros,
de modo que, a cada momento, um pedia a ajuda e opinido do outro. Isso ocorreu
durante todo o processo, tanto de criacdo, como também no momento da fala de cada

um.
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Figura 10: Material usado nos Circulos Culturais 09/08/2023
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Fonte: Arquivos da autora.

Formados os circulos, cada dupla escolheu o dispositivo que iriam criar durante
alguns minutos. Durante este periodo, observei como eles trabalhavam. Era bem
nitido como para eles é importante fazer tudo em grupo. Observei que, mesmo sendo
divido em duplas, isso ndo impediu que eles ajudassem uns aos outros, de modo que,
a cada momento, um pedia a ajuda e opinido do outro. Isso ocorreu durante todo o
processo, tanto de criacdo, como também no momento da fala de cada um.

Apos cada circulo trabalhar na produgédo de um dispositivo (instrumento de uso)
artistico-cultural que expressasse 0 sentido dos saberes docentes indigenas,
responderam a questdo norteadora da pesquisa tanto no diario como através da
gravacao de video e audio que foram usados posteriormente para transcricao.

A escolha dos circulos culturais se deu ao fato de ser um comportamento tipico
da cultura indigena onde todos os saberes seguem uma circularidade passando por
todos, em todas as geragoes.

4.1 Saberes do canto

Para os Guajajaras, o canto indigena tem uma peculiaridade em sua
composicdo, que vai além da juncdo de letra e melodia, pois envolve a danca com
passos firmes, corpo arqueado, curvado como um arco, a imitagcdo de animais, a
pintura corporal, “grafismo” e os adornos (plumagens e sementes, com suas lindas

cores e texturas). Esses elementos integram o canto indigena, caracterizando a
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alegria da festa, ou a importancia daquele momento de celebragio ou movimento. E

uma conexao profunda com o universo paralelo ou cosmico.

4.1.1. Circulo Zawat6

Neste momento, iniciamos o primeiro circulo denominado “Circulo Zawaté® ”,
no qual trabalhamos como dispositivo “O canto indigena” para pensarmos em uma

Educacao em Direitos Humanos.

Figura 11: Momento de Criagdo do canto. Figura 12: Momento de Criagdo do canto.
S - S ‘ ‘
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\}

Fonte: Arquivos da autora 09/08/2023. Fonte: Arquivos da autora 09/08/2023.

O canto indigena ndo é s6 uma sintonia: ele também é um encontro espiritual
e cura para alma, cujos espacos de luta sdo constantes e movimentos s&o
promovidos. Quando 0s cantos comecam a ser entoados nas concentracdes
indigenas, todos sdo convidados a participar: € um momento contagiante e
emocionante.

Em suas letras, trazem uma musica de denuncia, de alerta, sons de lamento,

dor ou alegria, que orienta e mobiliza os movimentos.

Através do canto a gente consegue trabalhar o que se passou no passado, 0
presente e melhorar o futuro, porque a partir do momento que comeg¢amos a
cantar, traz a memoria dos nossos antepassados, dos nosso ancestrais, dos

6 Na lingua Tupi-guarani significa: passaro da mesma espécie do gavido, conhecido pelos indigenas
Guajajaras pela sua rapidez e agilidade, este foi 0 nome escolhido para representacdo da dupla que
compds o canto na lingua indigena.
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nossos aves, e através disso a gente se fortalece (Cacique Magno Guajajara,
2023).

Entre os Guajajaras, 0sS cantos comecam baixo, em uma sonoridade
harmoniosa, agradavel aos ouvidos. Aos poucos, vao aumentando o tom e juntando-
se a mais vozes, concentrados, sem perderem o ritmo, sempre em paralelo com a
danca.

Eduardo Galvéao, considerado o primeiro antropologo brasileiro a pesquisar
entre as comunidades Guajajaras do Maranhdo, relata, em seu diario de campo
produzido em 1941, a experiéncia de todos os dias ouvir 0os cantos, descrevendo que:

O comeco do canto é sempre feito por um homem ao som do seu maraca, e
em voz baixa, e por algumas vezes, 0s outros o acompanhavam, também em
voz baixa. Esse canto demorou algum tempo, depois eles pararam, dando
um grito prolongado. O canto é acompanhado com batida de pé. Pouco a
pouco, as vozes foram aumentando, seguindo assim por muito tempo, porém,
de inicio, logo ap6s um descanso eles recomegcam em voz baixa logo
aumentando o volume, quase sempre durante o descanso a pessoa do
maracéa continuava em voz baixa (Galvao, 1996, p.159).

O canto indigena € uma educacéo puramente sonoridade, que vem da alma.
Trata-se de uma educacao da natureza: tornando-se caminhos, nomeiam lugares e
articulam a cartografia da floresta ao movimento dos seus habitantes. E um saber que
€ sempre pensado na circularidade, sendo que essa dimensdo acontece na danca,
pois ndo se separa a dimensao do som da expressao do corpo, que € sempre de um
fragmento para o todo, de uma pessoa que vai pensando no todo como coletivo,
permitindo que haja um envolvimento de todos nesse momento de alegria, de trazer
a memoria a ancestralidade.

Para Zannoni (2012, p.27), “nos rituais o canto desempenha simultaneamente
funcdes variadas e depende, em parte, do grau de conhecimento, do tempo vivido por
cada participante”. Para os ancides da aldeia, a sequéncia dos cantos tem papel
importante dentro de cada ritual celebrado na comunidade; ja para 0s mais novos,
esse momento, além de ritual, passa a ser um momento de compreensao e
aprendizado sobre a cultura e tradigcdes do seu povo.

Existem vérios rituais para os Guajajaras que sdo destinados a marcar a
transicdo de uma fase da vida ou “status social”, assim também como estado de
purificacdo. Essas modificacdes ndo dizem respeito somente a uma pessoa, mas a

totalidade de pessoas ligadas a ela.
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Ainda mais, como qualquer sociedade tribal € composta de mdaltiplas
pessoas, grupos e categorias, cada uma das quais tem seu proprio ciclo de
desenvolvimento, num determinado momento coexistem muitos encargos
correspondentes a posicdes fixas, havendo muitas passagens entre posicdes
(Turner, 2013, p. 99-100).

Para os Guajajaras, o0s rituais de iniciacdo estdo ligados as mudancas de
posicdo social dentro das aldeias. Os indigenas que passam por esses ritos de
passagem estardo preparados para diferentes fungcdes dentro da comunidade, como
liderancas, cantores, chefe de familia e até a cargo de cacique, que € a autoridade
maxima dentro de cada aldeia, por isso 0 canto indigena € importante na construcao
desses momentos.

Conforme o calendério festivo dos Guajajaras, o canto é um elemento presente
em todos seus rituais, ndo podendo ser desassociado em nenhum momento. Em
alguns rituais, como a festa do mel, o canto ja ndo esta mais entre suas celebracdes
anuais. Porém, ele se mantém vivo entre a festa da menina moca e a festa do rapaz,

assim como no ritual de passagem das criangas para as outras fases da vida humana:

O assistir como espectador a luta entre o homem de outra cultura, que nédo a
minha, e a natureza, vé-la sendo domada, pelo menos controlada, é algo que
emociona. Uma nova cultura abre ndo s6 o desejo de analisar, comparar,
investigar e, portanto, conhecer os varios modos do comportamento humano,
mas, também, uma quase que briga para concep¢do e conceitos, que
temiamos ou jamais ousavamos formular, acorrentados a inércia dos nossos
préprios padrées (Galvao,1996, p.5).

No meu diério cartografico das experiéncias vivenciadas na comunidade
Guajajara articulando a cartografia da floresta ao movimento do canto, trago memarias
gue dialogam com a perspectiva do sentido do canto quando eu vivenciei uma

experiéncia da morte de um indigena:

Quando um membro da aldeia morre, alguns povos como 0s Guajajaras,
entoam um choro cantado pela Ultima vez. Outros povos cantam lamentos,
ou agradecimentos pela grande valia da passagem do falecido (a) na terra.
Lembro-me de um fato ocorrido na aldeia lgarana, na T.| Cana Brava, no
Maranhao. Um jovem indigena conhecido como Derli, muito querido na regiéo
sofreu um grave acidente de carro na estrada que perto de Imperatriz-Ma,
chegando a vir a 6bito juntamente com os outros quatros indigenas que
estevam com ele no carro. Como os demais pertenciam a etnia dos indigenas
krikrati, foram velados e sepultados em sua comunidade.

Derli, foi trazido para a sua comunidade Guajajara. Ao chegar ali onde seria
o velério durante a madrugada, observei que todos ja estavam aguardando o
corpo chegar, e juntos entoavam um canto em forma de choro, as
lamentacdes realizam-se em intervalos, quando se da o trespasse, choram
mais ou menos 2 horas, e entao, na hora enterro outro tanto. Eu nunca havia
sentido me téo tocada como naquele dia. Primeiro, porque eu amava muito o
Derli, e segundo porque aqueles cantos era algo que tinha uma vibragéo
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muito forte. Durante todo aquele momento funebre os cantos entoados em
forma de choro e lamentos seguiam um ritmo sé, acompanhados pelas
batidas do maraca e trazendo a meméria a pessoa incrivel que ele era para
0 seu povo (Costa, 2023).

Na tradicdo indigena, o pajé, em alguns momentos, canta usando o maracé
para ajudar o espirito a encontrar seu caminho: todos os povos indigenas tém em
comum a crenca de um lugar onde vivem 0s espiritos dos guerreiros, ou segundo
(Zannoni, 2012, p. 27), sobretudo no ritual, “o canto tem o propdésito mesmo de
transcender”. Por isso, a educacgdo cultural € transmitida de varias formas dentro da
aldeia. O canto faz com que as criancas e os adultos memorizem as palavras da lingua
nativa e afirmem um comprometimento, todos os dias, com sua manutencdo e
perpetuacéo.

O canto é importante para a cultura dos Guajajaras, pois € um momento que
traz lembrancas boas dos seus antepassados. E um momento de reviver toda a
trajetéria dos povos indigenas através de seus cantos, trazendo, em suas letras,
acontecimentos que marcaram a sua histéria, a0 passo que proporcionam
fortalecimento espiritual para todos que estéo cantando e dangando, obedecendo uma
circularidade até o término dos cantos. E pelo canto que se da o transito de saberes
consolidados na vivéncia dos povos indigenas ensinados pelos ancestrais, na cultura
de resisténcia, na ligacao transcendente com as forcas da natureza.

O territério da mausica indigena € vasto. Por ele, contam-se historias de
momentos dificeis e alegres. O canto indigena também demarca territrios
educacionais politicos e sociais sagrados, relacionando varias formas de se perceber
aluta. Como podemos observar, em seus cantos, os Guajajaras trabalham a memoria
e a ancestralidade coletiva ou individual; por isso, seu valor é (i)material e Unico. Sao
comunidades humanas, que adaptaram suas formas de vida ao coletivo e ao uso

comum do territorio.

Entéo, o canto traz um fortalecimento muito grande pro nosso povo, porque
guando a gente comecga a entoar 0s cantos, as batidas dos maracas isso traz
uma comog¢do muito grande, e o fortalecimento de se emponderar da nossa
cultura (Cacique Magno Guajajara, 2023).

Segundo Kambeba (2020), “a musica indigena é decolonial: adentra os espagos
de conflitos e tem a capacidade de ameniza-los, aquietando os animos, acalmando os
coragdes”. Para os Tenetehara, esse momento é de grande importancia, pois eles tém

a oportunidade de ver seus filhos, netos e bisnetos, sobrinhos, participando desse
Pagina 74 de 114



momento cultural. Para Geertz, “é com essas emocgdes, assim exemplificadas, que a
sociedade é constituida e que os individuos sao reunidos”. (Geertz 2002, p.210).

No sentido do “empoderamento”, Candau (2008) nos faz refletir sobre a “poténcia
que cada pessoa tem”, e que cada um pode ser sujeito de sua propria vida e um
“sujeito social”’. Nesse sentido, o emponderar na cultura indigena dialoga com a autora
guando a define como uma “dimensao coletiva” (p. 290), em que a perspectiva deve
ser o reconhecimento e a valorizacdo dos grupos socioculturais que séo excluidos e
discriminados.

Para os Guajajaras, essa maneira de trazer o canto para os rituais e apresenta-
lo & sociedade sdo instrumentos de ensino-aprendizagem. Percebem o canto ndo
como elemento artistico-midiatico, mas como elemento sociocultural, a0 mesmo
tempo simbodlico, identitario e de trabalho. E um momento de manifestacdo da
espiritualidade, trazendo uma comocao a todos presentes, tendo em vista que, no
momento em que eles estdo cantando e vibrando, acontece uma manifestacéo de

poder, que é ancestral, que acorda seus ancestrais, alterando o fluxo histérico.

Entdo eu fiz até aqui um canto que é o zecarai paw (0 canto da cutia), que
sdo as masicas que a gente canta nas festas, nas comemoragfes e
principalmente nas festas de moqueado que € o “Canto da Cutia” que é a
Cutia Zegar Haw. Por que a gente canta a mdsica da cutia? Porque a cutia
além de servir como alimento, ele também é um animal muito esperto, um
animal bem arisco, que néo é qualquer cacador que anda matando uma cutia,
e quando ele é criado em casa ele fica um animalzinho doméstico. E no nosso
canto a gente canta a musica da cutia que diz assim:

Akuxi zegar haw Aixe ne pynykaw wa

Aixe ne pynykaw wa Ahe he he ha.

Ere akuxi Este € o local da sua danca cutia,
Aixe ne pynykaw wa Este é o local da sua danca cutia.

Ere akuxi Aqui vocé pode dancar. Ahe he he ha.

A festa do moqueado nos faz refletir sobre a condicdo de género. E uma
educacado que prepara as meninas e meninos para o futuro. Relacionada a festa da
menina moc¢a, vemos uma educacado com saberes ancestrais que ensinam a menina
indigena a ser esperta, agil, que ndo se deixa ser levada por qualquer movimento, ou

situacao imposta pela sociedade.
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Uma jovem indigena, hoje, precisa entender que ela exerce o seu lugar de fala,
gue ela pode romper com a cultura machista, a cultura do siléncio em que ela deve

permanecer submissa.

Essa musica é cantada na festa de moqueado, (a festa da menina moca). Ela
faz parte da ancestralidade, é a musica da cutia, que é um animal muito
esperto e rapido (Cacique Magno Guajajara, 2023).

A festa de moqueado da menina moga € um momento aguardado por toda
familia, que muitas familias passam meses organizando. Quando elas ja estdo prontas
para passar por esse rito de passagem, da-se inicio a festa que dura uma semana
com muita cantoria e dancas. Concordo com Zannoni (1999), quando afirma que o
ritual da Festa da Menina Moga permanece intacto em quase todas as aldeias
Tentehar-Guajajara.

E um dos rituais mais importantes e aguardado por todos da comunidade, haja
vista que potencializa a menina que agora se torna jovem/mulher dentro da sua
cultura, valorizando, defendendo e promovendo a vida como nucleo articulador, tendo
a mesma perspectiva da Educacédo em Direitos Humanos fundamentada na dimenséao
de “celebrar a vida” Horta (2003, p. 135). A festa de moqueado, além de ser um rito
de passagem para os Guajajaras, € a celebracédo da vida. Dessa forma, o cacique
Magno enfatiza:

Entédo, esta simbolizando o que? Uma menina esperta. A gente canta ela, em
homenagem as meninas, porque a gente canta referenciando as meninas
mogas, para elas serem umas meninas igual a cutia, esperta, ndo andar
vacilando, serem rapidas, entdo € muito importante quando a gente traz isso
principalmente pros jovens, para as criang¢as, pra eles entenderem que, o que
nos fortalece, o que nos identifica é a nossa cultura, € um povo que ndo tem
cultura, ele € um povo sem conhecimento, sem histéria pra contar (Cacique
Magno Guajajara, 2023).

Para os Guajajaras, a atuacao das mulheres tem papel importante dentro e fora
da comunidade indigena. Atualmente, as mulheres estdo assumindo um protagonismo
muito importante de conduzir as lutas, de assumir 0 movimento indigenista, e, dentro
da cultura indigena, elas estdo sendo preparadas dia apos dia para enfrentar essa
luta de frente, sem recuar. Em entrevista a colecdo Tembetad (2017), quando
guestionada sobre a diferenca na atuagcdao das mulheres dentro do movimento
indigena, Soénia Guajajara enfatiza:

Porque a gente, enquanto mulher que esta na frente do movimento, nao faz
muita diferenciagdo entre o que é de homem e o que é de mulher. A luta pelo
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territorio, por exemplo, sempre foi e continua sendo a principal bandeira de
luta do movimento indigena. Independentemente de ser homem ou mulher, o
territorio é fundamental inclusive para a gente continuar a ser indigena. E um
tema que nos une (Sénia Guajajara, em entrevista colecdo Tembeta, p.19,
2017).

Analisando a partir da nocédo de machismo como uma das estruturas de poder
da sociedade brasileira, percebe-se que, até mesmo entre as comunidades indigenas,
€ possivel encontrar expressées do machismo.

Assim como na cultura do homem branco, sédo perceptiveis tracos da
desigualdade de género por reproduzir a inferiorizagdo da mulher. Entretanto, mesmo
com todas essas barreiras, as mulheres tém levantado a bandeira de valorizar o
conhecimento tradicional e ancestral dos povos indigenas, o que so era direcionado
aos homens, inclusive, hoje ja ha mulheres caciques.

O que podemos observar, mediante aos testemunhos, € que o0 canto esta
presente em todos os rituais indigenas, muitas dessas festas ainda sao praticadas até
hoje, e, em todas elas, os cantos ndo podem faltar. Conforme Galvao (1996, p.145),
em uma das festas tradicionais que participou durante a sua estadia com o0 povo
Tenetehara conhecida como a “festa do mel”, era necessario um cantor para ela.
Durante o periodo de caca ao mel, que, segundo os indigenas, duram trés luas, ha
cantoria da noites até a manha e, ao retornarem para a aldeia, “os homens na volta
do mato vém trazendo o mel cantando e pulando, para o mel nao ficar triste”.

Entdo, é fundamental hoje a educacdo, essas pesquisas que é feito pelas

universidades e até mesmo dentro das nossas escolas, a educacao indigena,
propagar isso aqui, disseminar o ensino da educacéo indigena dentro das

escolas, dentro das aldeias, ela é fundamental para a existéncia e

continuacao da nossa histéria (Cacique Magno Guajajara, 2023).
O que caracteriza a pedagogia indigena é a atuacao dos professores indigenas.
“‘Eles sao os conhecedores dos saberes experienciais ou tradicionais da cultura
indigena e precisam estar na escola para fazer dela um espaco de disseminacao da
cultura indigena, mediando a pratica docente intercultural e bilingue, dentro do
contexto especifico, reiterando-o diverso dos demais contextos sdcio-historicos, para
fortalecer a cultura indigena.” (Ribas, 2010, p. 14). No que diz respeito a Educacéo

Indigena, S6nia Guajajara (2017), afirma que:

A Educacao também € um tema que une, que € importante para todo mundo,
para as criang¢as, para a juventude. Essa educacao diferenciada € uma coisa
gue a gente tenta focar muito. A valorizagdo do conhecimento da gente
enquanto indigena. N&o ficar sé recebendo conhecimento de fora, mas
respeitar o conhecimento de cada um. A gente tem defendido muito essa
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bandeira de valorizar o conhecimento tradicional dos povos (Sénia Guajajara,
em entrevista a cole¢do Tembet4, p.19, 2017).

Desde a Constituicao de 1988 e toda a legislacdo oriunda desta, foi evidenciada
a obrigatoriedade e insercao dos saberes e praticas socioculturais indigenas na escola
indigena. Assim, a escola pode favorecer a constru¢cao de um projeto pedagogico que
possibilite a potencialidade do convivio com as diferencas. A potencialidade esta no
reconhecimento da multiplicidade de olhares, nas inter-relagdes e na interagao entre
as diferentes culturas.

Por sua vez, o Referencial Curricular Nacional para as Escolas Indigenas
(RCNEI), que foi publicado pelo Diario Oficial da Unido de 19/10/1999, parecer n°14/99
do CNE, tem como objetivo principal balizar referéncias e orientagcbes que as
instituicdes educacionais de todo territério brasileiro devem seguir, garantindo respeito
e autonomia, manutencédo da lingua, cultura, saberes e conhecimentos tradicionais
dos povos indigenas. Esse processo em que ocorre a interlocucdo entre os saberes
dos povos originarios e a aquisicdo de outros conhecimentos é denominado de
interculturalidade, a qual, segundo o RCNEI, é baseada no “didlogo respeitoso entre
a realidade dos préprios alunos e os diversos conhecimentos vindos de diversas
culturas humanas” (Brasil, 1988, P.54).

Por isso, dizemos que outro modo de pensar a educacao em direitos humanos
€ interface a pratica educativa, na medida em que essa atual configuracdo de
sociedade exige pensar sobre as diversas praticas educativas, pois elas emergem da
propria necessidade de criar e inventar outros modos de pensar sociedades,

educacao, sujeito para além de politicas de controle sobre a vida e Direitos Humanos.
4.2. Saberes do maraca

Nas composi¢cfes musicais mais tradicionais, os povos indigenas utilizam o
maraca, pois a forca que ele emana revigora a alma e pode ser sentida no corpo. O
maraca € respeitado e usado ndo s6 como instrumento percussivo, mas também como
mecanismo de sintonia espiritual, de cura, de conexao profunda com o transcendente,
contribuindo com a evocacao dos espiritos, que, para os indigenas, falam através do

maraca.

O maracé é feito da cabaca, cabo de madeira, sementes e embira. O maraca
€ um item fundamental na cultura indigena, € um item muito importante que
nado pode faltar, pois em todas as suas reunides culturais, conselhos, temos
0 canto que o principal instrumento sonoro é o maraca e a voz nas festas da
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menina moca, e em todos os tipos de comemoracdes dentro da cultura
(Circulo Wiriri, diario de campo, 2023).

A fabricacdo do maraca, ou chocalho, como também é conhecido, segue a
mesma técnica usada no preparo das cuias, que € um utensilio usado para colocar
alimentos e diversos outros elementos. Retira-se a polpa e, logo em seguida, a cabaca
€ cozida. A sua parte externa € pintada com o verniz de resina, e algumas vezes usa-
se também urucum para conseguir a cor avermelhada, pedras mitdas ou chumbo de

caca é colocado no seu interior para produzirem o som.
4..2.1. Circulo Wiriri

Neste momento, iniciamos o segundo circulo denominado “Circulo Wiriri’ ”, no
qual trabalhamos como dispositivo “O maraca indigena” para pensarmos em uma
Educacao em Direitos Humanos.

Segundo Viveiros de Castro (2023), “o maraca € um acelerador de particulas.”
Assim como o acelerador de particulas na fisica ativam os segredos da matéria, o
maraca procura descobrir os segredos espirituais que a ele pertence. Na cultura dos
indigenas krikati, os maracas ndo foram feitos por humanos, mas foram feitos por

seres sobrenaturais.

Figura 13: Momento de Criacdo do Maraca. Figura 14: Momento de Criacdo do Maraca

Fonte: Arquivos da autora. 09/08/2023. Fonte: Arquivos da autora. 09/08/2023.

" Na lingua Tupi-guarani significa: andorinha, conhecido pelos indigenas Guajajaras como um
passaro que produz sons que acalmam, assim como o som produzido através do balancar do
maraca. este foi 0 nome escolhido para representacao da dupla que compds 0 maracé indigena.
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E um instrumento usado para marcar o ritmos dos cantos nos rituais ou
cerimonias indigenas e sua confeccdo e uso é exclusivo dos homens, por ser um
instrumento usado por pajés na mediacdo com o mundo paralelo, funcédo designada
aos homens, enquanto as mulheres sao designadas a cantarem e dancarem.

No rito de passagem dos rapazes para a fase adulta, “ ele tem uma funcéo
particular que serve para apaziguar 0s espiritos presentes no ritual, ao mesmo tempo
em que marca o ritmo da cantoria”. (Zanonni, 2012, p.31)

Em alguns povos, como os Guajajaras, as mulheres ndo utilizam o maraca.
Elas ndo tocam nas rodas de cantorias e rituais, apenas caminham na roda e fazem
0 contracanto para os homens, com uma afinagdo impecavel. As vezes, quando
param, fazem um movimento com o corpo para frente e para tras. Nao atribuimos isso
a machismo, mas a cultura peculiar dos Guajajaras que deve ser compreendida e

respeitada.

O maraca, ele simboliza toda a resisténcia dos povos indigenas. Se a gente
alegre, nés utilizamos o maracd, se a gente vai colher, a gente utiliza o
maracd, se ha as festas a gente utiliza os maracas, nas lutas, o maraca deve
ser usado. Entdo, o maraca é um dos maiores simbolos de resisténcias na
cultura dos povos indigenas, ndo s6 dos povos Guajajaras, mas vocé ver que
em todas as mobilizacdes, rituais, festas, vocé vai ver tocando o maraca. E
um instrumento ancestral, € um instrumento tradicional. E quando a gente
utiliza o nosso maraca, mais uma vez traz a memdria como canto, traz a
memdria dos nossos avis (Cacique Magno Guajajara, 2023).

Os ensinamentos através do maracd, surgem a partir de recursos da prépria
natureza, por meio do ambiente natural, ndo para extinguir, mas com o propdésito de
preservar a cultura e a natureza. Os povos indigenas tém consciéncia de que sao
parte da natureza e irméos de todos os seres vivos e nunca se desligam do ciclo
natural.

Segundo Krenak (2020, p.45), “os ciclos da Terra também s&o os ciclos dos
Nossos corpos. Observamos a terra, 0 céu e sentimos que nao estamos dissociados
dos outros seres”. Os povos indigenas foram desenvolvendo a mesma dindmica da
natureza, um sistema permanente de troca, de coletividade, de coletivizacdo, de modo
gue, nas sociedades indigenas, ndo existe concorréncia, sdo sociedades da
abundancia, que dividem entre si. Sdo seres humanos que resolvem juntos 0s seus

problemas econémicos de comer, de dormir, de se proteger. Todo esse processo
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educativo ele é trazido pela for¢ca da leitura que se faz da natureza. Esse processo
pedagogico € o caminho que se constroi para transmitir saberes.

Conforme Kambeba (2020, p 40), ha, portanto, uma “for¢ca mistica” em torno do
objeto; sua energia € viva e simbdlica. Nos trechos do seu livro “saberes da floresta”,

ela afirma no fragmento a seguir:

O maracé é companheiro numa produ¢@o musical ao longo de geracdes e
continua presente, hoje, nas lutas e resisténcia, marcando o ritmo da misica
e do tempo. Embora em constantes transformacdes, o corpo musical
indigena, seu tempo circular, obedece ao som dos maracas e permanece
firme (Kambeba, 2020, p.40).

Outra caracteristica da Educacdo maraca € ser um instrumento de luta, de
resisténcia para os povos indigenas. Em todas as etnias e em todos os seus
movimentos, como as festas e rituais, sempre vamos ouvir o0 som do maraca. E um
instrumento indissociavel da cultura indigena. Para os povos ancestrais, o individuo
nao é nada além do que a continuidade da historia.

Os Guajajaras, ao longo do tempo, foram desenvolvendo sua propria
pedagogia, seu préprio modo de transmissdo de saberes e, a oralidade é um grande
instrumento onde esses saberes sdo acumulados na cabeca dos mais velhos
(Tamuz?®). Esses se transformam em grandes professores, mestres e sabios. Assim,
podemos ver a importancia da memaria ancestral, com sua transmissao de saberes,
gue prioriza os cantos, a danca, a territorialidade, a pintura, os contos, o entendimento
com a relagdo a natureza e, em todos esses momentos, o maraca se faz presente.

Outro fator que podemos observar é o tempo para povos indigenas, que corre
diferentemente do tempo das culturas ocidentais. Para os indigenas, sé existem dois
tempos: o passado, o tempo da memoria; e o presente, o tempo do agora, que deve
ser vivido plenamente. Assim, todo mundo que vive intensamente o presente deve ter
um compromisso muito sério com a vida. Vejamos o que diz o indigena Daniel

Munduruku:

Quem vive o presente ndo tem a necessidade de planejar. Planejamento é a
tentativa de congelar os acontecimentos que virdo. E ter a ilusdo de que se
esta prevendo o futuro. E o futuro € pura ilusdo (Munduruku, 2017, p. 51).

8 Na lingua indigena significa pessoa mais velha, dotada de saberes e conhecimentos.
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7

O presente € um tempo que nos compromete, porque passamos a ser
responsavel por tudo o que esta a nossa volta, como a ideia do sistémico. Por
exemplo, quando se trata da dimensdo de acumular, que € um termo e uma acgao
colonizadora, € uma das dimensdes do futuro. Acumulamos, poupamos, guardamos
com a intencdo de utilizarmos depois, amanha. Os indigenas ndo sabem o que é o
amanha, eles tém o amanha como uma promessa que pode nunca chegar. Ainda
segundo Munduruku (2017, p. 51), “é muito mais dificil viver o presente [...], enquanto
o futuro “nos desobriga a olhar para o lado e ver a necessidade diaria do outro”. Por
isso, os indigenas vivem o0 momento do presente. “A cada dia basta sua preocupacgao”,
disse um certo “indigena” chamado Jesus.

No que diz respeito a circularidade, podemos dizer que a Educacédo maraca é
circular, porque trabalha a circularidade em todas as suas formas de transmitir
saberes. As criangas se tornam adolescentes, depois adultos que tém a
responsabilidade de educar outras criancas antes de envelhecerem e virarem avos,
que v&o educar o espirito das criancas, dos seus netos. E o que podemos observar

no relato a sequir:

Foi o tio Edimiro que me ensinou, e se ele ndo me ensina hoje eu ndo ia poder
ensinar ao meu filho, eu ndo ia poder ensinar aos outros, os demais jovens.
E esse ensinamento passado de tio para sobrinho, de pai para filho, de avd
para neto isso € muito importante, porque isso da continuidade a histéria.
Entdo, o maraca ele nao é qualquer instrumento, ndo é qualquer coisa, € ndo
€ qualquer pessoa que utiliza o maracé (Cacique Magno Guajajara, 2023).

Outra singularidade do maraca indigena é que a sua confec¢éo, assim como o
seu uso em rodas de cantorias, sé pode ser feita por homens que tenham vivido os
ritos de passagem. E interessante observar que o maraca também é “um instrumento
usado por pajés na mediacdo com o mudo paralelo e também por chefes de ritos,
funcdo essa exclusiva de homens iniciados.” (Zannoni; Barros, 2012, p.28). Nos ritos
de passagem dos Guajajaras, além de marcar o ritmo dos cantos, segundo 0s
indigenas, ele serve para apaziguar os espiritos presentes no ritual.

Da mesma forma que o maraca € indissociavel da cultura indigena, os cantos
também sdo, pois € um instrumento de comunicacdo, de oralidade e memobria

ancestral:

E os cantos, ndo sdo qualquer pessoa que canta. Sdo pessoas que ja sdo
escolhidas, ja é algo que vem de dentro dele. Nao é todo mundo que canta,
ndo é todo mundo que sabe bater o maraca ou fazer o maraca. O meu filho
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tem o maraca dele, eu ndo posso ficar pegando o maraca dele, cada um tem
o seu. E o que é passado de geracdo para geracdo, tem uma simbologia
muito forte para nés.

Assim, como o arco, a flecha, assim como o cocar, assim como 0 canto 0
maracéa ele tem a funcdo de fortalecer, de enaltecer a cultura dos povos
indigenas. E é através desses instrumentos que a gente avanca, continuamos
resistindo e existindo. Toda essa tentativa de invisibilizar os povos indigenas
desde da época da invaséo, todo genocidio, todas as perseguicdes que 0s
povos indigenas sofreram, eles continuaram resistindo, mantendo suas
origens, mantendo seus principios tradicionais, através de que, do canto, da
fala, do maracda, do arco, da flecha, morando em suas aldeias (Cacique
Magno Guajajara, 2023).

A resisténcia, ao longo do tempo, tem sido fator importante e decisivo para a
sobrevivéncia dos povos originarios. Eles sédo o principal alvo, em nosso tempo, de
um tipo de violéncia que inclui a discriminacdo, uma violéncia cultural, e que também
passa por outras violéncias, como a invasao desses territérios e o incentivo a um tipo
de desenvolvimento e ocupacdo de algumas areas onde esses povos vivem, pelo
projeto colonial. Entdo, esses territérios estdo sendo, na Terra, agueles pontos de
resiliéncia, aqueles “pontos de do-in no planeta. E como se fosse um do-in no corpo
da Terra”. Ailton Krenak (2021, p.103).

No macro ou num contexto mais amplo das lutas indigenas no Brasil, seja
dentro ou fora do movimento indigena organizado, os Tentehar somam forcas com
centenas de outros povos, etnias e suas formas de resisténcia assemelham-se e

podem ser sintetizadas como Gersem Baniwa (2022) descreve:

Na atualidade ocorrem outras formas diversificadas de resisténcia e
alteridade sociocultural, tais como: autonomia e protagonismo das aldeias,
povos e organizacdes indigenas, fortalecimento do movimento indigena
articulado ativo e criativo, mobilizacdes, marchas, acampamentos,
ocupacdes de espacos, organizacdo e participacao politica, autonomias
etnoterritoriais, producdo artistica e académica, projetos préprios de
educacdo, saude e autossustentacdo, apropriagdo e uso de midias e outros
meios de comunicacdo, interacdo com a opinido publica nacional e
internacional, acionamento constante do Ministério Publico e do Poder
Judiciario e participacéo ativa da vida nacional (Baniwa, 2022, p. 271).

Os Guajajaras constituem um povo ativo e deveras participativo nessa fase
atual do movimento indigena, haja vista a presenca inédita da Indigena Sénia
Guajajara sendo a primeira indigena neste pais a ocupar um cargo como ministra do
Ministério dos Povos Indigenas.

No contexto da Educacdo Indigena, observamos que os indigenas tém um
vinculo forte com a natureza. Falar dessa Educacédo é lembrar a vivéncia desde a

infancia na aldeia. E saber escutar e respeitar os ancifes, ouvir por horas os cantos
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dos passaros para poder imitar 0s seus sons, seguir as pegadas dos animais, andar
na mata sem estalar as folhas, conhecer as armadilhas da natureza, suas ervas
medicinais, além de aprender a extrair da natureza, tintas para a pintura de seus
objetos pessoais, a fazer Artesania com sementes e fibras das matas, criando assim,

uma dependéncia com a natureza. Assim,

E fundamental trabalhar isso dentro das escolas, porque hoje a gente tem a
ideia o0 seguinte, que tem a educac¢do que os brancos chamam de formal, e a
nossa que eles dizem que é informal, mas para nés ela é fundamental, porque
ela € a Mae, é a primeira educacao que a gente tem que aprender pra poder
se entender como pessoa, pra ingressar nesse mundo do homem branco.
Alfabetizar a crianca primeiro na lingua para depois ele conhecer o portugués,
porque ai ele vai saber quem ele &, que aquela cultura ali € apenas uma
necessidade que ele tem de aprender, mas que ela ndo é fundamental a
existéncia dele, o fundamental para a nossa existéncia é a nossa cultura,
nossa histéria, € a histéria dos nossos antepassados, entdo valorizar a
histéria € dar continuidade a nossa existéncia (Cacique Magno Guajajara,
2023).

Entre os Guajajaras, a memoria € evocada e recriada permanentemente, mas
€ no presente que as lembrancas e, os esquecimentos adquirem significados e, € no
presente que 0s saberes ancestrais sao recriados, por meio das palavras de quem
transmite saberes, em geral pessoas mais velhas da comunidade, também
reconhecidos segundo Poli (2023) como os “guardides da memoéria”.

Quando a ancestralidade é evocada, ela afirma permanéncias culturais e
identidades étnicas. Por esse motivo, a educacao na aldeia indigena comeca desde a
primeira idade, ndo segue padrbes de sala de aula. A aldeia em si é uma grande
escola, um laboratério a céu aberto, o territério sagrado que precisar existir. Desse
modo, os saberes experienciais vindos da ancestralidade precisam ter continuidade
por ser uma pratica milenar. A educacdao indigena, por meio dos saberes, é transmitida
de vérias formas dentro da aldeia, € uma educacao que se faz através da vida em
movimento e tudo que a circunda. Por isso, é chamada de Educacdo Mae. “[...]
estamos colados no corpo da Terra, quando alguém a fura, machuca ou aranha,
desorganiza o nosso mundo.” (Krenak,2020, p.114).

Dessa maneira, precisamos estar preparados para lidar com a realidade dos
povos originarios de acordo com as diferencas que se apresentem em cada uma das
regides do Brasil e, “estar cientes dessa imagem do indio e o mito da escola que €,
para eles, ligado e téo relacionado ao processo de colonizacéo”. (Poli, 2023, p.207).

Assim, estamos sendo transformados constantemente, “desestabilizando nossas
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posicdes em nossos mundos, sendo nativos e antropélogos uns dos outros.” (Viveiros
de Castro, 2002).
Desde que vejo os mais velhos “Tamuz”, eu vim aprendendo através deles,
s6 que eu nao soltava aquilo ali, fica s6 guardando aqui dentro. Eu observava
o trabalho do pajé e foi ai que fui descobrindo que aquilo ali era a nossa
cultura, fundamental para nés, ai vi que eu estava perdendo tempo, porque
meu filho, meu neto, os outros vao precisar de mim.
E quando foi um dia na conclusdo de um curso que estava fazendo de
interculturalidade indigena me chamaram para cantar, eu fiquei surpreso,
mas se eu nao tivesse aprendido eu teria ficado perdido. Entdo hoje nés
continuamos essa cultura, como bater o maraca, fazer o arco e flecha, cocar.
A minha esposa nunca deixou, esses artesanatos até hoje ela faz como

moco, tipoia, rede, porque ja esta dentro da cultura, é a cultura dela. Entao
tem que deixa-la fazer, é cultura (Professor/Cacique Acrisio Guajajara, 2023).

Na cultura dos Guajajaras, 0s anciaos tém papel importante para manter viva
a cultura indigena, assim como 0s pajés, pois, para os indigenas, eles também tém a

missao de educar e orientar o seu povo. Segundo Zannoni,

Ser pajé € um dom: ninguém aprende. Ele jA nasce com aquilo. A pessoa
descobre porque é segredo. N&o pode ser pajé qualquer um. Um pajé néo
prepara outro. O parente nosso aqui aprendeu por conta dele, ninguém Ihe
ensinou. Ele conseguiu da natureza (Zannoni, 1999, p.133-134).

Os Guajajaras nédo ensinam cultura: falam sobre ela e a experimentam num
dialogo entre mundos. E como a interculturalidade, que é uma atitude a qual depende
de uma construcdo, que, por sua vez, precisa ser sentida para ser realizada no
decorrer da vida de cada crianga, jovem ou adulto. Por isso, os ancidaos sé&o
respeitados dentro da cultura indigena, por terem vivido diversas situacfes dificeis e
terem muitas experiéncias para contarem, muitos saberes para transmitirem. Por isso,
em todos os eventos que ocorrem dentro da comunidade, como festas e rituais, ou
até mesmo alguma curiosidade sobre mitos e a cultura indigena eles séo consultados,

de maneira que:

A chegada de um idoso numa aldeia desperta, nos conhecidos, a memdria e
faz emergir lembrangas e sentimentos hd muito tempo acomodados. Eles
comecam a lembrar os parentes que faleceram e ele comeca a perguntar por
cada pessoa que conhece. Muitas vezes acontece um choro ritual de
mulheres, perante homens ancidos, em memdria dos parentes falecidos
(Zannoni, 1999, p.78).

De certa forma, essa circularidade de saberes ainda ocorre entre os Guajajaras,

apesar de ja ter escutado muitas queixas dos ancidos “tamuz”, sobre o desinteresse
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dos mais jovens pelas coisas da “cultura tentehar”. Os tamuz sdo homens e mulheres
gue dedicaram suas vidas a cultura indigena, dotados de saberes ancestrais, 0s quais
Zannoni (1999) chama de “depositarios da cultura”. Esses saberes séo repassados
dentro da comunidade, nas rodas de conversas, em rituais e dentro do proprio
ambiente escolar onde muitos desses homens e mulheres desempenham o papel de

professor, como afirma o professor Acrisio Guajajara:

Tudo isso nés ensinamos nossos alunos, como eu sou professor aqui da
escola Wazayw’yzara, entdo a gente nessa posi¢cao tem que ensinar como é
gue é a cultura da gente. Aqui escrevemos e falamos na linguagem (lingua
indigena), a gente canta, ndo canto grande, mas pequeno, de pouco a pouco
para eles saberem. Eu tenho um neto, que um dia ele me pediu para eu
ensinar ele a jogar flecha, eu disse ensino sim, e fui |4 mostrei para ele o arco
e a flecha. Entdo ensinei como ele tinha que pegar o arco e puxar com forca
o cordao e flecha. Ele ndo acertou de primeira, na segunda também nédo deu
certo, na terceira ele puxou e soltou, a flecha dele voou, ai ele disse: olha ai
pai, consegui! Ai foi a quarta vez e mais outras, ai ele disse: pronto aprendi a
jogar flecha. Entdo é assim, a gente tem que ensinar as criangas a maneira
gue a gente aprendeu também, tem que ensinar os filhos da gente. Porque
gue meu filho canta alguns cantos, até em portugués? Porgque a gente ensinal
(Cacique e professor Acrisio Guajajara, 2023).

Os Guajajaras acumulam conhecimentos e habilidades advindos da
ancestralidade e € no presente que os saberes ancestrais séo recriados, por meio da
oralidade, das palavras, a partir da meméria dos mais velhos. Sendo assim, podemos
dizer que a oralidade e a memoaria sdo poderosas ferramentas de continuidade desses
saberes e fazeres ancestrais.

A ancestralidade indigena “é uma conexdo e interacdo com a dinamica do
mundo primordial que possibilita a vivéncia continuada dos principios e valores dos
primeiros tempos do mundo e da humanidade.” (Baniwa, 2022, p.266).

Os povos indigenas ensinam muito para a nossa sociedade colonizadora e
esses ensinamentos continuam presentes sempre que alguém chega a aldeia.
Contudo, o que estamos fazendo com esses saberes? O territorio do saber indigena
€ sagrado, mas nem sempre € respeitado; essa violacdo prejudica a continuidade da
memoaria e historia ancestral. Deixar que o outro entre e imponha sua cultura, seus
valores, € permitir que o territorio do saber desapareca; permitir essa violagao € aceitar

a extingcao da cultura indigena.
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4.3. Saberes do arco e flecha

Nés indigenas, aprendemos a fazer nossas armas, como o arco e flecha. O
arco e feito de madeira e tem corddo. Flecha € feito de cana brava e cana
jubo. N6s usamos para cacar e pescar. E a nossa defesa (Diario de campo,
2023).
No contexto da educacao indigena, a sobrevivéncia na aldeia vem da agua e
da terra, dos peixes, aves e diferentes animais. Para isso, varios instrumentos séo
usados e confeccionados pelos proprios indigenas com cuidado, criatividade e

estratégia, para poder atrair os animais que serao capturados.

4.3.1. Circulo Wyrahu

Neste momento, iniciamos o primeiro circulo denominado “Circulo Wyrahu® ”,
no qual trabalhamos como dispositivo “O arco e a flecha” para pensarmos em uma
Educacao em Direitos Humanos.

O arco e a flecha sé&o considerados importantes e tradicionais instrumentos
usados em diferentes etnias em nosso pais. Sdo instrumentos feitos com cuidado,
com recursos extraidos da natureza. Os ensinamentos que aprendem quando
criancas, por exemplo, como manusear um arco e flecha, requerem muita forca e
habilidade.

Os saberes ancestrais fazem parte da educacédo indigena. Por isso, aprender
sobre sua histéria € fundamental para dar continuidade a esse legado. Segundo Poli
(2023), para os indigenas, a histdria, principalmente quando se refere “a histéria do
grupo, é transmitida oralmente a partir da memoria dos velhos através de narrativas

que buscam legitimidade no passado e na tradigao”.

9 Na lingua Tupi-guarani significa gavido, conhecido pelos indigenas Guajajaras pela sua resisténcia,
rapidez e agilidade, animal que dificiimente erra o alvo quando tem sua presa na mira, este nome
escolhido para representacéo da dupla fabricou o arco e flecha indigena.
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Figura 16: Momento de Criacdo do arco.
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Figura 15: Momento de Criacdo da flecha
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Fonte: Arquivos da autora. 09/08/2023. Fonte: Arquivos da autora. 09/08/2023.

Trabalhar com arco e flecha. Entéo, arco e flecha ndo é s6 para enfeitar. O
arco nao pode ser de madeira qualquer, tem que ser madeira bem firme e
segura, ndo quebra tdo facil. Esse é de madeira roxa, o corddo, as penas.
Essa € a flecha, e também néo é qualquer madeira, € uma arma indigena,
cultura nossa que nossos antigos usavam arco e flecha, e como hoje nos
usamos também arco e flecha. Isso aqui, pode matar caga, serve na pescaria
para pegar peixe também e outras coisas.

Os Tamuz (significa os mais velhos na lingua Tupi-Guarani), deixaram ela
para matar as cacas pesadas também como: veado, caititu e outras cacgas
grandes, até onca ela matava. Para puxar, ela ndo quebra, vai até onde der
e tem forga, na hora que solta a flecha isso aqui voa até uns 100 metros. A
ponta dela é dura e ndo quebra téo facil, quebra até uma pedra e fura uma
parede, entdo essa é a nossa arma, pode quebrar o corddo, mas essa parte
da madeira ndo quebra téo facil ndo. Sobre as penas que estdo nesse arco
ela representa junto com o arco o cacador. A flecha ela tem uma diferenca,
ela é de madeira, mas tem uma que a gente faz para caga a gente quebra o
0sso ou ferro e coloca na ponta para matar caga maiores. Por exemplo, para
ensinarmos uma crianga a usar essa arma, vai representar muito para ele,
primeiro porque ele € um indigena, a arma dele € essa aqui. S6 que ele ndo
vai usar um arco desse tamanho aqui, a dele vai ser menor e ndo vai ter essas
penas aqui, porgue assim com essas penas sO usa quem € cagador mesmo.
N&o é toda arma que ele vai pegar, tudo tem um rito de passagem, menino,
adolescente e quando é adulto. Igualmente as mulheres, tudo tem a
passagem (Junior Guajajara, 2023).

A pratica da caca entre os Tenetehara acontece durante todo o ano e, segundo
Wagley Galvao (1949, p.59), “sempre que vao a roga levam o arco e a flecha”, sendo

gue a fabricacdo da flecha s6é deve ser ensinada aos meninos apds a puberdade.
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Certa ocasido, enquanto observava um indigena Guajajara fabricando uma
flecha, comecei a me questionar o porqué tantos detalhes e cuidado e uma das coisas
gue chamou atencéo foi a forma como ele escolhia detalhadamente as penas para
colocar no fim da flecha. Escolheu as mais finas e com as cores mais vivas. Ao
perguntar o porqué daqueles critérios para escolher aquelas penas, ele me disse: “as
penas servem para dar equilibrio a flecha”. Eram as penas que conseguiam dar um
equilibrio perfeito no voo da flecha, para que s6 assim pudesse acertar 0 seu alvo,
pois a disposi¢éo helicoidal das penas da a flecha um movimento de rotagdo quando
atirada. Achei uma grandeza de ensinamento. Assim, entendemos que, na

perspectiva dos povos indigenas, tudo precisa de um equilibrio.
4.4. Saberes do grafismo

Os grafismos?9, que representam a espiritualidade e a identidade, sdo formas
de comunicacao entre 0s povos originarios. Para os povos indigenas, existe grafismo
para todos os eventos da vida: nascimento, passagem a vida adulta, casamento,
morte, etc. Por isso, os grafismos indigenas ndo podem ser confundidos com
tatuagens. Eles ajudam a entender o que cada povo traz de conhecimento, o que nos
permite, atualmente, redesenhar, catalogar, e decifrar tracos, mantendo viva e
atualizando a memoéria ancestral.

O grafismo ndo pertence a um unico individuo, mas compde a identidade de
uma nacéo, independente de onde o sujeito viva, se na aldeia, se na cidade. E uma
arte que, ao se torna visivel, traduz informacdes essenciais para a compreensao do

modo de vida de uma nagéo.

O jenipapo representa a protecdo usado em momentos culturais, e essa
pintura é usada especificamente na festa da menina moca, nao de hoje, mas

usado pelos nossos ancestrais, ndo é apenas um uso exclusivo dos

Guajajaras, e de outros povos forma de lutar (Diario de campo, 2023).
Nessa vertente, Kambeba (2020, p.14), afirma que “o corpo do indigena € uma
grande tela ou livro onde séo escritos conhecimentos fundamentais para a
comunicacgao visual e oral de uma sociedade”. Se a pele é uma tela, desenhar uma

pintura € territorializar esse corpo com informagfes fundamentais que trardo uma

10 Grafismo: Formas de comunicac&o milenar entre os povos indigenas. Na cultura indigena existem
pinturas para todos os ritos de passagem desde 0 nascimento até a vida adulta.
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leitura do que aquela pessoa sente ou quer dizer. As pinturas indigenas carregam
responsabilidades, canalizam energias, afirmam potencialidades, fortalecem o corpo
e a alma de quem os utiliza, desde que saiba seu significado e tenha respeito. E
entender que “vivemos num mundo onde precisamos valorizar as especificidades sem
prejudicar as coletividades e seus projetos. Viver as diferencas nas coletividades é

preciso, € necessario, € requerido” (Boakari, 2022, p.225).
4.4.1. Circulo Zawixi

Neste momento, iniciamos o segundo circulo denominado “Circulo Zawixit! ”,
no qual trabalhamos como dispositivo “Grafismo indigena” para pensarmos em uma

Educacado em Direitos Humanos.

Figura 17: Momento de Criacéo grafismo indigena.

Figura 18: Grafismo indigena concluido.

Existem grafismos em varios povos, para cada momento e situa¢ao; outros sao
especificos de uma nacgéo; mas todos sédo patrimonio (i)material dos povos indigenas.
Para os povos originarios, a pele pintada, além de ficar bonita, a pintura empodera

com a missao de ser continuidade de um legado.

11 Na lingua Tupi-guarani Zawixi significa jabuti. Animal este que representa resiténcia e resiliéncia,
0s tracos do seu casco sdo utilidados como forma de pinturas principalmente para a regido do braco.
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Sob esse viés, a pintura do rosto consiste em realcar a boca com tragos
delicados, formados por linhas e pontos que contornam os labios. A énfase da pintura

facial relaciona a mulher a cutia por ser um animal esperto.

Essa pintura é exclusivamente dos Guajajaras que a gente usa nas festas da
‘menina mo¢a”, exclusivamente da menina mog¢a em si. Sobre essa pintura
gue ele fez em mim, € um momento muito sagrado da parte da menina moga,
a partir do momento que ela fica mulher, e essa pintura é usada no rosto dela
e, pra mostrar pros outros parentes que ali esta sendo uma festa dela, que
esta sendo a primeira vez dela e que ela esta virando mulher, pra construir a
vida dela, se ela vai estudar, ou se ela vai ficar muito tempo solteira, ou até
mesmo depois que ela fizer a festa ela pode fazer o que quiser com a vida
dela, casar por exemplo (Professora Monalena Guajajara, 2023).

Nessa narrativa, a indigena Monalena inclui marcadores temporais, ancestrais
e identitarios, trazendo empoderamento do “ser mulher” na cultura indigena. Os
grafismos indigenas, além de servirem como protecdo do corpo fisico, também
estabelece um equilibrio do espirito e nos ensinam muito sobre de onde eles vieram
e 0 seu lugar de pertencimento.

Essa pintura especifica, usada pelos Guajajaras no rito de passagem de uma
menina indigena chamado “festa da menina moca”, traz, em seus tragos,
caracteristicas da cutia, por ser um animal esperto, rapido e que ndo se deixa ser
presa ou enganada com facilidade, mostrando que assim devem ser essas meninas
indigenas, e que, a partir desse ritual, passam a ser mulheres com a mesma esperteza
e agilidade, e que tém seu direito de escolha, sobre a vida e seu futuro, e esses
momentos de decisdes sao sagrados.

Alguns grafismos indigenas carregam em seus tracos a forca dos animais,
como jabuti, cobras, gafanhotos, cutia, onc¢a; outros, a das aguas, das entrecascas
das arvores etc. Por isso, 0s povos originarios tém respeito por seus grafismos sem
esquecerem gue sao patrimoénio coletivo, bem como seu lugar de pertencimento. Isso
porque, “[...] para atender ao chamado de unir a natureza retornei ao unico estado em
gue eu havia conhecido uma cultura de pertencimento [...]" (Hooks, 2022, p. 28), “[...]
ao passo que cheguei a entender a importancia de descolonizar a minha mente” (p.
60).

O grafismo pode ser percebido como uma pele: assim como a cobra troca de
pele, o indigena também o faz. Cada grafismo € uma nova pele que, no indigena, tem
significado de valor. Por esse motivo, ndo se tatua definitivamente um grafismo:

porque pode ser modificado a depender da mensagem que se quer passar. Cada trago
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tem seu sentido que aponta o caminho a seguir. S&o marcas do espaco-tempo dos
povos indigenas que contam historias e desenha-los na pele € dar espaco para a
historia falar.

Segundo Kambeba (2020, p.48), “novos grafismos surgem a cada dia porque
se precisa pensar nas futuras geracdes, em deixar um patrimonio rico culturalmente”.
Por isso, a inspiracdo para novas criagdes vem da sintonia com o universo ancestral
e, as vezes, pode trazer a memoria de alguém caracteristicas de animais ou de
gualquer coisa ligada a natureza. Nesse sentido, mesmo que seja ideia de uma Unica
pessoa, torna-se um bem de todos porque, como ensinam os mais velhos, “nada é
meu, tudo é nosso”. Desse modo, ainda sobre a pintura indigena, o Cacique Magno
pontuou que:

Somente as meninas mogas que estédo fazendo parte da festa que usam essa
pintura, no caso, quem esta sé participando vai usar de outras pinturas, mas
exclusivamente elas vdo usar essa, entdo isso significa que elas sdo as
“‘donas da festa”, as meninas mogas, € uma pintura que identifica elas
(Professor/Cacique Magno Guajajara, 2023).

Os Tenetehara marcam a passagem da puberdade para os dois sexos, por uma
Unica cerimbnia. As meninas, particularmente, fazem esse rito de passagem quando
ocorre a primeira menarca, que costuma acontecer no inicio da adolescéncia e que
serve como uma ruptura no tempo. E esse ritual que indica que ela ndo é mais uma
menina, mas agora uma mulher. Por isso, desde a infancia, os Tenetehara cultuam o
corpo como expressao de vida: nesses rituais de puberdade, o corpo é ainda mais
cultuado. E um ritual por exceléncia o da menina moca.

Historicamente, na tradicdo judaico-cristd, quando uma mulher sangra, €
simbolo de impureza. Na cultura dos Guajajaras, esse ritual de passagem provoca
uma potencialidade em se tornar uma mulher, pois quando é chegada a hora, este
momento é recebido com alegria, tendo toda uma preparacdo antecipadamente e
durante as primeiras semanas.

Essas técnicas em torno da corporalidade nos remete mais uma vez a nogao
da “fabricacao de corpos saudaveis” descrita por Tassinari (2007). Segundo Zannoni
(2021, p.116), esse “ritual de apresentagao” serve como ampliagao das suas relagdes
externas além do convivio familiar.

Nessa linha de pensamento, podemos observar que a figura da mulher, assim

como sua importancia na comunidade, é construida desde a infancia até a fase adulta.

Pagina 92 de 114



Em todos os ritos de passagem, € visivel a sua valorizagdo. Embora cada povo
indigena tenha a sua organizacao politica prépria, seus modos de vida e divisdo de
papéis entre homens e mulheres, em geral a participacdo das mulheres é muito
importante para a construgdo dos valores culturais dentro da comunidade, pois a
atuacao das mulheres na politica Tenetehara assume grandes dimensoes.

Assim, os ritos de passagem ndo sdo puramente momentos celebrativos de
uma mudanca de idade ou de status, mas sim representam um amadurecimento
daquele indigena.

No nosso povo existem as pinturas que identificam. Antigamente, uma mulher
guando era solteira ela fazia uma “listazinha” aqui no rosto (apontou da testa
para o queixo), significa que ela é solteira, ela esta ali na festa e todo mundo
sabe que ela é solteira porque sé tem uma listra no rosto. E se ela tem duas
listras, entdo ja vai identificar que aquela ali é casada. Cada pintura tem um
significado, um porqué. Entdo, essa daqui representa a menina moga, a gente
olha e ja ver que essa daqui € uma das donas da festa (Professor/Cacique
Magno Guajajara, 2023).

A explicacdo de Magno Guajajara, ao falar em pintura e identidade Tenetehara,
mostram-nos seus modos de ser, viver e existir. Essa narrativa nos coloca diante de
valores paradigméticos para os Tenetehara, como respeito, sabedoria, jovialidade,
astlcia, entre outros. As meninas pintam principalmente a boca e o rosto com sinais
gue lembram os felinos; uma outra forma muito comum é circundarem os labios com
jenipapo, alongando-os, mas também pintam os bracgos (Foto 17).

Mediante os saberes indigenas, sdo transmitidos valores e atitudes proprias de
cada sexo, evidenciando a diferenciacéo desde a infancia até a fase adulta, na medida
em que, nos primeiros anos de vida, fazem uma cartografia do mundo e fornecem
uma espécie de mapa para a experiéncia adulta. Entdo, se nesse periodo da infancia
eles ndo reconhecem os caminhos, depois vao andar pelo mundo como se fosse em

um lugar estranho.

4.5. Saberes do conto: O grande circulo

E muito significativamente as literaturas dos historiadores, dos pesquisadores
registram aquela parte da nossa memoéria que eles chamam de mitos ou
mitologia, ele separa mito e Histéria. Eles separam o que € um personagem
mitolégico e um personagem da Histéria. E eles chegam a dizer: isso aqui
existiu é da Historia e aquilo ali ndo; aquilo ali € mitologia, mito; é piracao da
cabeca dos indios ou dos negros (Ailton Krenak, 2012, p.126).
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Nesta ocasido, eu expliquei ao grupo que iriamos comecgar um outro momento
do circulo cultural, que era a producédo de um conto indigena. O que ativou a minha
percepcao foi a valorizagcdo e o respeito que todos eles tém com o0s ancidos da
comunidade, tendo em vista que me explicaram que a producdo desse saber €
concedida somente aos “Tamuz”, os mais velhos.

Entdo, o docente indigena mais velho que estava fazendo parte da pesquisa, 0
gual também é cacique e cantor da regido, comecou esta producdo. Todos que
estavam ali o cercaram para verem e ouvirem o conto que ele criaria e, a0 mesmo
tempo, ouvir seus conselhos através do conto indigena. Logo apds ele concluir a
escrita, um outro indigena comecou a confec¢éo da capa do livreto, desenhando uma
pintura indigena.

Em 1941, quando desenvolveu a pesquisa etnografica com os indigenas
Guajajaras no Maranh&o, uma das observacoes feitas por Eduardo Galvao que serviu
como ponto de partida para conhecer a cultura Guajajara foram os contos. Para os
Guajajaras, a memoria ancestral € extremamente valorizada, por isso € evocada e
recriada permanentemente. E por meio das palavras de quem transmite saberes que

a ancestralidade é legitimada.

O Conto indigena é a maneira que temos de ensinar algo para alguém usando
nossos saberes mais antigos. Quando eu quero aconselhar meus filhos,
meus netos, meus sobrinhos, chamo eles e sempre conto uma histdria para
eles pensarem primeiro como é as coisas. Ndo adianta ficar s6 falando,
falando, se nédo tiver um exemplo para mostrar. E gostamos de usar 0s
animais porque eles estéo ligados a todos noés, eles sdo vida, e tem espiritos
gue nos orientam, € a nossa forma de ensinar. Os contos que eu sei hoje ja
vem dos meus ancestrais, muitos deles eu nao conheci, s6 de ouvir falar, mas
guando ouco 0s contos € como se eu tivesse ouvindo-os me aconselharem,
me mostrarem o caminho certo. Eu sempre uso isso na sala de aula, sempre
antes de explicar qualquer matéria gosto de contar para eles um conto dos
Nossos ancestrais, e depois tiro a licdo para eles levarem para vida deles.
Isso é nossa cultura (Professor/Cacique Acrisio Guajajara, 2023).

Os contos dos Guajajaras sao considerados patriménio cultural, haja vista que
fazem parte da construcéo de sua histéria e estabelecem uma relacao paradigmatica
entre os significados transmitidos para a comunidade, servindo como orientacao e
ensinamentos dos saberes. Assim, a Literatura oral dos Tentehar reflete a fuséo de

elementos componentes de sua moderna cultura, tendo como a maioria dos contos

gue transcrevemos hoje é de origem dos indigenas Guajajaras.
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Em sua obra, “os indios tenetehara: uma cultura em transiggdo”, de Wagley e
Galvao (1949-1961, p. 134), destacam que os “contos e narrativas tenetehara podem
ser agrupadas em trés categorias: mitos de herdis culturais, que relatam a criagdo ou
transformacdo do mundo, de conteudo religioso e filosoéfico, tendo a mesma funcéo
que as historias biblicas na civiliza¢éo crista.

! S N/
Fonte: fotos registradas pela autora. 08/08/2023.

As fabulas e narrativas, alguns de origens européia, apontam uma moral ao
tenetehara. Na ultima categoria, temos as anedotas, que sdo sempre bem recebidas
e admiradas, ndo importa quantas vezes sao repetidas. Nesse sentindo, eles operam,
também, como um dispositivo pedagogico para essa cultura.

E nesse contexto que a literatura se apresenta em forma de conto e como uma
ferramenta para o fortalecimento da educac&o indigena, do registro da memoria
através da oralidade, dos saberes. Com seus contos literarios e ancestrais, 0s
Tenetehar mostram saberes, ensinam através deles como trilhar um caminho certo,
respeitando a natureza e o proximo.

Assim, é preciso fazer o caminho de volta, do conhecimento das identidades e
ancestralidades indigenas para a narracdo de sua memoria. Na aldeia, enquanto se
ouvem essas narrativas, é possivel sentir a forca da espiritualidade, uma energia forte,

mistica, em cada conto narrado pelos indigenas.

Pagina 95 de 114



Gersem Baniwa (2022, p.264) diz que “[...] s6 € possivel compreender o
indigena de hoje a partir de sua longa e milenar histéria, muito antes do contato com
os colonizadores europeus”. Em conversas com os Tentehar da Terra Indigena Cana
Brava sobre esses tempos primeiros, é perceptivel uma nocéo de encadeamento que
nao se faz cronoldgico e diacrénico no sentido de uma formula Iégica de causalidade
e consequéncia factual.

Quando o assunto é a historia da Cana Brava, emprega-se énfase na origem
do povo Tentehar como um todo e na ancestralidade como novelo pelo qual, linhas
de vida seguem. Assim costumam dizer: “estamos aqui porque outros estiveram
antes, nossos ancestrais sGo nossas origens, nossa historia”.

Para os Guajajaras, cada passaro, animal e arvore tem um espirito, e a eles
deve-se pedir permissdo, agradecer e se conectar. Em todas as vezes que 0S
indigenas se reinem, sempre ha muitos ensinamentos, eles sempre usam 0s contos
e, através dessas narrativas, conseguem direcionar seu povo. Observando o que diz

Somé sobre a questéo de espirito em sociedades tribais:

Quando povos tribais falam de espirito, estdo, basicamente, referindo-se a
forca vital que ha em tudo. Podemos, por exemplo, citar o espirito de um
animal, ou seja, a forca vital daquele animal que nos ajuda a realizar o
proposito de nossa vida e a manter nossa conexao com o mundo espiritual
(Somé, 2007, p.26).

Os Tentehar se sentem como pertencente a natureza, como uma espécie entre
as outras, ainda que mais importante. Ao pensar assim, os indigenas compreendem
gue sua participacdo na grande teia da vida €, basicamente, fortalecé-la para que
todos os seres vivos possam usufruir das dadivas que ela oferece.

E interessante como de todos os contos eles tiram licdes e ensinamentos para
a vida, por este motivo, os ancides, na cultura indigena, sdo comparados a grandes
arvores sagradas. Ha uma arvore conhecida pelos habitantes da floresta amazénica
usada para tal comparacéo, as “sapopemas'?”, conhecidas por seus grandes troncos
gue servem como verdadeiras cabanas, tanto para os indigenas, os ribeirinhos como

para todos que, em dado momento, precisam de um abrigo. Assim como as

12 Sapopema, ou sapobemba, é uma palavra originada do tupi sau’pema, que significa raiz chata. Ela
designa um tipo de raiz grande que se desenvolve junto com o tronco de varias arvores da floresta
pluvial, formando divisdes achatadas em torno dele, servindo como verdadeiras cabanas, para
habita¢Bes dos indigenas e ribeirinhos da Regido Amazoénica. Podem atingir até 2 metros de altura e
10 metros de diametro.
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sapopemas, 0s ancifes, através da oralidade, abrigam muitos saberes e nao ha
melhor contacdo de histéria que a deles, porque tém a vivéncia, a experiéncia. Essa
invocacao da ancestralidade é educativa.

Por isso, os indigenas valorizam o siléncio. E no siléncio que param para ouvir
as vozes das florestas, as vozes dos ancestrais ecoando, tornando-as sensiveis para
entender cada movimento, cada cor que ha nas matas, os cantos dos passaros e
animais. As vozes das florestas, por meio dos contos, servem como alerta para evitar
muitos desastres, para educar, curar, orientar.

E preciso estar com o coragio e os ouvidos atentos para acolher e entender.
Podemos dizer que as mitologias estdo vivas, existindo sempre nas comunidades

indigenas.

A seguir o conto que foi produzido pelos indigenas:

AWARA PIKU’I PAME WA

Nazewe zekaipo piku’i . : .
Te uityyr umemuyr izupe uzai'o

awara upuneheta .
zekaipo

Zekaipo pykutiimemyr wa Pykui iko te uhem apitaw oho a’'e

Uhem zekaipo awara her ., b
Pe marazawe nezai’'o haw i'i apitaw

Ma’e oho a’e pe, u'e noz . .
P Pykui pe, awara u’'u hememyr hewi

Zekaipo awa imemiyr izupe . .
mal’i akui apitaw pe neremoz werer

' pykui rupe nan namo Mo nememyr izupe ty i’i apitaw pykui

Kwaw hememyr newe ma i’i izupe . ,
No zeupir kwaw awara a’ e ty

Pykui ' h
ykui awar pe, azeu pir putar aha Ipo apia ae I’ izupe

Nememyr ipiaromo’pa i'i awa izupe

A seguir atraducédo do conto

Era uma vez, a pombinha e a raposa.
A raposa chegou para pombinha e disse:
- Pombinha, da-me a tua filha para eu casar com ela? A pombinha respondeu:
- N&o, néo te dou ndo! Jamais, eu faria isso, eu n&do vou te dar minha filha. Entéo a
raposa disse para ela: - Olha, se vocé nao me der, eu vou subir |4 em cima da arvore
e derrubar o seu ninho.
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A pombinha estava chorando, chorando muito e, a raposa foi embora. Foi entéo
gue chegou o urubu e, perguntou para ela: -comadre pombinha por que a senhora
esta chorando? A pombinha disse:

- Aquela raposa, ela chegou aqui dizendo que queria casar com minha filha e, quando
eu disse que nao iria dar, e ela falou que iria subir |a em cima e derrubar o ninho. Eu,
com medo dos meus filhos morrerem, dei a minha filha para ela, mas ela fez foi comer.

Entdo o urubu disse para a pombinha:

- Comadre pombinha, ela te enganou, a raposa nao sabe subir em arvores, ela
te enganou. Vocé nao deveria ter dado a sua filha para ela, a raposa € traigoeira,
ela s6 sabe enganar os outros! E vocé perdeu a sua filha porque acreditou numa
raposa, disse o urubu para a pombinha.

Esse conto Tentehar permite analisarmos os comportamentos que ocorrem
entre os animais, seus extintos e deles extrairmos diversos ensinamentos. Para 0s
Tentehar, os animais, assim como 0s homens, possuem um espirito.

O conto apresenta trés momentos importantes para o desfecho da histéria: o
primeiro momento € a aproximacado e a proposta da raposa com a pombinha; o
segundo momento se da no medo e desespero da pombinha/ astlcia da raposa e o
terceiro momento é o arrependimento da pombinha e consumacédo do desejo da
raposa). No primeiro momento do conto, acontece a aproximacdo da raposa e da
pombinha, em que a raposa faz uma proposta nada amigavel de casar-se com a sua
filha. Segundo o ciclo dos animais, ndo é comum um animal mamifero como a raposa
se relacionar com uma ave do porte de pombinha.

A raposa é conhecida por ter um comportamento muito selvagem e astuto. E
ela usa essas caracteristicas a seu favor para se aproveitar da pombinha, que esta
com medo, temendo o que a raposa pode fazer com todos os seus filhos. E nesse
momento de desespero que a pombinha decide dar a sua filha, acreditando nas falas
mentirosas da raposa que iria se casar e cuidar da sua filha. Porém, ela estava
enganada.

Podemos observar o extinto materno da pombinha, mas também uma reacéo
de quando estamos em situacdo de medo e desespero. SA0 nesses momentos que
Nao conseguimos agir pela razao e, muitas vezes, tomamos decisfes que nos afetam

pelo resto de nossas vidas, que destroem o nosso reflgio: a nossa familia.
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A partir desse momento, inicia-se o jogo de astucia da raposa. Ela consegue
ser esperta e engana a pombinha, que acaba entregando a sua filha para morte. Mais
adiante, em total tristeza e arrependimento, a pombinha se encontra com o urubu,
gue, ao perceber o tamanho da sua tristeza e indagando o motivo, descobre que a
pombinha foi enganada.

O urubu, nesse caso, representaria um tamuz (ancido), que, com seus saberes,
sempre orienta a sua comunidade, 0 seu povo, pois 0s contos contribuem de maneira
determinante na formacao do Tentehar.

Essa narrativa também nos apresenta uma vertente pedagogica para a
comunidade indigena como um todo, haja vista que traz normas comportamentais que
indicam como essa relagcdo com a natureza deve se constituir, a0 mesmo tempo em
gue apresenta relagdes sociais e politicas da sociedade como um todo.

Quando finalizamos a criagdo do conto, o cacique Acrisio Guajajara falou o
que significava essa fonte de saber para eles. Observamos que aquele professor
estava muito emocionado, sua alegria contagiava e, com um sorriso estampado no

rosto, disse:

Esse conto eu fiz especialmente para esse momento para mostrar que
mesmo eles sendo animais diferentes, eles conseguem conviverem em
harmonia numa histéria. Na nossa cultura tudo tem um valor, é nossa historia
de resisténcia e, é por isso que ndo podemos tirar isso do meio de nés
(Professor/Cacique Acrisio Guajajara, 2023).

Assim, ser Tentehar é ser perspicaz. Em seus termos, os Tentehar se
caracterizam como irairakatu: bom em fazer coisas, talentoso, habilidoso e ukwaw
katu: aquele que sabe; que € sabido ou sabio; aquele que acumulou conhecimento.

Essas caracteristicas sdo umbilicalmente ancestrais, ligam-se aos heréis
originais da historia tentehar, estes que, em suas narrativas, sdo personagens
marcadamente astutos e desenvoltos, entrando e saindo de relacdes e problemas

com outros seres com muita esperteza e sabedoria praticas.
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Figura 20: A Pesquisadora, Acrisio e Magno Guajajara  Figura 21: Pesquisadora e os docentes

Fonte: fotos registradas pela autora.
08/08/2023.

Concluimos esse momento com o cora¢cdo muito grato. Todos se abracando e
felizes porque conseguimos fechar esses circulos dos saberes. Rapidamente, ele
pegou seu maraca e comecou a bater e a cantar como forma de gratiddo por aquele

momento tdo emocionante.
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5. NEM INICIO, NEM FIM: CONSIDERACOES DESTE CIRCULO

Esta pesquisa analisou os saberes experienciais de docentes indigenas, tendo-
0os como dispositivos para pensar/construir uma Educacdo em Direitos Humanos a
partir da cultura indigena da etnia Guajajara, que vivem na Terra Indigena Cana Brava,
cortada pela Rodovia Federal BR-226 em um trajeto de 23km. Nesse sentido, iniciei
com pesquisas bibliograficas e documentais sobre os Guajajaras, que me
proporcionaram um direcionamento para esta pesquisa.

A leitura de obras classicas “sobre” os Tentehar, em enlace a leituras
contemporaneas, fizeram-me compor uma afirmativa que trago comigo desde o
periodo em gue tive experiéncias de convivio com eles: os Tentehar tém uma cultura
viva, advinda da memdria e da ancestralidade. Com a pesquisa de campo, agora como
pesquisadora em 2023, calibrei essas primeiras leituras bibliograficas do exercicio
cartografico, como vivéncias entre os Tentehar da Cana Brava.

Com a minha experiéncia de vivéncia de quase nove anos com a etnia
Guajajara, estreitei lagos com varias familias, que passaram a ser como minha, uma
relacdo construida com muito respeito e admiragdo. Mesmo retornando a minha
cidade natal, esse vinculo afetivo permanece. Foi através dessas vivéncias e
experiéncias construidas ao longo do tempo que tive a oportunidade de retornar agora
como pesquisadora.

Por meio de maiores aproximacgdes com alguns interlocutores e suas familias,
em especial a familia de Magno Lima Guajajara, um docente originario, foi possivel
compreender melhor, em suas variaveis e ambiguidades, a rela¢do do povo da Cana
Brava com os saberes advindos da ancestralidade.

Essas experiéncias ao longo desses anos me proporcionaram a oportunidade
de descolonizar-me e entender que nds € que precisamos aprender com a cultura
indigena sobre os modos de viver. E dificil imaginar que se possa partilhar saberes
com alguém gque vem na direcdo oposta, mas foi isso que de fato aconteceu. Vindos
de historias e trajetorias muito diferentes, permiti descolonizar-me, penso que essa
estranha partilha é talvez o que melhor caracteriza o nosso tempo, pelo menos no
plano cultural.

Esse processo de descolonizagéo foi fundamental no proprio jeito de pesquisar,

porque percebi a exigéncia das condicbes metodoldgicas da investigacdo, mediante
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uma abordagem qualitativa. Como némade, caminhei com a cartografia com a qual
tive a experiéncia de me deixar tocar, atravessar, afetar pelos problemas do lugar,
sendo modificada, tendo em mente outros modos de viver. Isso possibilitou a ruptura
das barreiras da indiferenca construidas pelo processo de colonizagéo, que gerou
genocidio e violacdes de direitos pelo dominio capitalista e pelo epistemicidio gerado
pelo paradigma dominante eurocéntrico que moldou nosso olhar e nossa maneira de
educar.

O histérico de lutas e resisténcias dos Tentehar, no macro ou num contexto
mais amplo das lutas indigenas no Brasil, seja dentro ou fora do movimento indigena
organizado, os Tentehar somam for¢cas com centenas de outros povos, suas formas
de resisténcia assemelham-se e podem ser sintetizadas em outras formas diversas
de resisténcia, autonomia, organizacao e fortalecimento.

Assim, esse povo luta em defesa dos saberes advindos da ancestralidade por
serem parte indissociavel, pois os saberes ancestrais, para eles, tém um significado
gue contempla todo um contexto cosmoldgico, entdo perdé-los seria perder toda uma
vida e sua identidade.

Os Tentehar, assim se autodenominam, povo ou gente verdadeira na sua
lingua, a ze'egete (fala verdadeira), entre os regionais maranhenses e nas midias
locais, sdo mais conhecidos como Guajajara, nome dado pelos Tupinamba referindo-
se, em tupi, a expressdo wazay'w yzara, ‘povo do cocar”. A expressao traz uma
definic&o politica que se constitui de um povo ativo e deveras participativo nessa fase
atual do movimento indigena, vide a presenca inédita da Sénia Guajajara ocupando a
chefia de um ministério dos povos indigenas, entre outros parentes inseridos em
varios espacos de poder.

Nesse contexto, os Tentehar seguem aperfeicoando suas estratégias de luta e
resisténcia num movimento intenso, no qual o maior objetivo é terem seus saberes
ancestrais, sua historia e seus territérios preservados, apontando para reflexées sobre
0s modos de viver.

Destas experiéncias cartograficas através das memorias, bem como da
metodologia utilizada, conflui com os modos de viver, com os saberes dos Guajajaras
e com a forma de ensinar dos docentes indigenas, ao tempo que € possivel destacar
as contribuicdes dos saberes indigenas para outras maneiras de educar o que nos

ousou pensar uma Educacdo em Direitos Humanos, apontados por essas

Pagina 102 de 114



experiéncias. E sentado & sombra de uma &rvore para escutar a voz de um sabio
anciao gue chega para contar suas narrativas de vida, dos encantados que respeitam
e obedecem, sobre a importancia da relacdo de confianca com a natureza e do
fortalecer como pessoas num ensino/aprendizagem em que nao se existe apenas o
falar, mas sim o sentir, em que vemos modos de Educar em Direitos Humanos. Sim,
modos, por entender que a questdo da Educacdo em Direitos Humanos refere-se a
uma cultura, a um modo de vida alternativo.

E o que acontece com o momento da partilha do peixe, que ja comeca com 0
vizinho: quem pegou mais pescado divide com 0 que pegou menos, ou nenhum.
Através dos ritos/rituais de passagem, tanto a Festa da Menina-Moca quanto a Festa
do Rapaz marcam a transicdo da infancia para a juventude.

ApoOs essas festas, a menina e 0 menino ja ndo sdo mais considerados como
criangas, mas como moca e rapaz. E na Festa do Rapaz que os participantes séo
apresentados a comunidade e sdo preparados para se tornarem cantores nos rituais.
Notei que o ritual de passagem é mais prolongado no caso das meninas, abrangendo
trés fases: a) o periodo da tocaia, da cacada e da festa de apresentacéo.

E na tocaia que a moga fica reclusa por sete dias quando tem sua menarca e
onde recebe todos os cuidados em torno da corporalidade que sao necessérios a ela
nesse periodo. A cacada é o momento em que o0s cacadores vao atras dos animais
gue compdem o prato tradicional da festa, 0 moqueado. E a festa de apresentacéo €
0 momento em que a moca € apresentada a comunidade. Como é feito o tratamento
da vida comunitéria de uma mulher na cultura indigena, € algo que nos instigou como
possibilidades de novas pesquisas, apontando pistas para um devir feminino.

Em relacdo ao sistema de crencgas, percebo que entre o povo Tentehar-
Guajajara se da de maneira complexa e diversa. A relacdo com o sobrenatural esta
presente em quase tudo e ndo hd uma crenca Unica e soberana. Ha, na verdade, uma
coexisténcia de diversas crengas, COmo 0 xamanismo e 0 cristianismo.

O viés desta pesquisa abre perspectivas para novos estudos, a considerar que
a cultura indigena apresenta desafios epistemologicos, pedagdgicos e experienciais
no Educar em Direitos Humanos. Entdo, levando-nos a compreender que na

atualidade temos que constituir uma nova relacdo com essas culturas, ndo as
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ensinando como devem ser, mas buscando entender, nesse caminho cartografico, o
gue se aprende com os modos indigenas de Educar em Direitos Humanos.

Nesse sentido, precisamos voltar a essa origem que nos é comum e perguntar
0 que se aprende com as comunidades indigenas sobre o Educar em Direitos
Humanos? O que os saberes experienciais de docentes indigenas nos ensinam sobre
o Educar em Direitos Humanos?

Nessa linha de pensamento, podemos dizer que o foco desta pesquisa foi
buscar nos saberes experienciais dos docentes indigenas, outros modos para pensar
numa Educagdo em Direitos humanos que valorize a vida, a memoria e a
ancestralidade. Isso porque a cultura indigena é viva e podemos encontra-la nos
saberes, em cada canto, em cada batida do maraca, ao movimento que o arco e flecha
faz ao serem ativados, assim como nos tragos e linhas de cada grafismo quando
registrado na pele.

Ademais, podemos mencionar os contos, que sdo chamados, em certas
literaturas, de mitos, os quais nao se tratam de um manual de vida para os indigenas,
mas de uma relagao indissociavel com a origem, com a memoéria da criacdo do mundo
e com as histérias que a cultura é capaz de produzir. Esses contos e mitologias estao
vivos sempre que uma comunidade insiste em habitar esse lugar para viver
experiéncias de afetacdo da vida. As narrativas e oralidades ganham consisténcia
nessa perspectiva de educacao.

Assim, identifico esses dispositivos da cultura indigena fundamentais que
potencializam uma Educacéo em Direitos Humanos: o canto na lingua indigena € um
dispositivo ancestral que traz valores socioculturais ensinados pelos sabios anciaos,
gue tem um carater celebrativo e uma dimensao de valorizacdo da vida em uma
perspectiva da alegria, sendo assim, € uma educacdo que conversa com a
ancestralidade.

O marac4, com a for¢ca que dele emana, revigora a alma que pode ser sentida
no corpo, é um dispositivo de sintonia espiritual, de cura e traz conexao profunda com
o transcendente. O arco e a flecha sé@o dispositivos de resisténcia, de luta, de forca
dos povos indigenas, os quais trazem ensinamentos de persisténcia e objetivos a
serem alcancgados.

Por sua vez, a pintura corporal ou grafismo, além de ser dispositivo de

comunicacao entre os povos indigenas, compde a identidade, trazendo informacdes
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essenciais para a compreensdo do modo de vida da comunidade indigena. Os
grafismos corporais ou pinturas usando o jenipapo verde também tem muito a nos
ensinar sobre modos de Educar em Direitos Humanos, pois ajudam a entender o que
cada povo traz de conhecimento, 0 que permite aos indigenas da atualidade
redesenhar, catalogar e decifrar tracos, mantendo viva e atualizando a memoria
ancestral, pois € nas linhas de diferentes grafismos de cada povo, que carregam a
construcao identitaria, o seu lugar de pertencimento.

O conto indigena pode ser € um dispositivo de memdria, construido por
intermédio da oralidade: ouvir as narrativas contadas pelos ancidos é guardar
ensinamentos para a vida, mantendo viva a cultura originaria.

Assim, esses dispositivos culturais apresentam linhas de uma primeira
tecelagem de uma educacao em direitos humanos, a partir da cultura indigena, ou
mesmo educacgdes mostrando sua pluralidade e diversidade, como a Educacéo do
canto indigena, que é puramente sonoridade. E uma educacdo que tem carater
celebrativa da utopia numa mistica da alegria. E um conhecimento que é sempre
pensado na circularidade, em todas as suas formas de transmitir saberes.

O canto é importante para a cultura dos Guajajaras, um momento que traz
lembrancgas boas dos seus antepassados, trabalham a memoria e a ancestralidade
coletiva ou individual através da oralidade por meio das letras das musicas indigenas.

A Educacado maraca € uma educacao que surge a partir de recursos da propria
natureza. Trata-se de uma educacao que ativa a memoria, uma heranca cultural do
tempo dos ancestrais em que estavam harmonizados com o ritmo da natureza. E
também um instrumento de luta, de resisténcia para os povos indigenas, que se
baseia na ancestralidade, na circularidade da natureza.

A Educacéo arco e flecha tem significado de forca, de resisténcia, simbolo de
lutas em defesa do territério e usado para prover a subsisténcia. Outrossim, € uma
educacéo feita com recursos extraidos da prépria natureza, mas sem agredi-la, num
plano equilibrado de forcas e respeito a mae Terra, portanto, uma educacéo
ambiental. A Educacéo grafismo, além de ser uma educacéo nativa, quando fixado na
pele, traz consigo sinais de existéncia, resisténcia e de pertencimento, além de
memorias ancestrais. Usado pelas mulheres, demonstra o empoderamento do “ser

mulher” dentro da cultura indigena.

Pagina 105 de 114



O grafismo indigena, que € feito com jenipapo, simboliza prote¢cdo do corpo
fisico, além do equilibrio do espirito.

A Educacéao conto € originaria a partir das vivéncias e experiéncias de vida dos
ancidos por meio da contacdo de histérias. E também animalista, baseada nos
movimentos e modos de viver dos animais, ou em seus herois da mitologia, além de
trazerem ensinamentos e reflexdes para a vida, uma ética da existéncia.

Observando os relatos experienciais de docentes indigenas, identificamos os
dispositivos pedagoégicos utilizados na cultura indigena, bem como o quanto sdo
fundamentais para que os saberes indigenas nos mostrem modos de educar em
Direitos Humanos.

Portanto, esta pesquisa trata de uma relacdo que nao foi abordada focalmente
por outros trabalhos, até porque h& poucos estudos junto aos Tentehar da Cana
Brava, comparando com 0s que existem nos contextos de outras patentes de outras
terras Tentehar. Considero que ainda estou em pleno processo de metamorfose
desde que iniciei esta pesquisa, mudando como pessoa e pesquisadora, como
militante das causas indigenas e professora que foi aceita primeiramente, com todas
as formalidades dos termos de aceite para, depois, ser descolonizada pelas relagbes
com o povo da Cana Brava.

Espero atender um dos anseios dos que, comigo, tornaram essa dissertacao
possivel. Anseio que sua publicagdo em qualquer meio visibilize o que se aprende
com os saberes indigenas sobre o Educar em Direitos humanos.

Entdo, apresenta-se, por meio desta dissertacdo, uma perspectiva de educagao
em Direitos Humanos através dos saberes indigenas advindos dos ancestrais.
Pesquisar Educacdo em Direitos Humanos pelo viés da pratica docente de
professores indigenas e os saberes tradicionais é bem dificil, pois adentrar um campo
epistemologico diferente do habitual, confronta-nos, porém, a medida que a
descolonizacdo vai acontecendo, podemos perceber que esse processo nos traz
ensinamentos sobre outros modos de educar, de viver, de existir, de valorizar a vida,

a histoéria e a ancestralidade.
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Parecer de Mérito Cientifico

A pedido do CNPq, este é um parecer de mérito cientifico do projeto de pesquisa de
mestrado de Zenailde Rodrigues Costa, aluna regular do Programa de Pds-Graduagdo
em Educacdo da Universidade Federal do Piaui UFPI, sob orientacdo da Profa. Dra.
Maria do Socorro Borges da Silva. O projeto intitula-se TENTEHAR: SABERES
EXPERIENCIAIS DE DOCENTES INDIGENAS SOBRE EDUCAR EM DIREITOS HUMANOS, e
tem como local de pesquisa a Escola Indigena Wazayw’yzara, terra indigena da Etnia
Guajajara, na Aldeia Santa Maria, localizada na regido Canabrava, municipio de
Jenipapo dos Vieiras, Estado do Maranh3o. Este parecer se concentra na concess3o, ou
ndo, de autoriza¢do do ingresso da pesquisadora no territdrio indigena indicado, para
fins de coleta de dados de pesquisa. Para tanto, sao analisados o conjunto de
documentos e procedimentos legais, bem como o mérito cientifico do projeto e sua

qualidade.

Do ponto de vista dos tramites legais, a documentacdo apresentada nos permite saber
que todos os encaminhamentos foram feitos de modo adequado. O projeto esta apto
a execucdo do ponto de vista ético, conforme o parecer do CEP UFPI n? 6.046.100,
datado de 8 de maio de 2023. A leitura do parecer deixa claro que todos os cuidados
éticos foram previstos e resolvidos a contento. O exame do projeto de pesquisa, bem
como o exame de curriculo, tanto da pesquisadora quanto de sua orientadora, permite
afirmar que a pesquisadora tem otimo conhecimento e rede de relagdes no territorio
indicado. Desta forma, ja foi possivel definir com otimo grau de certeza os oito
participantes a serem entrevistados, a saber, um cacique, um gestor e seis docentes
origindrios, todos e todas vinculados a respectiva Unidade Integrada de Educagdo
Escolar Indigena Wazayw’yzara. O cronograma de trabalho, bem como as cartas de
apresentacdo da instituicdo de pesquisa e da orientadora revelam igualmente 6timo
conhecimento da tarefa a ser realizada no territorio de pesquisa, bem como garantias

efetivas de sua boa conducdo.
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Trato agora do exame do mérito cientifico do projeto. A educacdo em e para os
direitos humanos vem se desenvolvendo no Brasil, amparada em legislagdo e decisoes
legais, com previsdo e producdo de materiais ja definidos tanto no ambito federal,
quanto no ambito dos estados e de grande numero de municipios. A educacgdo
indigena é assegurada em suas bases legais a partir do texto da Constituicdo Federal
do Brasil de 1988, sendo obrigatdria, e garantindo aos povos indigenas o respeito e
valorizagdo dos seus elementos culturais, artisticos, nacionais e regionais, bem como
de sua lingua materna. O projeto de pesquisa realiza articulacdo entre esses dois
campos. Inova ao propor que as definicdes em torno do conceito de direitos humanos,
bem como as estratégias da educacdo em e para os direitos humanos, devem ser
pensadas levando em conta a epistemologia dos povos originarios, bem como seus
modos de educar. Em outras palavras, o projeto de pesquisa traz uma importante
questdo de reflexao, a saber, que a definicdo de humano, que integra os conceitos
tanto de direitos humanos quanto de educacao em e para os direitos humanos, precisa
levar em conta os elementos da cultura dos povos originarios. Ao avancar esta
proposicdao, o projeto traz pelo menos duas importantes contribuicdes. A primeira
delas é contribuir para o conhecimento dos tracos de colonialidade que estdo
presentes na ideia de humano, e de direitos humanos, construida pelo ocidente, a
partir do lluminismo. A segunda contribuicio é que, no contexto atual, de crise
climatica e de busca por modos de vida na Terra que levem em conta o diferencial da
sustentabilidade, estd na cultura dos povos origindrios uma das possibilidades de
definir o humano ndo mais como rei da criagdo, com direito a tudo explorar a seu
servico, mas uma definicdo de humano que se ocupe em viver em harmonia com as

demais espécies, e ndo se sinta superior a elas.

Ressalto com isso a questao de tese, assim formulada pela autora: “O que se aprende
com os saberes experienciais de docentes indigenas / originarios, tendo-os como
dispositivos para pensar/construir uma educacdo em direitos humanos a partir da
cultura indigena?”. E amplamente desejavel, tanto do ponto de vista cientifico

académico, quando do ponto de vista politico e de vida na Terra, que
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empreendimentos de pesquisa com propositos tais como o indicado no presente

projeto, sejam levados a cabo.

Desta forma, meu parecer é pela concessdo de autorizagdo de ingresso da
pesquisadora Zenailde Rodrigues Costa na Reserva Indigena Cana Brava, localizada no
municipio de Jenipapo dos Vieiras, Maranhdo, com vistas a realizacdo da pesquisa, e
desde ja lhe antecipo meus votos de sucesso na pesquisa, na escrita da dissertacao e
na posterior divulgacdao de seus resultados em eventos e periodicos cientificos, bem

como em outras midias de difusao do conhecimento.

Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico - CNPq Diretoria de
Engenharias, Ciéncias Exatas, Humanas e Sociais - DEHS Coordenacédo Geral do Programa de
Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas — CGCHS Coordenacéo dos Programas de

Pesquisas em Educacéo, Popularizacéo e Divulgacéo Cientifica - COEDC SAUS Quadra 1 BL H, 10°

Andar. Edificio Telemundi Il — Brasilia — DF 70297-400 Telefone: (61) 32114078.
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