(¢

il
I
-~

3 \i\'\\\nw//,,%

= UFPI =

! "wn !
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI — UFPI
CAMPUS SENADOR HELVIDIO NUNES DE BARROS
CURSO DE HISTORIA

MATEUS RODRIGUES SILVA

Sertanejo Country: abordagem pop de ruralidades brasileiras e estadunidenses nas

cancoes de Paula Fernandes e Taylor Swift na década de 2010.

PICOS-PI
2024
MATEUS RODRIGUES SILVA



Sertanejo Country: abordagem pop de ruralidades brasileiras e estadunidenses nas

cancdes de Paula Fernandes e Taylor Swift na década de 2010.

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado
como exigéncia parcial para obten¢do do
diploma do Curso de Licenciatura Plena em
Historia da Universidade Federal do Piaui/
Campus Senador Helvidio Nunes de Barros.

Orientador: Prof. Dr. Raimundo Nonato Lima
dos Santos.

PICOS-PI
2024
MATEUS RODRIGUES SILVA

Sertanejo Country: abordagem pop de ruralidades brasileiras e estadunidenses nas

cancoes de Paula Fernandes e Taylor Swift na década de 2010.



Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado
como exigéncia parcial para obtengdo do
diploma do Curso de Licenciatura Plena em
Historia da Universidade Federal do Piaui/
Campus Senador Helvidio Nunes de Barros.

PICOS-PI
2024



FICHA CATALOGRAFICA
Servico de Processamento Técnico da Universidade Federal do Piaui
Biblioteca José Albano de Macédo

S586s Silva, Mateus Rodrigues
Sertanejo Country : abordagem pop de ruralidades brasileiras e
estudinenses nas cancdes de Paula Fernandes e Taylor Swift na década de
2010 [recurso eletrdnico] / Mateus Rodrigues Silva — 2024.
40 f.

1 Arquivo em PDF
Indexado no catalogo online da biblioteca José Albano de Macédo-CSHNB
Aberto a pesquisadores, com restricdes da Biblioteca

Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo) — Universidade Federal do
Piaui, Licenciatura Plena em Histéria, Picos, 2024.
“Orientador: Dr. Raimundo Nonato Lima dos Santos”

1. Historia e mémoria. 2. Histéria — musica brasileira. 3. Musica -
cidade. 4. Musica brasileira. |. Santos, Raimundo Nonato Lima dos. Titulo.

CDD 907.2

Emanuele Alves Araljo CRB 3/1290




MINISTERIO DA EDUCAQAO UNIVERSIDADE
FEDERAL DO PIAUI
Campus Senador Helvidio Nunes de Barros
Coordenacéo do Curso de Licenciatura em Historia
Rua Cicero Duarte N° 905. Bairro Junco CEP 64600-000 — Picos-Piaui Fone:
(89) 3422 2032 e-mail: coordenacao.historia@ufpi..br

ATA DE DEFESA DE MONOGRAFIA

Aos seis (06) dias do més de agosto de 2024, no Campus Senador Helvidio Nunes
de Barros, da Universidade Federal do Piaui, na sala do Laboratério de Ensino de Histéria
— LEHIST, reuniu-se a Banca Examinadora designada para avaliar o Trabalho de
Conclusdo de Curso — TCC Il (Defesa de Monografia) de MATEUS RODRIGUES
SILVA sob o titulo Sertanejo Country: abordagem pop de ruralidades brasileiras e
estadunidenses nas cang¢des de Paula Fernandes e Taylor Swift na década de 2010.

A banca constituida pelos professores:

Orientador: Prof. Dr. Raimundo Nonato Lima dos Santos
Examinador 1: Prof. Dr. Fernando Muratori Costa Examinadora
2: Profa. Esp. Ana Ester de Matos Silva

Deliberou pela APROVACAO do (a) candidato (a), tendo em vista que todas as questdes
foram respondidas e as sugestdes serdo acatadas, atribuindo-lhe uma média aritmética de
8,0.

Picos (PI), 06 de agosto de 2024.

= o\ R - 4
A /“/ O Ul i\\jvv v\,\)_/\/v «#"zd\/""\ v A \ - v\""\
Orientador (a): __ ) ) -
Examinador (a) 1: ¥

Examinador (a) 2: Bho, Clor b bbs Sitsn



mailto:coordenacao.historia@ufpi.br

AGRADECIMENTOS

E com grande alegria que, chegando a reta final de uma grande jornada de pesquisa,
desenvolvo meus agradecimentos. O primeiro deles ¢ a Deus e as forcas intangiveis que me

guiaram e protegeram até aqui. Agradeco a minha familia por ter estado ao meu lado desde o



primeiro dia em que estive presente no mundo, me ensinando, instruindo e promovendo o
melhor que podiam.

Sou imensamente honrado, serei o primeiro a concluir uma graduagdo em uma
universidade federal, ptblica e gratuita, e esse mérito permeia todos essas pessoas que
estiveram comigo nessa realizacdo. Sou eternamente grato aos meus pais, Maria e Clézio e
meu irmao, Cléo, os quais me incentivaram aos estudos desde antes do que eu possa lembrar.
Por meio deles, meu amor pela musica e pelos géneros musicais, grandes protagonistas e
objetos de estudo desse trabalho, pode crescer e aflorar.

Aos meus de sangue, amigos e colegas de curso, agradeco imensamente pelo
companheirismo e por cada palavra de incentivo, especialmente aos meus queridos
familiares: Francisco, Rosa, Valéria, lara, Davi Lucas, Lazéaro, Lais, José, Ana Sophia,
Laiane ¢ Anne Vitéria. E aos meus grandes amigos: Geovana, Emanuel, Rafael, Cauane,
Ananda, Yasmin, Laura, Juliana, Maria Eduarda, Marina, Julia, Ana Julia, Samara, Lorena ¢
tantos outros que aqui ndo citados, mas que estdo guardados na mente e no coragdo, por
terem acreditado no meu potencial e serem pessoas admirdveis as quais me impulsionam ao
crescimento.

Aos professores, que até aqui passaram pela minha vida, agradeco imensamente por
todos os ensinamentos, correcdes e empenho. Especialmente, agradeco muitissimo por todo
o conhecimento, incentivo, dedicacdo e inspiragdo do Prof. Dr. Raimundo Nonato Lima dos
Santos, docente que admiro grandemente e tive a honra de ter como orientador desse
trabalho.

Mensurar em palavras ¢ uma tarefa dificil e um tanto quanto arriscada, uma vez que
sentimentos sao infinitamente mais complexos do que vocabularios. Dizem que todos que
passam por nossa vida deixam um pouco de si e levam um pouco de nos, a todos esses

fragmentos que levam, trazem e formam quem eu sou, meu sincero muito obrigado.



RESUMO

O trabalho analisa a abordagem pop de ruralidades brasileiras e estadunidenses nas musicas
das cantoras Paula Fernandes e Taylor Swift na década de 2010. Narra a historia da musica
sertaneja brasileira e discute como esse ritmo se constituiu um género musical de grande
popularidade e o porqué ele se abriu para distintas influéncias, como o country norte-
americano. Utiliza como fontes histdricas as letras das musicas de Paula Fernandes e Taylor
Swift. Enquanto ao referencial tedrico do trabalho se amparam em autores como Juliana
Baptista (2013); Michel Foucault (1999); Marcos Napolitano (2005) e Maura Penna (2014).
E, como referencial bibliografico, foram analisadas as obras de Gustavo Alonso (2011,
2017); Waldenyr Caldas (1979) e Pérsio Santos de Oliveira (2002) por conta da proximidade
que esses autores e suas obras possuem com o debate abordado. O trabalho apontou, por
meio de uma abordagem sobre historia, musica, campo, cidade e sociabilidades, as
representacdes acerca do sertanejo nacional e do sertanejo estrangeiro, com enfoque
principal da colaboragdo musical de duas cantoras de ambas as vertentes: Paula Fernandes e
Taylor Swift, bem como as mudangas e rupturas ao longo do tempo. Quando vemos na
musica sertaneja a expressao de vivéncias, lugares e lembrancgas, nds constatamos a memoria
declarativa na musica que retrata um lugar ligado ao sujeito, ndo apenas como um relato do
momento vivido, mas uma interpretacao de uma realidade existente.

Palavras-chave: Musica sertaneja. Country. Musica da cidade. Historia da musica brasileira.

ABSTRACT

The work analyzes the pop approach to Brazilian and American ruralities in the songs of
singers Paula Fernandes and Taylor Swift in the 2010s. It narrates the history of Brazilian

country music and discusses how this rhythm became a musical genre of great popularity and



why it became opened to different influences, such as North American country. It uses the
lyrics of songs by Paula Fernandes and Taylor Swift as historical sources. As for the
theoretical framework of the work, it is supported by authors such as Juliana Baptista (2013);
Michel Foucault (1999); Marcos Napolitano (2005) and Maura Penna (2014). And, as a
bibliographic reference, the works of Gustavo Alonso (2011, 2017) were analyzed; Waldenyr
Caldas (1979) and Pérsio Santos de Oliveira (2002) due to the proximity that these authors
and their works have with the debate addressed. The work pointed out, through an approach
to history, music, countryside, city and sociability, the representations of national country
music and foreign country music, with the main focus on the musical collaboration of two
singers from both sides: Paula Fernandes and Taylor Swift , as well as changes and ruptures
over time. When we see in country music the expression of experiences, places and
memories, we see the declarative memory in the music that portrays a place linked to the
subject, not just as a report of the moment lived, but an interpretation of an existing reality.

Keywords: Country music, Country, city music, History of Brazilian music.
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1. INTRODUCAO



Neste trabalho faremos uma anélise musical sobre representacdo sertaneja que foi
transmitida em alguns anos do século XX a fim de entender o que nos ¢ transmitido no
século XXI e poder entender algumas rupturas que existiram ao longo dos anos.

A pesquisa da musica sertaneja nos ajuda a perceber a construgdo e difusdo de
concepgdes ¢ imagens do Brasil que tinham uma privilegiada influéncia social e vao
demonstrar diversas tentativas de adaptacao, principalmente na década de 2010, periodo de
transformagoes sociais profundas, daqueles que construiram a musica sertaneja, género que
se voltou para imagens rurais de um passado mitico pré-moderno. Em uma realidade
urbanizada, bem como da relacao das visdes de mundo e valores associados a este mesmo
passado e espaco, em relacao aos valores e a cultura considerados modernos.

Discutiremos sobre a musica sertaneja brasileira e o country estadunidense, com foco
na parceria musical de Paula Fernandes e Taylor Swift, e como estes géneros apresentam-se
em diversos subgéneros que se segmentam e ampliam-se cada vez mais. Esse recorte foi
escolhido a partir de uma visdo moderna dos fatos no qual serve de exemplo como a fusao
das ruralidades de ambos os paises discutidos em questdo (Brasil e Estados Unidos).

Depois de apresentar esse breve resumo sobre a musica sertaneja € a musica country,
cabe agora tracar os caminhos que me levaram a escolha dessa producdo fonografica como
objeto de estudo historiografico.

O interesse pela tematica foi sendo almejado ao logo dos anos, através de cangdes
sertanejas nos radios dos meus avos, pais e tios, as quais encantavam a forma e simplicidade
das musicas retratando a vida simples e calma do campo. Logo em seguida em aparelhos de
Mp3, na TV, que no comeco da adolescéncia, tornou-se mais atrativa pelo interesse de sair, ir
a festas, e que logo surgiria no aparelho celular através de musicas baixadas em sites, e por
fim, em aplicativos de streaming.

Juntamente com a nova ferramenta, observa-se a maior democratizacao de acesso a
musica e a individualizacdo dos ouvintes, de forma que a musica se torna um aspecto
importante da cultura e identidade dos jovens. A cultura da qual o individuo faz parte tem
grande influéncia no desenvolvimento de sua identidade e depende do grupo no qual esta
inserido na Analise do Discurso (CHARAUDEAU, 2016), e, por consequéncia, no gosto
pessoal e senso estético.

Como um bom ouvinte da temdtica do sertanejo e country, escutar esses géneros
sempre fez parte do cotidiano e que, ao decorrer do curso de Historia da Universidade
Federal do Piaui, em especial nas aulas da disciplina de Métodos e Técnicas de Pesquisa em
Historia em que foi entendido que poderia pesquisar sobre a musica e os estilos musicais, sua
importancia para a historia. A escolha em especifico das cantoras Taylor Swift e Paula

Fernandes para trabalhar ocorreu principalmente pela ligagdo entre os dois mundos: o



country norte-americano € o sertanejo brasileiro, e por escolha particular minha, que
acompanho e sou um grande apreciador da arte de ambas as cantoras.

A analise da minha pesquisa contou com as seguintes questdes norteadoras: 1) Como
se desenvolveu a musica sertaneja no Brasil ao longo do tempo? 2) Quais as relagdes entre
Brasil e Estados Unidos no que se refere ao género musical sertanejo? 3) Quais sdo as
representacdes das ruralidades brasileiras e estadunidense, presentes nas musicas de Paula
Fernandes e Taylor Swift? 4) Quais as aproximagdes e/ou distanciamentos, nessas
representacdes musicais rurais, dessas duas cantoras? 5) Quais as caracteristicas da
abordagem musical rural, dessas duas cantoras, em seus respectivos paises? 6) Essa
abordagem difere do que era produzido nos primérdios desse género musical
Sertanejo/Country?

Para responder essas questdes norteadoras fizemos uso de letras de musicas das
cantoras Paula Fernandes e Taylor Swift. Entre essas cancdes podemos destacar a cangdo
“Long Live”, a qual estd no album Speak Now da cantora Taylor Swift como uma faixa
bonus em parceria com a cantora Paula Fernandes em 2012; Além da musica anterior,
também sera feito uma analise sobre a cantora brasileira Paula Fernandes sobre a cangao
“Seio de Minas” do seu album Paula Fernandes Ao Vivo (Live from Sdo Paulo) de 2010. Por
fim, também serdo objetos de debate as musicas “Camaro Amarelo”, da dupla sertaneja
Munhoz e Mariano, extraida do album Ao Vivo em Campo Grande Vol II em 2012 e a
“Saudade da minha Terra”, de Belmonte e Amarai do album autointitulado Saudade da
Minha Terra de 1968.

Para complementar as fontes primarias e entender o contexto e o universo musical das
cancoes escolhidas, faremos uso de estudos bibliograficos sobre o género sertanejo. Nesse
caso, vamos dialogar com Daniela Oliveira dos Santos (2010); Gustavo Alonso (2011, 2017);
Maira S. Rossato (2011); Maria Amalia Silva Alves de Oliveira (2016); Patrick Charaudeau
(2016); Pérsio Santos de Oliveira (2002) e Waldenyr Caldas (1979).

Nossa narrativa serd discutir os conceitos de géneros musicais, sertanejo, country,
campo e a cidade, historia e musica. Foram usados como referencial tedrico, autores que
tratam dessa tematica como José Ramos Tinhordo (2010); José Roberto Zan (2001, 2004);
Juliana Baptista (2013); Marcos Napolitano (2005); Maura Penna (2014) e Michel Foucault
(1999)

Portanto, analisaremos como o cendario fonografico foi mudando durante o século XX
e se moldando até chegar ao periodo do século XXI, com enfoque no ano de 2010, utilizando
como fonte principal a musica Long Live que ocorreu nesse mesmo ano, dando uma olhada
em outras obras do universo fonografico. Assim, o estudo foi dividido em duas partes.

No primeiro capitulo “4 musica sertaneja no Brasil”, sdo realizadas reflexdes acerca

do sertanejo como um ritmo musical no Brasil e trara profundidade sobre a musica sertaneja



de raiz, aquela que ¢ conhecida por retratar a realidade vigente do campo e do ser caipira.
Este capitulo ¢ trabalhado através de quatro topicos: o primeiro “A4 influéncia do country dos
Estados Unidos no sertanejo do Brasil” retrata essa influéncia através do sertanejo do Brasil,
no qual ¢ trazido através de matérias, entrevistas, e musicas citadas que falam sobre as
inspiracoes estrangeiras que alguns cantores obtiveram pra fazerem suas cangoes. E, trazendo
também estatisticas e opinides sobre o porqué de as pessoas consomem tanto esse ritmo
musical.

No segundo topico “4 monocultura sertaneja” retratara sobre o Sertanejo brasileiro e
a questao da monocultura que ajuda a interpretar ¢ buscar a compreensdo das narrativas
trazidas na musica, como de configura a vida do sertanejo ao longo do tempo e que
compreender as permanéncias e rupturas ¢ fundamental para entender o contexto da
sociedade em cada época.

No terceiro topico “O que é “musica de campo” e o que é “musica da cidade”, sdo
retratadas duas vertentes do sertanejo que sdo musica do campo, a considerada mais “pura”
musicalmente, que traz nogdes de raiz e tradi¢do, e que geralmente despertam a nostalgia da
vida passada antes da urbanizagdo; enquanto a outra se refere a musica sertaneja atual, que ¢
a “da cidade”, esta por sua vez voltada para a modernidade, o sertanejo em busca de festas,
alcool, geralmente com uma musica que faz uma mistura de estilos que agradem o publico, o
rapaz que saiu do campo e deseja chamar atencdo através de juizo de valor: como dinheiro,
status, carros, recursos. Aqui vamos fazer uma anélise sobre musicas de ambas as vertentes e
fazer a distingdo de cada uma delas em suas determinadas épocas.

No quarto e ultimo topico “Existe a questdo de pureza sobre musica?” que retrata
sobre a questdo de existir pureza em relagdo a musica sertaneja. Afinal, existe a musica
sertaneja ideal, certa ou pura? Neste topico € discutido sobre a questdo das transformacgoes
fonograficas. a moderniza¢do dessas musicas e a fabricagcdo desse estilo para o que a grande
massa consome.

Para tanto, o segundo capitulo ¢ abordado “O sertanejo country de Paula Fernandes
e Taylor Swift: abordagem musical pop de ruralidades brasileiras e estadunidenses” trara
reflexdes que envolvem a conexdo dos individuos com a musica, retratando sobre os padrdes
e tendéncias sobre ruralidades na musica sertaneja, com énfase no ano de 2010. Aqui sera
tratado o espelho dessa mistura do nacional (sertanejo) com o estrangeiro (country), com o
enfoque em Paula Fernandes e Taylor Swift, em que serdo explicitas sobre ampliar a
projecdo de ambas as cantoras e falard sobre o “novo” sertanejo que deseja expandir seus
horizontes devido a modernizacdo e urbanizagdo da industria fonografica, buscando tracar a
evolugdo do som para a musica e como a ultima pode assumir diferentes significados.

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso abre portas para que pessoas, mesmo

com raso conhecimento na area, possam assimilar conceitos de géneros musicais e padroes



de consumo que permeiam a sociedade. Em termos de metodologia, cabe dizer que foi
realizado um estudo historiografico, tomando como fonte letras de musicas sertanejas
selecionadas de periodos distintos desde o século XX até os dias atuais. Vale lembrar que a
proposta maior foi descrever e interpretar o imagindrio social de cada época estudada,
levando-se em consideracao o modo de vida e os dilemas caracterizados nas narrativas e
poéticas das cangdes. Como o acervo de musicas, objetivou-se selecionar cangdes que
marcaram cada periodo, as quais representam bem a época retratada e que sdo ouvidas até
hoje. Por conseguinte, esse conteudo pode incentivar e auxiliar no desenvolvimento de outras
pesquisas relacionadas a monocultura sertaneja, influéncia da cultura de outros paises, a vida

campestre ¢ a vida urbana e o consumo da musica, grande protagonista do estudo proposto.

2. AMUSICA SERTANEJA NO BRASIL

Esse capitulo apresentara um panorama sobre o género musical sertanejo no Brasil e
discutira as permanéncias e as mudangas no modo de se fazer musica caipira/sertaneja ao
longo do século XX e no inicio do século XXI, sobretudo a partir da ascensdo da chamada
“musica sertaneja romantica” e do “sertanejo universitario”. A musica ¢ um desses
instrumentos que carrega elementos de caracterizagdo de sua época. Muitas vezes, com
composi¢des narrativas de modos de vivéncias e relacdes que refletem memoria e que podem
reavivar memdrias.

Segundo o socidlogo Persio Santos de Oliveira (2002), desde que nascem, os sujeitos
sdo influenciados pelo meio social em que vivem, e como tal, expressam suas ideias,
representacdes e sentimentos de varias formas, € uma delas ¢ através da musica. No presente
trabalho o olhar se debrugou sobre a musica caipira, expressdo artistica-cultural que
contempla ou critica a realidade vigente, revestindo-se de um carater saudosista e, muitas
vezes, nostalgico, porém sem deixar de atentar para os anseios de luta e resisténcia, advindos
do processo de constituicdo e construcao do imaginario do homem do campo.

As cangoes sao narradas, sejam por meio da descrigdao de seus sentimentos, ou através
de seus habitos e dilemas cotidianos, para refletir sobre a forma do individuo se expressar
através da musica, e isso denota um passo importante para a compreensdo da acdo do homem
no tempo-espaco, bem como de sua forma de agir, pensar, comportar ¢ falar. E como a
musica sertaneja atual, por sua vez, um género mais modernizado do século XXI tem o seu

enfoque em questdes do alcool, ostentagdo, o sexo, as festas e o estimulo ao consumo, a



musica sertaneja raiz remete a questao do campo, da vida simples e humilde, sendo vertentes
que ambas t€ém em comum as caracteristicas poéticas, tais como o amor, a pessoa amada e a
desilusdo amorosa. Trazendo assim, uma oposi¢cdo do sertanejo romantico ao sertanejo
universitario.

Uma das principais caracteristicas da “musica caipira e raiz” ¢ a forma da sua
manifestagdo artistica. E maioria das vezes ligadas a producdo agricola, ao trabalho no
campo, a religido, ao lazer, enfim, ao universo das relagcdes de produgdo do caipira. Com o
processo que chamamos de “globalizacdo”, a musica sertaneja sofreu diversas
transformagdes e deixou de ser um dos géneros caipira e atingir apenas uma parcela de uma
populagdo que vivia no campo e trabalhava a quase totalidade do dia. Em decorréncia disso,
a musica caipira, que antes cantava o cotidiano de seus compositores e de quem consumia,
passou a se denominar musica sertaneja € a atingir um publico cada vez mais diversificado e
desinteressado sobre o cotidiano campestre, sobre os problemas ¢ os anseios que eram
trazidos pela musica caipira. Nesse sentido, a pesquisadora Daniela Oliveira dos Santos
(2010), em estudo sobre a relagdo entre adolescentes e o Sertanejo Universitdario no Brasil,
explica que:

A musica sertaneja desde a década de 60 vem apresentando mudancas
significativas em varios aspectos, ¢ isso se deve a incorporacdo de
elementos associados a estrutura musical, adequag¢do aos instrumentos
elétricos (guitarra, contrabaixo), mistura de ritmos, dentre outros (Santos,
2010, p. 159-160).

Podemos ver que, conforme a industria vai se modernizando, o estilo também passa a
se adequar nos moldes, tendo que muitas vezes se reinventar para que continuem no gosto
dos ouvintes que curtem o som. Seja inserindo novos instrumentos musicais ou até mesmo se
juntando a outros ritmos. Percebe-se que ela esta em constate reinvengdo para que ndo perca
o gosto do publico alvo e continue fazendo sucesso.

A seguir, veremos mais dessa questio de misturar e inovar ritmos, ou mesmo

modifica-los para uma nova cultura e nacionalidade diferente.

2.1 A influéncia do country dos Estados Unidos no sertanejo do Brasil
Segundo uma matéria publicada em 16 de janeiro de 2023, no site da Editora New
Music, o género musical country, criado nos Estados Unidos, na década de 1920, chegou ao
Brasil influenciando os artistas que cantavam a vida no campo, exaltando-o. Essa influéncia
teria ficado mais marcante com a formacgao de duplas, tipica dos Estados Unidos, na década

de 1960, o que resultou na vertente sertaneja, da musica caipira brasileira.

Foi nesse momento, que o country norte-americano se diferenciou do sertanejo

brasileiro que estava nascendo. O sertanejo passou por diversas fases: a romantica, a



sofréncia, a pop e, atualmente, o sertanejo mescla-se com diversos géneros, como o funk, o
trap e o pagode. O country, por seu lado, continuou mantendo-se fiel as suas raizes e nao
sofreu modificagdes em sua cultura e no tema das suas letras (Country no Brasil 2023).

Como exemplo disso, temos a influenciada pela musica country norte-americana: a
dupla sertaneja Milionario e José Rico, formada em 1970 e também uma das mais famosas
do pais acrescentou em suas cangdes um novo instrumento, a guitarra elétrica, instrumento
que na década de sessenta estava no mainstream das bandas de rock. O pesquisador José
Roberto Zan (2004) explica que:

[...] uma nova modalidade de musica sertaneja comeca a ser produzida a
partir de entdo. Novas duplas destacam-se nesse periodo como Milionario e
José Rico, Léo Canhoto e Robertinho, entre outros. O repertorio produzido
por essas duplas confunde-se com outro segmento, também em expansao
chamado “brega”. Eram cangdes com tematicas romanticas e
melodramaticas que anunciavam a producdo que se destacou no mercado
fonografico brasileiro a partir dos anos 80 com as duplas Chitdozinho e
Xorord, Zezé de Camargo e Luciano, Leandro e Leonardo, Gian e Giovani,
dentre outras. Pode-se perceber que neste periodo alguns artistas eram
responsaveis por reproduzirem um repertorio que continham musicas de
origem “raiz”.

No entanto, a dupla Milionario e José Rico tinha um segmento em que suas
influéncias eram tiradas das origens norte-americanas no que consequentemente levava a
dupla por um caminho que estabelecia uma proposta um pouco diferente dos demais artistas
da época e que ja vinham em um mesmo segmento: o sertanejo romantico.

As modificagdes no escopo do género musical sertanejo tém acarretado grandes
discussdes no pais sobre o que seria a musica caipira/sertaneja. Muitos estudiosos acreditam
e seguem a tradicional tendéncia de integrar a musica caipira e sertaneja como subgéneros
dentro de um mesmo conjunto musical que estabelece suas fases e divisdes. De 1929 a 1944
¢ o periodo da musica caipira (ou sertanejo raiz); da pos-guerra até¢ a década de 1960 como
uma evolucao da velha musica raiz para o atual género sertanejo; e dos anos sessenta até a
atualidade como musica “sertaneja romantica” (Alonso, 2011).

De acordo com o site do Escritorio Central de Arrecadagdo e Distribui¢cao (ECAD) —
orgao privado brasileiro, responsavel pela arrecadacgao e distribui¢do dos direitos autorais das
musicas aos seus autores, tendo sua sede localizada no Rio de Janeiro — os motivos que

levariam as pessoas a gostarem da musica sertaneja, em 2022, seriam os seguintes:

De acordo com dados coletados pela Betway Insider:

48% gostam da melodia;

47% se identificam com a historia, como se descrevesse a propria vida;
40% gostam da musica independentemente do artista;

27% gostam da letra. (Do Caipira ao Romaéntico, 2022).

A mbusica traz elementos na composicdo de letra e melodia que podem estimular a

lembranga e a busca da recordacdo do espaco vivido. Nas palavras de alguns autores “a



musica ¢, muitas vezes, a expressao cultural do espaco vivido” (Rossato; CAMARA; Luz,
2011). Esse espago vivido ¢ o que dizemos, cronologicamente e culturalmente dentro da
histéria como um periodo de tempo e contexto no qual faz parte da memoria do sujeito. A
musica sertaneja ¢ um suporte material que traz a representagdo da cultura, pois declara na
letra uma narrativa, muitas vezes, espacgo vivido.

Nessas narrativas existe uma revelacdo de momentos que estdo na memoria € se
externam na letra da musica por vivéncias e impressdoes que foram selecionadas como
inspiragdo. Claro que ndo ha na letra tudo do contexto vivido pelo sujeito, autor da cancao
sertaneja, pois na narrativa vai muitas vezes a opg¢do pelo discurso que atrai atengao do
publico, além da linguagem que ¢ resultado de uma selecao de memoria.
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(@ Em 2011, das 20 masicas mais tocadas em radios

naquele ano, 13 eram canc¢des internacionais.

Entre as 7 nacionais, o novo sertanejo ja ocupava um lugar de destaque no ranking. Erao inicioda

escalada do género, que depois ainda ganharia vertentes como sertanejo universitario e forronejo.

A consolidacgéo
sertanejo

I | Se em 2011 o sertanejo era uma estrela em ascensao, o top 20 das mais tocadas em

radios em 2020 mostra a sua consolidacio.

b Em 2020, a grande maioria das 14 cancoes brasileiras esta
N ? relacionada ao género, reflexo da popularizacdo das novas
¢~ formas de consumo e divulgacdo.

Figura 01: Print do site Media4.Ecad. destacando a evolug@o da musica sertaneja no Brasil.

Podemos perceber, a partir da andlise dos estudos do site Media4.Ecad, destacando a
evolucdo da musica sertaneja no Brasil (mostrado na figura 01, acima), que a industria
fonografica brasileira se interessou por esse estilo, € investiu no segmento, obtendo grande
sucesso com as vendas de CDs dos artistas € com isso, promoveu um grande consumo
especifico do estilo. Cabe ressaltar que também era bastante interessante a industria musical
americana expandir os seus horizontes com a musica country, buscando os diversos publicos
em todos os cantos do planeta. Como exemplo, pode-se citar a busca de artistas
internacionais em se relacionar através de participagdes especiais nas musicas como uma

estratégia de conquistar o publico do pais.



2.2 A monocultura sertaneja

Podemos destacar a musica sertaneja a partir de um angulo privilegiado para
responder a algumas questdes fundamentais na busca pela compreensdo de sua trajetdria,
suas mudangas ao longo do periodo abordado e de sua relagdo com seu tempo. A musica
sertaneja, pode ser definida como uma significativa linguagem sonora que desempenhava
determinada funcdo e atendia a determinadas exigéncias em seu periodo de grande sucesso
entre muitas décadas do século XX, e por sua vez tal sucesso ndo impediu o surgimento de
outro estilo e estética moderna dentro do género, o que pode ser visto também como sintoma
de uma mudanga de gosto, ou de uma modernizagdo interna capaz de aumentar o grande
apelo popular do género como um todo.

A partir do uso da musica como objeto de estudo é possivel analisar o contexto
historico, social e cultural de cada periodo selecionado, estudando por meio das narrativas
contidas no discurso musical o cotidiano do sujeito como reflexo de suas relagdes sociais e
dos costumes e crengas nelas presentes, pois para Foucault (1999), “o autor (do discurso) ¢
aquele que da a inquietante linguagem da fic¢do suas unidades, seus nds de coeréncia, sua
inser¢dao no real”. Assim, interpretar e buscar compreender, a partir das narrativas trazidas
nas musicas, como se configura a vida do sujeito sertanejo e como o modo de vida desse
individuo est4 envolto nesse estilo musical ao longo do tempo ¢ um passo fundamental para
o entendimento do imaginario de uma sociedade/época.

Podemos perceber as permanéncias e rupturas que permeiam o modo de viver e
pensar do cantante ao longo do tempo. No caso presente estamos diante de uma relativa
“unidade” musical diretamente ligada as profundas transformacdes sociais por que passa o
Brasil durante o século XX, em sua segunda metade, com um desnorteante e acelerado
processo de urbanizagdo, que ira se relacionar com novas visdes de mundo. Nesta mesma
perspectiva, Michel Foucault argumenta que “o individuo que se pde a escrever um texto [...]
retoma por sua conta a fun¢do do autor: aquilo que ele escreve [...] vai cair como conversas
cotidianas™ (1999), ou seja: toda narrativa escrita pelo sujeito tem ligagdo com o tempo-
espago em que ele vive e com o seu cotidiano, tornando-se registro de seu proprio discurso e
da historia.

Afinal, a expressdo caipira ¢ usada para retratar o homem sertanejo, campestre,
enquanto o termo playboy € usado para se referir o modo de ser do jovem adulto da cidade. O
gosto musical do brasileiro ndo estd tdo focado apenas nos sucessos sertanejos, como as
paradas de radio indicam. Os servicos de musica por streaming mostram um Brasil com
outros sons. Nas radios, sete em dez faixas mais tocadas sdo sertanejas. J4 no YouTube e no
Spotify, o estilo divide atengdo com hits de funk e pop (ORTEGA, 2017), como podemos ver

no grafico abaixo:
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O sertanejo tem dominio quase total do ranking de
musicas mais tocadas do Brasil nas radios; funk é
poderoso no YouTube; Spotify é mais equilibrado
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Figura 02: Infografico sobre musicas mais tocadas no Brasil nas radios, no YouTube e no Spotify, em 2017.
Fonte: ORTEGA, 2017.

Conhecida hoje como musica sertaneja ou mesmo musica de raiz, o género
permanece forte durante os streamings, mas podemos ver que disparadamente continua
sendo um dos géneros mais consumidos pelas radios, que ¢ um objeto mais tradicional e que

compde um sistema de significacdes especificas que, em linhas gerais, vincula seu discurso



ao interior brasileiro, a realidade rural, aos valores considerados tradicionais, € o choque

destes com a modernidade, a realidade urbana, em uma perspectiva que se torna nacional.

Podemos afirmar que a partir observacdo das musicas gravadas ao longo da trajetéria do

género, deparamo-nos com uma estética e um discurso que pretendem representar uma

“cultura interiorana nacional”, que abrangeria realidades rurais de regioes distintas do pais.
De acordo com informacgdes do jornalista Rodrigo Ortega (2017),

Fabio Schuck, representante nacional para a area musical da ConnectMix,
aponta uma diferenca bésica entre radio e streaming, que deixa as emissoras
mais abertas aos temas mais suaves do sertanejo: “O radio € aberto, fica
ligado e pode ser ouvido por varias pessoas, a familia inteira. Vocé€ nao
consegue filtrar”. (Ortega, 2017).

Contudo, o sertanejo se torna mais flexivel e mais aberto ao publico em geral por
conta de suas letras, predominando tanto a radio que ¢ um dos meios tradicionais da musica
com o Spotify que liga ao moderno do mundo digital, que sdo os servigos de streaming dos
dias atuais. Nesse sentido, podemos afirmar que o sertanejo universitario ¢ um ritmo advindo
da industria cultural e do regime de acumulacdo integral capitalista. Isso se deve ao fato do
carater mercantil de suas musicas e de suas letras repassar valores e gerasse uma cultura
consumista que ¢ passada através das letras e do estilo dos cantores e compositores do
sertanejo universitario que acaba por propagar e disseminar essa cultura fazendo com que ela
se torne dominante.

O historiador Marcos Napolitano (2005) ressalta que as fontes audiovisuais podem
complementar e enriquecer as fontes escritas, oferecendo diferentes perspectivas e evidéncias
visuais e sonoras. A combinagdo de diferentes tipos de fontes permite uma compreensao mais
abrangente e complexa do passado.

Assim, as fontes audiovisuais e musicais sdo, como qualquer outro tipo de
documento historico, portadoras de uma tensdo entre evidéncia e representa¢do. Em outras
palavras, sem deixar de ser representacdo construida socialmente por um ator, por um grupo
social ou por uma instituicdo qualquer, a fonte ¢ uma evidéncia de um processo ou de um
evento ocorrido, cujo estabelecimento do dado bruto ¢ apenas o comeco de um processo de
interpretacdo com muitas variaveis. (NAPOLITANO, 2005,)

O cotejo com informagdes contextuais, localizadas fora do filme, do
programa de TV ou da cangdo, ¢ importante, mas somente na medida em
que a fonte especifica demanda e sugere questdes e problemas para o
historiador responder. Como em toda operagdo historiografica, critica
externa e critica interna, analise e sintese, devem estar devidamente
articuladas. Nesse sentido, o uso de fontes audiovisuais e musicais pelo
historiador pode ir além da "ilustragdo" do contexto ou do "complemento
soft" de outras fontes mais "objetivas" (escritas ou iconograficas),
revelando-se uma possibilidade a mais de trabalho historiografico.
(Napolitano, 2005).



Portanto, essa adequacao da musica sertaneja, toda sua trajetoéria e transformacgoes ao
longo do tempo continuam fortes e presentes no cotidiano do brasileiro, e que esse ritmo
musical foi se adequando ao tempo de acordo com as suas necessidades, sendo elas focadas
na vida do campo, a vida simples, e apds os fendmenos de modernizacdo, o que podemos
falar da vida “p6s o campo” que retrata sobre a superagao da pobreza, o sertanejo na cidade
que teve oportunidades, e que pode desfrutar das riquezas da vida que antes era exercido

apenas por uma determinada classe social.

2.3 O que é “misica de campo” e o que é “musica da cidade”

Como um exemplo dessa distingdo sobre o que seria musica caipira, campestre ou
que representasse o sentimento de pureza naquele contexto histoérico, politico e social, da
década de 1960, existe a musica “Saudade da minha Terra” gravada por Belmonte e Amarai.
Esta cangdo esta imersa na campanha excessivamente otimista dos militares, onde milhares
de familias sairam do campo e foram para a cidade, atrds de uma melhor condi¢do de vida.
De fato, havia oportunidades nos grandes centros, mas nao para todos. O “€xodo rural”,
nome dado a essa troca massiva do campo pela cidade, foi uma dentre as varias
consequéncias do Golpe Militar de 1964 (PIUNTI, 2011).

Em “Os Vandrés do sertdo: musica sertaneja, ufanismo e reconstrugoes da memoria
na redemocratizag¢do”, o autor Gustavo Alonso (2017), descreve que a musica sertaneja foi,
em grande parte, embora ndo somente, marcada pelo apoio ao regime ditatorial inaugurado
em 1964. Assim como a quase totalidade dos géneros musicais brasileiros, muitos artistas
sertanejos apoiaram o regime.

Uma das principais caracteristicas da musica caipira ¢ o seu carater espontaneo
enquanto manifestagdo artistica. Oriunda da classe camponesa paulista, as manifestagdes
espontaneas eram ligadas a producao, ao trabalho, a religido, ao lazer, enfim, ao universo das
relagdes de produgdo do caipira paulista. A determinagdo fundamental da musica caipira ¢,
pois, “a sua fun¢do enquanto mediador das relagdes sociais, no sentido de evitar a propria
desagregacdao” (CALDAS, 1979). Portanto, essa mediacdo ¢ feita desde a sobrevivéncia
econdmica, como um catalisador das representagdes cotidianas da classe camponesa.

E como consequéncia refletiu diretamente nos rumos da musica sertaneja. Quem
conseguiu melhor traduzir o sentimento de frustragdao foi Goid, ele nasceu em Coromandel,
interior de Minas Gerais, logo se mudou para Goiania, onde ganhou nome, e partiu para Sao
Paulo, cidade na qual compds sua principal cancdo “Saudade da Minha Terra” (Piunti, 2011).

Saudade da minha Terra (1968)
De que me adianta viver na cidade
Se a felicidade ndo me acompanhar?
Adeus, paulistinha do meu coragio
La pro meu sertdo eu quero voltar
Ver a madrugada quando a passarada



Fazendo a alvorada comeca a cantar
Com satisfagdo, eu arreio o burrdo
Cortando o estraddo, saio a galopar
E vou escutando o gado berrando
Sabié cantando no jequitiba

Por Nossa Senhora, meu sertdo querido

Vivo arrependido por ter te deixado

Essa nova vida aqui na cidade

De tanta saudade eu tenho chorado

Aqui tem alguém, diz que me quer bem

Mas nao me convém, eu tenho pensado

Eu vivo com pena, pois essa morena

Nao sabe o sistema que eu fui criado

Alguém T6 aqui cantando, de longe escutando
esta chorando com o radio ligado

Que saudade imensa do campo e do mato
Do nosso regato que corta as campinas
Aos domingos, eu ia passear de canoa
Nas lindas lagoas de 4guas cristalinas
Que doce lembranca daquela festanga
Onde tinha danca e muitas meninas

Eu vivo hoje em dia sem ter alegria

O mundo judia, mas também me ensina
Estou contrariado, mas nao derrotado

Eu sou bem guiado pelas maos divinas.

Pra minha maezinha ja telegrafei

E ja me cansei de tanto sofrer

Essa madrugada estarei de partida
Pra terra querida que me viu nascer
Ja ougo sonhando, o galo cantando
O inhambu piando no escurecer

A Lua prateada clareando as estradas
A relva molhada desde o anoitecer
Eu preciso ir pra ver tudo ali

Foi 14 que nasci, 14 quero morrer (Goid e Belmonte, 1968).

Nesses trechos percebe-se a ligacdo dos artistas em cantar as belezas e dificuldades da
vida no campo, sobre seus lamentos amorosos que comegavam a ganhar destaque, além
disso, o compositor apostou na sensagdo de arrependimento que se abatia sobre grande parte
das ex-familias rurais, destacando sobre o seu desejo de voltar para terra que nasceu.

Na seguinte estrofe, se reflete uma profunda insatisfacdo com a vida urbana e a busca

por algo mais significativo e auténtico.

De que me adianta viver na cidade
Se a felicidade ndo me acompanhar?
Adeus, paulistinha do meu coragio
L4 pro meu sertdo eu quero voltar

Aqui, o eu-lirico questiona o valor de viver na cidade. A cidade, geralmente associada
a oportunidades, progresso e modernidade, ¢ colocada em perspectiva. O questionamento

sugere que, apesar de todas as vantagens que a vida urbana pode oferecer, ha algo essencial



faltando. Que nas entrelinhas, entende-se que ¢ a presenga ou auséncia da felicidade. Isso
implica que, sem felicidade, todos os beneficios e avancos da vida urbana perdem seu

sentido e valor.

Que saudade imensa do campo ¢ do mato
Do nosso regato que corta as campina
Aos domingos, eu ia passear de canoa
Nas lindas lagoas de 4guas cristalinas
Que doce lembrancga daquela festanga

Esse trecho celebra a vida no campo e a conexdo com a natureza em “cortar as
campina” ou “passear de canoa nas lindas lagoas” como objetos de felicidade e
autenticidade. A vida na cidade é muitas vezes retratada como alienante, estressante e
desconectada dos valores tradicionais e das relagdes pessoais significativas.

Eu vivo hoje em dia sem ter alegria

O mundo judia, mas também me ensina
Estou contrariado, mas nao derrotado
Eu sou bem guiado pelas maos divinas.

Cria-se uma tendéncia sobre o que seria musica raiz, € inumeras cangdes do estilo
comecaram a surgir que geralmente representam uma forma de expressdo simples,
verdadeira, com historias de narrativas boas e alegres que proporcionem ao ouvinte
momentos nostalgicos, e na maioria das vezes, recordacdes de momentos bons vividos em
familia onde muitas pessoas sentem a pressao da vida acelerada. Portanto, capta um
sentimento universal de insatisfagdo com a superficialidade da vida moderna e o desejo de
algo mais profundo e significativo como o titulo da musica exprime.

Quando se fala em musica sertaneja que classificam um género musical e suas
subdivisdes no século XXI, podemos ver dois tipos de cenario: o raiz € o atual, que se
autodenomina universitario. Esse ultimo ¢ descrito por muitos como um ritmo se distanciou
das origens sertanejas em suas composi¢des, trazendo uma roupagem moderna, mas ainda
querendo dar uma pitadinha com as melodias e harmonias da musica raiz, atraindo um
publico mais jovem e moderno.

Em entrevista, um violeiro chamado Robson Furiozo (RITMO EXALTA), destaca
sobre sua paixdo e eterna admiracdo sobre a musica raiz, notando-se certo tipo de
saudosismo na sua fala: “Meu recado ¢ que nunca deixem de ouvir uma boa moda, ela
sempre vai te deixar uma boa historia.” E histéria boa, sempre fica guardada em nossos
coragdes”. Podemos perceber que o ritmo tem um publico fiel, pois se trata de um
seguimento que mantém viva a memoria de momentos vividos por uma grande maioria de
familias, como o cotidiano simples, e que essa cultura estd sendo preservada, passando de
geragdo a geracdo sobre sentimento da emog¢do de ouvir uma musica e sentir o que o

compositor sentiu em sua obra.



A tendéncia de globalizacdo e modernizagdo pode ser observada em “Camaro
Amarelo” (2012), dos cantores Munhoz ¢ Mariano, um tipo de musica que mistura estilos e
traz para o publico urbano alguns elementos da musica de origem rural adaptados para
padrdes de consumo de diversos segmentos de mercado. Abaixo um trecho da musica:

Camaro Amarelo (2012)

Agora eu fiquei doce, doce, doce, doce
Agora eu fiquei do-do-do-do-doce, doce
Agora eu fiquei doce, doce, doce, doce
Agora eu fiquei do-do-do-do-doce, doce

E agora eu fiquei doce igual caramelo
To tirando onda de Camaro amarelo

E agora vocé diz: vem ca que eu te quero
Quando eu passo no Camaro amarelo

Quando eu passava por vocé

Na minha CG, vocé nem me olhava

Fazia de tudo pra me ver, pra me perceber
Mas nem me olhava

Al veio a heranga do meu véio

E resolveu os meus problemas, minha situacao
E do dia pra noite fiquei rico

T6 na grife, t6 bonito, t6 andando igual patrao

E agora vocé vem, né?
Agora vocé quer?

S6 que agora vou escolher
Ta sobrando mulher

Agora eu fiquei doce igual caramelo

To6 tirando onda de Camaro amarelo

E agora vocé diz: vem ca que eu te quero
Quando eu passo no Camaro amarelo

Agora eu fiquei doce, doce, doce, doce
Agora eu fiquei do-do-do-do-doce, doce
Agora eu fiquei doce, doce, doce, doce
Agora eu fiquei do-do-do-do-doce, doce
MUNHOZ E MARIANO (2012).

Pode-se notar que a letra passa a tratar de assuntos modernos e que recebem certa
importancia para a sociedade atual, um rapaz que deseja chamar a atencdo de uma moga
mostrando que a conquista pode ser garantida através de um juizo de valor. No entanto, por
nao portar recursos como dinheiro, poder, status e carro, como € posto em evidéncia no titulo
da musica, por ser um rapaz que ndo pode trazer o que ela almeja e valoriza, acaba nao
conseguindo chamar sua aten¢do. Em seguida, o jovem rapaz recebe uma grande heranca,
advindo subentendido da morte do pai, que termina mudando totalmente sua vida, ele passa a
vestir roupas de grife, cuidando de sua aparéncia, “andando igual um patrao” e, sobretudo,
com um novo carro: um Camaro Amarelo. A moga, que antes o ignorava por ter apenas uma

moto, caracteristica da palavra “CG” para se denominar de uma motocicleta que ndo possui



nenhum tipo de status tornou-se interessada pelo rapaz, agora com status social e ostentando
artigos de luxo. Mas, o rapaz despreza a moga, ja que sua nova condicdo o faz ter
possibilidades de chamar a atencdo de varias mulheres.

Os valores reais e universais que expressam as concepgdes dos grupos ou classes
excluidas em uma determinada sociedade, como heranga financeira de bens materiais, o uso
de grifes e o mais chamativo e que recebe destaque, claro, a denominagao do automovel que
estava no auge da ostentacdo durante o langamento da musica, que € o carro “Camaro” na cor
amarela, uma ideia do que a cidade representa para um sertanejo. Essa musica em poucos
meses, de acordo com Crowley Broadcast Analysisl, atingiu a primeira posi¢ao da tabela
brasileira das musicas mais tocadas e ouvidas nas grandes centrais radiofonicas do Brasil.
Portanto, impera-se uma analise de quais valores sdo reproduzidos e perpetuados através do
discurso da letra desta musica.

Podemos ver através da analise dessa musica supracitada e de muitos cantores do
sertanejo universitario que a maioria das musicas deste estilo refere-se a valorizacdo do
consumismo ¢ da ostentacdo. O sertanejo universitario na industria fonografica brasileira se
da pelo mercado. Essa musica era o que estava “bombando” entre os consumidores no
momento, portanto, era garantia de altas vendas, o que por consequéncia, retorna como lucro
para estas empresas. E evidente na letra desta musica: o dinheiro como valor fundamental.

Sao constatadas em elementos culturais da arte como afirma Tinhordo (2010) quando
diz que as camadas populares mais baixas, viviam no periodo de transicdo da economia pré-
industrial para industrial uma grande riqueza criativa. Destacamos a musica sertaneja de raiz,
que muitas vezes abarcou esse contexto do rearranjo socioecondmico do crescimento urbano
brasileiro a partir de 1930, para narrar nas suas cancdes. Com a intensificacdo da
mercantilizagdo das relacdes sociais apods a instauragdo do regime de acumulacdo integral, a
cultura e o universo psiquico dos individuos acabam tornando-se cada vez mais
mercantilizados, fazendo com o que a esséncia do individuo, o SER, seja substituida pela
aparéncia do TER.

Assim, diante das ideias de Tinhorao (2010) sobre a musica popular brasileira,
ousamos afirmar que os temas das cangdes sertanejas de raiz surgiram da necessidade da
sociedade rural de expressar através das letras e melodias sua realidade de vida envolvendo
seus modos, costumes, principios €ticos religiosos e morais. Essas realidades sdo narradas
retratando o local de vivéncias, que muitas vezes, compositores € cantores da musica

sertaneja de raiz vivenciaram.

! Crowley Brodcast Analysis ¢ uma empresa que faz a monitoragio em radios, para informagdes musicais e de
veiculagdo publicitdria. Outro elemento que demonstra sua importancia para o capital fonografico é que ela
fornece, desde 2009, as paradas para a revista Billboard Brasil que se baseia na grade-basica de radios com
mais de 350 emissoras. Para mais informagdes, confira: https://glossariomusicasms.wordpress.com/munhoz-
mariano/



https://glossariomusicasms.wordpress.com/munhoz-mariano/
https://glossariomusicasms.wordpress.com/munhoz-mariano/

Nesse sentido, a analise sobre musica do campo e da cidade pode ser explicada
através das relacdes sociais que constituem estes produtos culturais sao determinadas, nao
naturais, € que variam de acordo com o tempo que esta inserido: o que antes era perpetuado
valores e ideais da vida rural, campestre, nos tempos modernos sdo elementos que reforcam
relagdes da superacdo da vida nesse lugar, os beneficios da modernidade e um de um
progresso. Ora, isso ¢ visto como uma das caracteristicas que localizam a musica sertaneja
como “‘popularesca”, ou mesmo como veiculo de alienagdo de massas, ou como o que a
representante “genuina” da cultura tradicional nacional.

Com essas incorporacdes da musica sertaneja pela industria cultural,
percebem-se agora novas conotagdes ideologicas, que se manifestam de
forma evidente na linguagem. O tema predominante, que era antes o viver
no campo, alterna-se (ndo € substituido) agora com os “casos de amor”
vividos na cidade, numa nitida demonstracao de que a musica sertaneja ja
ndo pertence mais somente ao meio rural e ao interior, de que ela, agora, ¢
urbana também (Caldas, 1979).

O resultado disso foi o exponencial crescimento da musica sertaneja enquanto “novo
estilo musical”’, como mostra no grafico apresentado anteriormente (figura 03).
Consequéncia deste crescimento foi a perda de autonomia por parte de seus compositores e
cantores, que passaram a produzir ndo aquilo que ansiavam e conheciam, mas o que era
determinado por elementos especializados no mercado e no lucro. Nasce, com este
movimento historico, a cancdo sertaneja de carater mercantil, carater este que domina até os

dias de hoje.

2.4 Existe a questdo de pureza sobre musica?

Mesmo sem fazer protestos explicitos e “revolucionarios”, a musica sertaneja retratou
a vida das camadas miseraveis do pais em vdarias cangdes. Quase todos os cantores
sertanejos foram muito pobres quando jovens e seu publico ainda permanecia nessa
condicdo. Ao cantar a realidade concreta de certas camadas sociais, os sertanejos
denunciavam a condi¢do de vida dos mais humildes cidadaos brasileiros quando o fizeram,
inevitavelmente esbarravam nas cores do protesto social.

Juliana Baptista (2013), no seu artigo sobre as reflexdes sobre a pesquisa em historia
e musica entre os séculos XX e XXI aponta a relacdo intrinseca da musica com o tempo, e
que refletir isso através da sua arte pode ser a maior afinidade de forma artistica com a
historia: o seu proprio tempo. Ela afirma na sua obra que a musica tem sido tema nas mais
diversas areas de estudo das ciéncias humanas, e por ser ampla essa area, varia muito o ponto
de vista tanto do criador da obra quanto do ouvinte, tornando variados os conceitos que
podem mediar nossa interpretagao.

No entanto, apesar das demissdes estarem conectadas as mudangas
constantes corridas em uma sociedade e/ ou cultura e, consequentemente,
nos individuos que nela se encontram, isto ndo quer dizer que elas ndo



inexistam e que ndo possam ser levadas em conta na analise que almeje
interpretar determinado contexto sociopolitico e cultural. (Baptista, 2013).

O sertanejo universitario € a principal prova dessa transforma¢ao da musica sertaneja.
Nesse ritmo musical, a viola e o violdo acustico deixam de serem os Unicos instrumentos de
acompanhamento e abrem espago para a bateria, o contrabaixo, a guitarra, o violino e o
teclado. A maioria das musicas deste estilo refere-se a valores consumistas, da alienagdo
enquanto relagdo social, do amor romantico burgués, da valoragdo da ostentacao e etc.; tais
como “Sinal Disfarcado” de Z¢ Ricardo e Thiago; “As mina pira” de Gustavo Lima; “Ai se
eu te pego” de Michel Teld, entre outras.

E bastante comum serem tratadas com desleixo por serem consideradas musicas de
“gosto duvidoso” no meio fonografico, artistico e intelectual, de maneira geral. Também por
conta desta imagem relativamente consolidada na intelectualidade nacional, ndo houve uma
preocupagdo maior em preservar ou manter registros, de maneira sistematica, que pudessem
esclarecer mais sua trajetoria.

Nesse sentido, podemos afirmar que o sertanejo universitdrio ¢ um ritmo advindo da
industria cultural e se deve ao fato do carater mercantil de suas musicas e letras repassarem
valores que permeiam o momento presente. E assim, criando uma cultura consumista que ¢
passada através das letras e do estilo dos cantores e compositores do sertanejo universitario,

que acaba por propagar e disseminar essa cultura fazendo com que ela se torne dominante.

3- O SERTANEJO COUNTRY DE PAULA FERNANDES E TAYLOR SWIFT

As ciéncias sociais, especificamente a Historia, trabalham com conceitos que
evidenciam realidades sociais e culturais que sao influenciadas e influenciam o meio
ambiente e os elementos que o compde. Esses elementos sdo objetos de memoria e refletem
identidade, e como a musica. De acordo com Maura Penna (2014): promove a ampliacdo do
universo de conhecimento do aluno, o processo de estudo da musica pode ser enriquecido
com essa linguagem, enfatizando a identidade do povo de um lugar.

Neste capitulo buscaremos justamente vislumbrar as modificacdes de padrdes e
tendéncias na musica sertaneja, no periodo citado (década de 2010), observando como o que
se considera ser tradicional também ¢ variavel estética ¢ tematicamente, assim como também
vulneravel as influéncias de sonoridades estrangeiras.

Como aconteceu em um dos passos da carreira da cantora Taylor Swift na musica
country, antes de migrar em definitivo para o pop, foi um dueto com uma artista brasileira.
Em 2012, a americana langou uma versao especial de “Long Live”, faixa que estava presente
no album Speak Now (2010), com participagdo da cantora brasileira Paula Fernandes que

registrou versos em portugués, em meio a cangdo original, com letra em inglés. O sucesso foi



tdo grande que a reedicdo ganhou espaco na trilha sonora da novela Avenida Brasil (2012),
da TV GLOBO, além de ter atingido o topo da parada do iTunes Brasil.
Long Live (Taylor Swift feat. Paula Fernandes) (2012)

Lembrei desse sentimento

Gritando dentro de nds

Eramos todos meninos ¢ em cada um vivia uma paixao
Como na cena de um filme

Vencemos pesadelos enfrentando os dragoes

Criados por nossos medos

Fruto da imaginagao

De frente a uma nova era
Na onda de uma cang¢ao
Nos construimos a historia, mente, alma e coragao

Long live the walls we crashed through

How the kingdom lights shined just for me and you
I was screaming: Long live all the magic we made
And bring on all the pretenders

One day, we will be remembered

I said: Remember this feeling

I passed the pictures around

Of all the years that we stood there on the sidelines
Wishing for right now

We are the kings and the queens

You traded your baseball cap for a crown

When they gave us our trophies

And we held them up for our town

De frente a uma nova era
Na onda de uma cangao
Noés construimos a historia, mente, alma e coragao

Long live the walls we crashed through

How the kingdom lights shined just for me and you
I was screaming: Long live all the magic we made
And bring on all the pretenders

I'm not afraid

Long live all the mountains we moved

I had the time of my life fighting dragons with you
I was screaming: Long live the look on your face
And bring on all the pretenders

One day, we will be remembered

Hold on to spinning around
Confetti falls to the ground
May these memories break our fall

Lembrei do momento

Que fiz promessa pra nos dois
Pintando o nosso destino

Puro e simples, pleno, sem fim
Que fosse assim, sem um goodbye
Fosse pra sempre um: Cheguei

O sonho que construimos

Me vi feliz, eu te achei



Serd muito mais que achar
Sera muito além que pensar

Long live the walls we crashed through
I had the time of my life
With you

Long, long live the walls we crashed through

How the kingdom lights shined just for me and you
I was screaming: Long live all the magic we made
And bring on all the pretenders

I'm not afraid

Singing: Long live all the mountains we moved

I had the time of my life fighting dragons with you

And long, long live the look on your face

And bring on all the pretenders

One day, we will be remembered

(TAYLOR SWIFT E PAULA FERNANDES. Long Live. Big Machine
Records. 2012. Durago:5:18)

Através da poesia das letras, a musica capta a beleza e a profundidade de um amor
que ¢ cuidadosamente nutrido e destinado a durar, refletindo uma visdo otimista e
esperangosa do romance.

Podemos ver que a canc¢do, dividida entre os dois idiomas — portugués e inglés — nos
seus versos cantam uma ode aos momentos triunfantes e as memorias que perduram ao longo
do tempo, refletindo sobre as conquistas, as lutas compartilhadas, e a celebracdo da
juventude e da amizade. A letra ¢ carregada de emocao e nostalgia, evocando a sensagdo de
olhar para trés e valorizar os tempos gloriosos vividos (A Celebragdo, 2023).

Na parte em que a cantora brasileira Paula Fernandes canta seus versos, podemos ver
a semelhanca com outras cangdes do sertanejo brasileiro, falando sobre infancia, como em
“Lembrei desse sentimento, gritando dentro de nés. Eramos todos meninos e em cada um
vivia uma paixdo” no qual se denota problemas simples da vida, os medos e as dificuldades
em processo de superacdo como em “Criados por nossos medos, fruto da imaginacdao.” A
musica também aborda a ideia de superacdo: “Vencemos pesadelos enfrentando os dragdes”,
sugerindo que os desafios enfrentados juntos fortaleceram os lagos entre os envolvidos e
tornaram as vitdrias ainda mais significativas.

Além disso, outro trecho de musica que evoca uma série de imagens e sentimentos
profundos, sugerindo uma narrativa de amor e compromisso como na estrofe:

Lembrei do momento

Que fiz promessa pra nos dois
Pintando o nosso destino

Puro e simples, pleno, sem fim.

Aqui podemos interpretar sobre um momento de reflexdo e memoria. A frase

"lembrei do momento" indica que o eu-lirico estd rememorando um momento significativo



do passado. A "promessa" feita para o casal, de amigos ou namorados, implica um
compromisso sério e profundo, um voto de unido e lealdade. Aqui, a metafora de "pintar" o
destino ¢ intencional a criagdo de algo belo e duradouro. Isso implica que o destino do casal
ndo ¢ deixado ao acaso, mas ¢ cuidadosamente construido com amor e intengao.

Por fim, em "Puro e simples, pleno, sem fim" essas palavras reforcam a ideia de um
amor idealizado e eterno. "Puro" sugere auséncia de complicagdes ou impurezas; "Simples"
indica uma relagdo descomplicada, sem artificios; "Pleno" significa completo, preenchido de
felicidade e satisfagdo. Fazendo a conclusdo com o "sem fim" sugere eternidade, um amor
que transcende o tempo e dura para sempre.

Outro objeto de estudo que remete a poesia das letras, sobre essa visdo simplista da
vida, da infincia e do campo, a can¢do “Seio de Minas” langada no ano de 2010 e que faz
parte do album “Ao vivo” de Paula Fernandes, primeiro dlbum ao vivo da artista. Esse
sentimento em pertencer ao proprio lugar que nasceu, a ponto de engrandecé-lo como Estado
—Minas Gerais- a todo o momento, especialmente por suas riquezas, belezas naturais e
contrastes.

Eu nasci no celeiro da arte

No ber¢o mineiro

Sou do campo, da serra

Onde impera o minério de ferro

Eu carrego comigo no sangue um dom verdadeiro
De cantar melodias de Minas

No Brasil inteiro

Sou das Minas de ouro

Das montanhas Gerais

Eu sou filha dos montes

E das estradas reais

Meu caminho primeiro

Vem brotar dessa fonte

Sou do seio de Minas

Desse estado um diamante (PAULA FERNANDES. Seio de Minas. 2010.
Universal Music Ltda. Duracdo:2:10)

Nos trechos de "Seio de Minas" de Paula Fernandes ¢ possivel notar uma cang¢do que
exalta as belezas e tradigdes de Minas Gerais, sua terra natal em “Sou do campo, da serra”. A
musica fala sobre as paisagens, a cultura e as raizes mineiras, transmitindo um sentimento de
amor e orgulho pelo estado. Paula Fernandes celebra a simplicidade e destaca essas riquezas
gerais de Minas que sdo mostradas através da letra da musica. O estado possui riquezas em
ouro “Sou das Minas de ouro”, diamante “Desse estado um diamante” e o minério de ferro
“Onde impera o minério de ferro”. Fernandes também se mostra sendo cantora e tendo o
grande dom e com isso uma espécie de missdo de levar as musicas e o talento mineiro por
todo pais em “Eu carrego comigo no sangue um dom verdadeiro. De cantar melodias de

Minas no Brasil inteiro.”



No conjunto, as musicas das cantoras transmitem uma visao romantica e idealizada de
um relacionamento, de um local, seja de amizade, carinho ou romance. Elas retratam um
amor baseado em promessas sinceras € um compromisso mutuo de criar um futuro juntos. As
imagens de pureza, simplicidade e eternidade reforcam a ideia de que amor, orgulho e
pertencimento sdao especiais e duradouros, representando uma aspiragdo comum de muitas
pessoas em suas relagdes.

Ademais, Swift ¢ conhecida por sua habilidade de se reinventar e por suas estratégias
de marketing inovadoras. A cantora busca se adequar as estratégias de muitas das musicas
serem inspiradas em suas proprias experiéncias, o que gera uma narrativa pessoal forte. Essa
abordagem permite que os fas se identifiquem com suas musicas e se sintam parte de sua
jornada pessoal e profissional, e que os artistas devem ter controle sobre suas proprias obras
e direitos sobre suas criacdes. Porém, o monopdlio de grandes gravadoras e plataformas de
streaming pode prejudicar esse controle, forcando os artistas a cederem direitos importantes
em troca de exposigao e distribuigao.

Atualmente, numa sociedade urbana e industrial, onde a difusdo da cultura
¢ muito mais intensa, rdpida e diversificada do que em outros momentos e
outros espagos, esta a principio a disposi¢ao dos individuos um universo
musical extremamente amplo e rico, formado pela musica de diversas
épocas, diferentes formas e estilos. (Penna, 2014).

A industria fonografica sofreu uma reestruturacdo. As grandes gravadoras passaram a
terceirizar servigos convertendo-se, geralmente, em escritdrios executivos. Simultaneamente,
reforgaram o controle sobre a divulgacdo e a distribuicdo de Fonogramas para garantirem o
monopdlio do mercado. Nesse contexto, as experiéncias com lancamentos de novos géneros
e novos artistas passam a ser feitas, em geral, por pequenas gravadoras e selos
independentes.

E uma grande gravadora somente demonstra interesse em contratar um artista quando
este der demonstragdes de que foi capaz de conquistar um determinado publico e de que tem
condigdes de expandi-lo. Pode-se dizer que, ao mesmo tempo em que controlam a
divulgacdo e a distribuicdo, as grandes gravadoras terceirizam os riscos de investimentos em

novidades (ZAN, 2001).



Figura 01: Paula Fernandes e Taylor Swift cantando juntas em show particular no entdo Citibank Hall (atual
Qualistage), no Rio de Janeiro, em 2012. MIRANDA, 2023.

Com isso, Taylor Swift e Paula Fernandes sdo duas cantoras que, apesar de
pertencerem a géneros musicais diferentes, compartilham algumas semelhangas em suas
trajetorias e estilos musicais. Swift ¢ conhecida por seu trabalho inicial no country
americano, enquanto Paula Fernandes se destacou no sertanejo brasileiro. Podem-se destacar
algumas aproximacdes e distanciamentos entre essas duas artistas, como o inicio de carreira
no Country/Sertanejo, ja& que ambas comecaram suas carreiras em estilos musicais
tradicionalmente enraizados em suas culturas: Taylor Swift no country americano e Paula
Fernandes no sertanejo brasileiro.

Seus primeiros albuns sdo fortemente influenciados por esses géneros, e elas
rapidamente ganharam notoriedade com suas musicas que falam de temas universais como
amor, coragdo partido e superacdo. Como exemplo desses albuns, pode ser citada a Taylor
Swift, que langou seu album de estreia aos 16 anos, autointitulado Taylor Swift (2006)
Fearless (2008) que foram sucesso de vendas, assim como Pdssaros de Fogo (2008) Meus
Encantos (2011), de Paula Fernandes que também teve seu sucesso estrondoso no cenario
musical brasileiro. Tanto Swift quanto Fernandes comegaram suas carreiras muito jovens e
esses albuns sdo reconhecidos por suas habilidades de composigdo e pela estética do campo.
Taylor Swift ¢ famosa por escrever suas proprias musicas, muitas vezes baseadas em suas
experiéncias pessoais. Paula Fernandes também ¢ uma compositora talentosa, criando
cangdes que frequentemente exploram temas de amor e natureza, muitas vezes com um toque
poético.

Foi divulgado pela gravadora Universal Music (2016) que o dueto de Paula
Fernandes com Taylor Swift fazia parte de uma grande e forte estratégia de marketing que

estava visando ampliar a projecdo da cantora brasileira no universo pop. Ja fazia algum



tempo que estavam sendo articuladas gravagdes da artista que por hora, tinha-se tornado um
fendmeno do mercado fonografico brasileiro em 2011 por conta do seu demasiado sucesso.
Mesmo sendo gravada a distancia, o dueto de Paula e Taylor em Long Live fez parte dessa
estratégia. A gravacdo entrou como faixa bonus na edi¢do brasileira do primeiro album ao
vivo de Swift, que se intitula Speak Now World Tour Live, nas lojas brasileiras. Taylor Swift
e Paula Fernandes t€ém tracos em comum: ambas sdo cantoras que compdem sob a Otica
feminina e reciclam na obra elementos da musica rural em seus respectivos paises em
formato pop (Ferreira, 2016).

Sendo assim, ao longo de suas carreiras, tanto Taylor Swift quanto Paula Fernandes
expandiram seus horizontes musicais. Swift gradualmente transacionou do country para o
pop. Fernandes também explorou outros estilos musicais, incluindo pop e musica
internacional, colaborando com artistas de diferentes géneros e nacionalidades.

A Taylor Swift no momento era a maior do country nos EUA, enquanto a Paula
Fernandes predominava no sertanejo brasileiro da época, sendo assim, foi uma Otima
estratégia de utilizar a musica em duas linguas distintas, e assim atrair o publico ¢ o mercado
de ambas. Assim, constatamos a ideia de Penna (2014), em que musica tem fungdo
expressiva ligada a tempo historico e a espago social. Entdo, a musica sertaneja a
expressividade, constata-se a memoria declarativa, que sao informacdes adquiridas pela
transmissdo do saber de forma escrita, visual e sonora, num texto que retrata um lugar ligado
ao sujeito, ndo apenas como um relato descritivo do momento vivido, mas diriamos uma
interpretacdo de uma realidade.

Podemos perceber que a Taylor Swift conseguiu alcancar um sucesso internacional
maior, tornando-se uma das artistas mais influentes do mundo. Sua transi¢do para o pop foi
uma estratégia crucial para conquistar um publico global. Embora Paula Fernandes tenha
uma carreira bem-sucedida no Brasil e colaboragdes internacionais, seu impacto fora do
Brasil ¢ mais limitado em comparagdo a Swift.

Taylor Swift e Paula Fernandes, apesar de virem de diferentes contextos culturais e
musicais, compartilham muitas semelhangas em suas jornadas artisticas. Ambas comegaram
jovens, sdo talentosas compositoras e ndo tém medo de expandir seus horizontes musicais.
No entanto, as diferencas culturais, a extensdo de seu impacto internacional e suas estratégias
de marketing e imagem destacam as particularidades de suas carreiras. Essas artistas
continuam a evoluir e a influenciar suas respectivas indastrias musicais de maneiras distintas

e significativas.



CONSIDERACOES FINAIS

E na direcio de concluir sobre os desdobramentos da musica brasileira que este
trabalho busca contribuir para a compreensdo do cotidiano do sujeito que se expressa por
meio da musica sertaneja — o cantor sertanejo — em diferentes periodos da historia brasileira
recente, haja vista o quanto a composi¢do musical ¢ importante para esse sujeito, tanto como
forma de tecer narrativas sobre sua vida, quanto como reveladora de seus habitos e dilemas
cotidianos, a partir das aspiracdes e angustias do homem do campo, dito caipira, e chega aos
dias atuais para retratar o cotidiano ¢ o0 modo de ser do jovem boémio da cidade, o playboy
ou como forma de escalada social, sobretudo no tocante as ultimas vertentes da musica
sertaneja.

A musica sertaneja de raiz brasileira corresponde a isso como instrumento que
carrega elementos que estavam presentes no contexto de sua época. Ela retrata vivéncias,
modos de relagdes que representam tragos de memorias. Essas musicas demonstram
lembrangas e levam as recordacdes.

Portanto, trabalhar com este tema também se revela importante no que diz respeito ao
fato de a musica produzir significados sociais, inspirando ou induzindo pessoas, seja como
exportadora de determinado estilo de vida, seja como elemento de mudanca historico-social-
cultural.

As tematicas das musicas de Swift frequentemente envolvem historias pessoais
detalhadas, muitas vezes com uma narrativa clara de comeco, meio e fim. Suas letras sao
diretas e frequentemente introspectivas. Fernandes, por outro lado, muitas vezes incorpora
uma qualidade mais lirica e poética em suas musicas, refletindo a tradi¢do sertaneja de

celebrar a vida no campo e as belezas da natureza.



Considero que uma musica criada pelo proprio sujeito que a vive e que a transmite no
ambiente que para ela criou. H4, assim, um ambiente criado, no qual surge uma musica que
relata uma vivéncia do proprio sujeito que a canta. Nesse sentido, o country music assim
como o sertanejo podem ser cantados e vividos por qualquer pessoa, mas que se identifique,
verdadeiramente, com a sua historia. Como exemplo dessas vivéncias pode-se citar as
cantoras abordadas nesse presente trabalho Paula Fernandes e Taylor Swift, que trazem nas
suas obras sobre o ambiente pessoal na cangdo sertaneja e country como algo positivo, nao
tem tristeza, ¢ um relato de uma vivéncia propria, com qual se identificam as pessoas que a

escutam.
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